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Swiaty mozliwe,
Swiaty fikcyjne,
$wiaty skonstruowane
a proces genezy”
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O brave new world

Shakespeare, Burza

J'ai désormais [...] tous les mondes dont jai besoin.
Zola, szkic powiesci Pienigdz

W przelotnym, euforycznym uniesieniu krytyka genetyczna, zwlaszcza w dziedzinie litera-
tury, zdala sie uosobieniem, jak méwi Leibniz, ,wiedzy czystego rozumu (odnoszacej sie do
wszystkich mozliwosci), w ktérej nalezy ostatecznie poszukiwaé zrédla rzeczy™ i brata pod

uwage mozliwo$¢ uznania za model wielkiej konstrukeji, ktéra filozof umieszcza w zakoncze-

! Gottfried Wilhelm Leibniz, Teodycea: o dobroci Boga, wolnosci cztowieka i pochodzeniu zta, thum. Malgorzata
Frankiewicz i Jerzy Kopania (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2001), 478. Dalsze cytaty z tego dzieta
oznaczono skrétem T i numerem odpowiedniej strony — przyp. ttum.
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Ilustracja 1. Grawiura na drewnie nieznanego artysty zamieszczona w dziele Camille’a Flammariona
L'atmosphére: météorologie populaire z 1888 roku. Podpis pod rycina: Sredniowieczny misjonarz opowiada, ze
odkryl punkt, w ktérym niebo styka sie z ziemia...

niu Teodycei po to, aby oswietli¢ swoja koncepcje koniecznosci i najlepszego z mozliwych $wia-
tow (te, z ktérej nasmiewa sie Voltaire w Kandydzie). Stworzenie czego$ ,,0 niepojetym blasku
i niezmierzonym ogromie” zostaje podkreslone przej$ciem serii naktadajacych sie na siebie
progéw (dialog wprowadzajacy do basni, w ktérej wyrocznia kieruje podréza i sprowadza sen),

zanim zostanie przedstawione przez sama boginie Atene:

Widzisz tutaj Patac Przeznaczen, ktérego strzege. Sa w nim obrazy nie tylko tego, co sie zdarza,
lecz takze wszystkiego, co jest mozliwe, a gdy Jowisz dokonat ich przegladu przed poczatkiem ist-
niejacego $wiata, poprzydzielal mozliwosci do $wiatéw i wybral najlepszy ze wszystkich. Niekiedy
przybywa odwiedzi¢ te strony, aby z przyjemnoscia jeszcze raz podsumowywaé sprawy i odnawiaé
wlasny wybor, ktéry na pewno go zadowala. Jezeli wypowiem stowo, zobaczymy caly $wiat, ktéry
moj ojciec moégl stworzy¢ i w ktérym bedzie przedstawione wszystko, czego mozna zapragnad.
Dzieki temu zdotamy dowiedzie¢ sie ponadto, co by zaszlo, gdyby taka czy inna mozliwo$¢ miata

zaistnieé. (T, s. 475)

Ta przyprawiajaca o zawr6t glowy budowla sktada sie z nieskoniczonej liczby komnat, z ktérych
kazda odpowiada jakiemus $wiatu alternatywnemu. Przejscie przez jedna z nich pozwala widzie¢
zycie jak ,w mgnieniu oka podczas teatralnego przedstawienia”. Kazda komnata zawiera skadinad
,wielka zapisana ksiege” opowiadajaca ,historie tego $wiata [...]: oto ksiega jego przeznaczen”.
Wystarczy przej$¢ ,do innej komnaty, gdzie jest inny $wiat, inna ksiega”, inne przeznaczenie.
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Komnaty uktadaty sie w piramide, w miare pod-chodzenia ku wierzchotkowi stawaly sie coraz piek-
niejsze i ukazywaly piekniejsze $wiaty. Wreszcie doszli do najwyzszej komnaty, ktéra zamykata pi-
ramide i byla najpiekniejsza ze wszystkich. Piramida miata bowiem poczatek, ale nie byto widac jej
konica, miata wierzcholek, ale nie miata podstawy i rozrastata sie w nieskonczonosc. , Jest tak dla-
tego” [...] ,ze wérdd niezliczonej wielo$ci mozliwych $wiatéw znajduje sie najlepszy ze wszystkich.
W przeciwnym razie B6g nie zdolalby zdecydowac sie na stworzenie zadnego z nich. Ale nie ma

zadnego $wiata, pod ktérym nie znajdowalby sie jeszcze mniej doskonaly od niego...”. (T, s. 477)

Jowisz Leibniza jest zarazem twdrca dziela i archiwista wlasnej twérczosci. Ewaluacja tego
dzieta ttumaczy sie w kategoriach estetycznych: najlepszym z mozliwych swiatéw jest ten
ynajpiekniejszy z wszystkich” i to on wciela sie w najpiekniejsza reprezentacje. Podobnie jak
w wypadku genezy artystycznej czy literackiej perfekcja jest w istocie relatywna: jedna wersja
przewyzsza inna, poniewaz jest od niej lepsza, ale ona sama zostaje zdetronizowana przez
inna, ktdra jest najlepsza, po to aby mozna dokonac wyboru, ktéry z punktu widzenia twércy
przedstawia najlepszy z mozliwych kompromiséw. Perfekcja absolutna nie pochodzi z tego
$wiata ani z zadnego $wiata mozliwego dla absolutnej inteligencji. Ale Jowisz jest takze auto-
genetykiem, ktéry pochyla sie nad swoim wlasnym przed-tekstem i czyni zerh majestatyczny
pomnik, podstawe ukonczonego dziela. Ten uktad przypomina edycje krytyczna zaopatrzona
w apendyks genetyczny, w ktérym skolacjonowano calosé przed-tekstu®. Perspektywa Jowi-
sza, ktoéry ,niekiedy przybywa odwiedzi¢ te strony, aby z przyjemnoscia jeszcze raz podsu-
mowywac sprawy i odnawia¢ wlasny wybér, ktéry na pewno go zadowala”, oraz perspektywa
goscia, przechodzacego przez nakladajace sie na siebie komnaty i poré6wnujacego je do $wiata,
ktéry rzeczywiscie zostal stworzony, sa podobne do perspektywy krytyki genetycznej, ktéra
z retrospektywnego punktu widzenia rozwaza ukonczone dzieto i zbiér wersji tego dzieta.

Moéwienie o odwiedzaniu miejsc, przemierzaniu komnat, rekapitulacji jest umieszczaniem ge-
netycznego dochodzenia poza idealna réwnoczesnoscia, w wymiarze czasowym — ten wymiar
jest za to catkowicie nieobecny w samej kreacji. Jak sie ostatecznie okazuje, twérczo$¢ jowi-
szowo-leibnizowska zawsze juz byta, nigdy sie nie rozwija, w catosci sprowadza sie do punktu
zrédtowego. Wyklucza ona mozliwos$¢ endogenicznego czy egzogenicznego przypadku?, ktéry
mialby niespodziewanie zmieni¢ bieg kreacji: wszystko jest przewidziane, dokonane, zanim
jeszcze zostalo rozpoczete. Ten przed-tekst wyklucza wszelka chronologie, jego wersje sa dane
jako wspétobecne, zhierarchizowane w funkgji systemu ustalonych uprzednio i niezmiennych
wartosci (skoro Jowisz ,nie mégl nie wybraé tego $wiata, ktéry przewyzsza doskonaloscia
wszystkie inne i stanowi wierzchotek piramidy”). Jesli chodzitoby o jakas edycje, to jasne jest,
ze nie bylaby ona edycja genetyczna ani nie stanowilaby, nawet biorac pod uwage pelny zbiér

wersji, radykalnego zaprzeczenia procesu genetycznego.

Czy oznacza to, ze z takiego modelu nie da sie niczego zachowa¢? Pojecie ,$wiatéw mozli-

wych”, tak blyskotliwie wprowadzone przez Leibniza, byto Zr6dlem wielu inspiracji: pisarze

2 Mozna by tu méwic o edycji hipermedialnej, o wirtualnej rzeczywistosci wzbogaconej linkami odsytajacymi do
tekstu, w ktorej proste klikniecie pozwala przejs¢ do reprezentacji wizualnej (,Potéz palec na dowolnej linii [...]
a naprawde ujrzysz przedstawione dokladnie to, co z grubsza wyraza owa linia”, T, s. 477).

8 Zob. Daniel Ferrer, ,Lécriture et l'accident”, w Critique génétique: concepts, méthodes, outils, red. Olga Anokhina
i Sabine Pétillon (Paris: IMEC éditeur, 2009; seria ,Inventaires”), 5-19.
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science-fiction, filozofowie, logicy... Dajaca wiele r6znych mozliwoséci idea, dzieki zestawieniu
$wiatéw, zdaje sie w szczegdlny sposob, intuicyjnie zaadaptowana do badan genetycznych,
w ktérych nie jest jednak pojmowana w trybie statycznym. Istnieje wiec pokusa zwrécenia
sie ku ,semantyce $wiatéw mozliwych”, ktéra logicy wypracowali w XX wieku na podstawie
wizji Leibniza, ale w perspektywie wyraznie odmiennej. Sprébujmy podjac te idee, ktdra z ko-
niecznosci bedzie uproszczona, a nawet sptycona, po to aby zobaczy¢, czy krytyka genetyczna
moglaby sie nig w jakis sposéb zainspirowac?.

Logika modalna i Swiaty mozliwe

Tradycyjna logika od dawna rozwijata zbi6r procedur, ktére pozwalaly jej ocenié wartosé twier-
dzen, ale nie wie ona zbyt dobrze, w jaki sposéb traktowad twierdzenia ,zmodalizowane”,
ktére zawieraja ceche mozliwosci czy koniecznosci (,mozliwe, ze ktéregos dnia odnajdziemy
rekopis Armance”, ,konieczne jest, aby dzieto miato swoéj poczatek”), postawy propozycjonal-
ne (,Wierze, ze dwa i dwa moga da¢ pie¢”, ,wyobrazam sobie, ze mégl przyjs¢”) czy tez zdania
zwane ,kontrfaktycznymi” (,gdyby kangury nie mialy ogonéw, przewracatyby sie do przodu”,
,gdyby Joyce byl mniej krétkowzroczny, zostalby raczej malarzem, a nie pisarzem”, ,gdybym
sie odwrdcil, to bym widzial”), ktére opisuja stany rzeczy nieodpowiadajace rzeczywistosci.

Logiczne podejscie do takich twierdzen wynika z logiki modalnej. Semantyka swiatéw moz-
liwych zostata wynaleziona w jej ramach po to, aby rozwiaza¢ trudnosci intensjonalne, prze-
noszac je na plan ekstensjonalny, to znaczy przeksztalcajac problemy, ktére wylaniaja sie ze
znaczenia twierdzen, na problemy referencji. Scislej méwiac, chodzi o wcielenie modalnosci
do $wiatéw postulowanych (§wiat, z ktérego wytania sie rekopis Armance, $wiat moich prze-
konan, $wiat kanguréw bez ogona...). W takim kontekscie mozna powiedzie(¢, ze twierdzenie
jest mozliwe, jedli istnieje co najmniej jaki$ jeden $wiat dostepny ze $wiata rzeczywistego,
w ktérym to twierdzenie jest prawdziwe, podczas gdy twierdzenie jest konieczne, jedli jest

prawdziwe we wszystkich §wiatach dostepnych ze $wiata rzeczywistego.

W ten sposdb zdefiniowany abstrakcyjnie jest zbiér grawitujacych wokét siebie $wiatéw, re-
gulowanych przez pojecie ,dostepnosci”’. Wszystko zalezy od tego, co obejmuje ta nazwa. Naj-
proéciej jest uznac za dostepny ze $wiata rzeczywistego kazdy $wiat podporzadkowany prawu
niesprzecznodci i zdefiniowac te $wiaty jako mozliwe. Ale $wiat, w ktérym zyjemy, niekoniecz-
nie bedzie $wiatem wybranego odniesienia i nic nie stoi na przeszkodzie zdefiniowania bar-
dziej ztozonych regut dostepnosci (do czego jeszcze wrécimy).

W statusie ontologicznym, nadanym przez filozoféw tym wyobrazonym przez logike $wia-
tom, istnieje wiele przeciwstawnych koncepcji, wéréd ktérych mozna wskazaé trzy gtéwne
linie. Najbardziej rozpowszechniona i odpowiadajgca zdrowemu rozsadkowi jest — czesto zali-

4 Sugerowatem taka mozliwos$¢ w: ,La toque de Clementis: rétroaction et rémanence dans les processus
génétiques”, Genesis, nr 6 (1994), 93-106, a potem jeszcze dobitniej w ,Le matériel et le virtuel: du paradigme
indiciaire 4 la logique des mondes possibles”, w Pourquoi la critique génétique? Méthodes, théories, red. Michel
Contat i Daniel Ferrer (Paris: CNRS Editions, 1998), 11-30. Moje sugestie zostaly rozwiniete w niniejszym
artykule, nadal w sposéb programowy.
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czana do ,realizmu umiarkowanego” - idea, zgodnie z ktéra mozliwo$¢ stanowi czesé rzeczy-
wisto$ci, a $wiaty mozliwe sa nieoddzielone od $wiata rzeczywistego, do ktérego naleza z r6z-
nych racji, tworéw myslowych lub potencjalnosci logicznych. Na drugim miejscu znajduje sie
koncepcja , antyrealizmu”, ktéra przeczy znaczeniu $wiatéw mozliwych, a nawet - w wypadku
Goodmana - dekonstruuje pojecie mozliwosci®. W tej perspektywie dysponujemy jedynie wer-
sjami $wiata i nie mozemy powiedzie(¢, ze ktéras z nich odpowiada rzeczywistosci niezaleznej
od wszystkich wersji®. Wreszcie koncepcja catkowicie przeciwstawna broni radykalnej formy
realizmu - to ,realizm modalny” Davida Lewisa’, zgodnie z ktérym wszystkie $wiaty mozliwe
istniejg na tej samej zasadzie co $wiat rzeczywisty — z tym ze ,$wiat rzeczywisty” nalezy ro-
zumied nie jako co$ absolutnego, ale jako pojecie indeksalne, wskazujace $wiat, jakim on jest
z punktu widzenia, w ktérym sie znajdujemy. Jak zobaczymy, kazda z tych trzech koncepcji
moze mie¢ znaczenie dla krytyki genetycznej, ktéra w swoim poszukiwaniu produktywnych

modeli nie musi sie sytuowa¢ miedzy nimi.

Pojecie $wiata mozliwego pozwolilo poczyni¢ znaczace postepy w odpowiedziach na wiele py-
tan, wzbudzilo ozywione zainteresowanie wsréd filozoféw, ale tez przedstawicieli wielu in-
nych dyscyplin®. Szybko zdano sobie sprawe z tego, ze zastosowane pojecie, takze w filozofii,
bylo czesto dalekie od tego, jakim postugiwali sie logicy, i Ze w znacznej mierze opierato sie
ono na analogii, a nie na $cistym uzyciu (co nie jest wada, pod warunkiem ze wszyscy sa tego
$wiadomi i ze analogia wiecej spraw wyjasnia niz przestania). Podkreslmy, ze chodzi przede
wszystkim o sposéb stawiania probleméw.

Zupelnie naturalne wydaje mi sie zblizenie teorii §wiatéw mozliwych do teorii fikcji. Mozna
dokona¢ préby powiazania statusu fikcji ze statusem wypowiedzi modalnych lub statusem
wspomnianych wczesniej wypowiedzi kontrfaktycznych. Tradycyjna logika nie radzi sobie
z wypowiedziami dziet fikcyjnych: nie potrafi przypisa¢ im wartosci prawdy lub tez uznaje,
ze sa catkowicie falszywe®. Sugerowalismy, ze fikcja opiera sie na ,inwersji modalnosci”, to
znaczy, ze tryb oznajmujacy, ktérego czesto uzywa, zastapitby tryb warunkowy'?. Czy sytuacje
kontrfaktyczne nie ustanawiaja powiesci zaludnionych fikcyjnymi tworami (kangury bez ogo-

na, Joyce bez okularéw, ja, ktére nie bytoby odwrécone i ktére by nie widziato)?

> Méwi on o ,,przemijaniu mozliwego”. Nelson Goodman, Faits, fictions et prédictions (Paris: Editions de Minuit,
1985), 74. Pojecie mozliwego zostaje zastapione pojeciem dyspozycji: zamiast powiedzie¢ ,jest mozliwe, ze
ten rozdzial zostanie rozwiniety” Goodman powiedzialby ,ten rozdziat jest rozwijalny”, co pozwala uniknaé
odwotania do fikcyjnego stanu rzeczy i zastapi¢ go opisem rzeczywistosci. Na pierwszy rzut oka takie
postepowanie nie wydaje sie zbyt obiecujace dla krytyki genetycznej. Nie starajac sie by¢ wiekszym nominalistg
od kréla, mozemy naiwnie zauwazy¢, ze jezyk fikcji, az do deformacji, jakich dokonat Joyce, nie byt uznawany
za odksztalcalny. Tym, czego szuka genetyk, jest mozliwos¢ pomyslenia o powstaniu nowego predykatu
dyspozycyjnego.

6 Zob. zwlaszcza: Nelson Goodman, Of Mind and Other Matters (Cambridge: Harvard University Press, 1984),
125.

" David Lewis, Counterfactuals (Cambridge: Harvard University Press, 1973).

8 Possible Worlds in Humanities, Arts and Sciences, Proceedings of Nobel Symposium 65, red. Sture Allén (Berlin, New
York: Walter de Gruyter, 1989).

9 A jednak, jak zauwaza Umberto Eco (The Limits of Interpretation [Bloomington: Indiana University Press, 1994,
64), bez wahania oblejemy na egzaminie studenta literaturoznawstwa, ktdry nie potrafi orzec, czy zdanie
»Desdemona jest wierna” jest prawdziwe i czy zdanie ,Emma Bovary jest wierna” jest falszywe.

10Zob. Catherine Kerbrat-Orecchioni w jej prekursorskim tekscie , Le texte littéraire: non-référence, auto-
référence ou référence fictionnelle”, Texte (1982): 38.



teorie | Daniel Ferrer, Swiaty mozliwe, swiaty fikcyjne, swiaty skonstruowane a proces genezy 35

Takie podejécie otwiera wiele réznych drég, ale wiaze sie takze z wieloma trudnosciami, ktére
zostaly systematycznie opisane przez Ruth Ronen'!. Debaty nad nim s3 ciagle ozywione'?, ale
ogoélnie uznaje sie, ze jest ono uzasadnione ptodnoscia sadéw teoretycznych, ktére umozli-
wia®®. Nie bedziemy w tym miejscu omawiac zbioru tych prac ani watpliwosci, jakie one podej-

muja. Interesuja nas one o tyle, o ile majg znaczenie dla teorii genetyczne;j.

Swiaty poréwnywane i $wiaty ustanowione

Zanim przejdziemy do rzeczy, konieczne jest wskazanie dwéch wstepnych warunkéw metodo-
logicznych. Po pierwsze, pojecie $wiata mozliwego jest przywolywane w réznych kontekstach,
ale — jak zauwaza Umberto Eco - jest uzyteczne wylacznie wtedy, kiedy chcemy zestawi¢ i, po-
réwnac wiele réznych stanéw rzeczy”, $wiat rzeczywisty i $wiat mozliwy lub $wiaty mozliwe
miedzy soba'®. Po drugie, nie nalezy zapominac o tym, ze $wiaty mozliwe sa konstruktami.
Nie sa to $wiaty obserwowalne, jak odlegte planety badane w rzeczywistym $wiecie za pomoca

poteznych urzadzen optycznych, sa to $wiaty ustanowione'.

Pierwsza z tych uwag powinna zosta¢ potraktowana jako zacheta dla krytyki genetycznej.
Dobrze wiemy, ze podstawa metody genetycznej jest poréwnanie: poréwnanie zbioréw przed-
-tekstowych i ich réznic werbalnych, ale tez, do czego wrécimy, poréwnanie znaczen wy-
tworzonych w réznych wersjach’ i poréwnanie $wiatéw opisanych przez te formy werbalne
i przedstawione za pomoca tych znaczen.

Druga podejmuje problemy o wiele trudniejsze, ale mogtaby zosta¢ réwniez uznana za ko-

rzystna w podejéciu genetycznym. Z checiag powtérzymy za czotowymi teoretykami fikcji, ze

“Ruth Ronen, Possible Worlds in Literary Theory (Cambridge: Cambridge University Press, 1994), passim.

2W latach 2005-2006 poswiecono temu seminarium ,La théorie des mondes possibles: un outil pour I'analyse
littéraire?”, ktérym kierowala Francoise Lavocat. Podsumowania sg dostepne online: https://tinyurl.com/
y59gaaeo (dostep: 30.05.2020).

1BW obszernym zbiorze bibliograficznym w jezyku francuskim dysponujemy tekstami: Umberto Eco, Lector in
Fabula ou la Coopération interprétative dans les textes narratifs (Paris: Grasset, 1985) [w jezyku polskim Umberto
Eco, Lector in fabula. Wspétdziatanie w interpretacji tekstéw narracyjnych, thum. Piotr Salwa (Warszawa: PIW,
1979) - wszystkie odwotania i cytaty podaje za tym wydaniem — przyp. ttum.] i Thomas Pavel, Univers de la
fiction (Paris: Editions du Seuil, 1988). Warto réwniez siegnac do pracy Marie-Laure Ryan, Possible Worlds,
Artificial Intelligence and Narrative Theory (Bloomington: Indiana University Press, 1991), a takze Lubomira
Dolezela, Heterocosmica. Fiction and Possible Worlds (Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1998).
Wprowadzenie Frangoise Lavocat opublikowane jest réwniez online: L'oeuvre littéraire est-elle un monde possible?,
https://tinyurl.com/y4ecqdkv (dostep: 30.05.2020)

YEco, Lector in Fabula, 56.

15, Swiat mozliwy nie jest odlegta kraina, ktéra napotykamy po drodze, czy ktéra ogladamy za pomoca
teleskopu. Ogélnie rzecz biorac, $wiat mozliwy, odmienny od naszego, jest bardzo oddalony: nawet jesli
bedziemy podrézowac szybciej od $wiatta, to do niego nie dotrzemy. Swiat mozliwy jest dany pod warunkami
opisowymi, jakie z nim wiazemy. [...] «Swiaty mozliwe» s3 ustanowione, nie odkrywa sie ich za pomoca wielkich
teleskopéw”. Saul Kripke, La Logique des noms propres (Naming and Necessity) (Paris: Editions de Minuit, 1982),
32.

¥Dolezel méwi w tym wzgledzie o $wiecie intensjonalnym w opozycji do $wiata ekstensjonalnego — Lubomir
Dolezel, ,Extensional and Intensional Narrative Worlds”, Poetics, nr 8 (1979), 193-211. W genetyce, podobnie
jak w semantyce, wazne jest odréznienie sensu (intensja, , tryb zapisu referencji”) i referencji (ekstensja), w tej
sytuacji nie ma potrzeby postugiwania sie pojeciem $wiata. Swiaty intensjonalne sa bezposrednio powiazane
z forma ekspresji (z tym, co nazwiemy ponizej $wiatami tekstowymi), nie ciesza sie autonomia (nawet
czesciowa), jaka posiadaja $wiaty ekstensjonalne.
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$wiaty fikcyjne sa przedmiotami skonstruowanymi: sa one poczete przez tekst dziet, ktére
udaja, ze je opisuja, ale ktére réwniez je ustanawiaja (w opisie, ktérego dokonat Poe, nie ist-
nieje jakis uprzedni dom Usheréw). Z drugiej strony mozna by pomysle¢, ze przedmioty kry-
tyki genetycznej sa przedmiotami obserwowanymi, a nie skonstruowanymi: genetyk obser-
wuje dokumenty, wersje tekstowe, ktére ma przed oczami (lub ktére stara sie zrekonstruowac
przez wnioskowanie, jesli brakuje jakich$ dokumentéw). Natomiast historyk musi stale budo-
wac scenariusze kontrfaktyczne, aby zrozumie¢, co rzeczywiscie sie wydarzyto'’, genetyk (w
pierwszej chwili) ma odkry¢ mozliwosci zaktualizowane na papierze.

Podobnie jak $wiaty Leibniza w boskiej $wiadomosci, tak i $wiaty przed-tekstu wspélistnieja
w rekopisach. Sa one dostepne za posrednictwem pracy filologicznej, ktéra odgrywa role po-
$redniczacej Ateny. Mozna je odwiedzad, kontemplowaé, takze za pomoca narzedzi optycz-
nych (lupa badacza rekopiséw). Jednak przeciwnie do $wiatéw Leibniza, ktére istniejg w ca-
tej wiecznosci, tam, gdzie Stwoérca sam je odkrywa, ale ich nie tworzy, $wiaty przed-tekstu
sa $wiatami ustanowionymi. Rekopisy, bez wzgledu na forme gramatyczna, jaka przybiera-
ja, moga by¢ analizowane jako przepisy'®: s3 one wytycznymi, ktére finalnie obieraja za cel
ostateczna konstrukcje tekstu. Nalezy doprecyzowaé, ze ta konstrukcja dokonuje sie przez
ustanowienie serii posrednich (sukcesywne przyblizenia ostatecznej formuty) etapéw teksto-
wych, ale tez przez stopniowa konstrukcje $wiata, do ktérego bedzie odsytal ostateczny tekst,
konstrukecje, ktéra sama przybiera forme ustanowienia $wiatéw posrednich (pozwala na opra-

cowanie etapami takich elementéw, jak postaci czy wystroj).

Swiaty tekstowe i $wiaty fikcyjne

W ramach genezy mamy zatem do poréwnania dwa typy swiatéw mozliwych: $wiaty teksto-
we i $wiaty fikcyjne'®. W wypadku $wiatéw tekstowych chodzi o stowa, zdania, ich uklad na
kartce, formuly i techniki literackie: przed-tekst projektuje alternatywne wersje konfiguracji
tekstowych. W ten sposéb na czele pierwszego planu Pani Bovary (il. 1, ms. gg 9, Bibliothéque
municipale de Rouen) zaprojektowane s3 dwie wersje dziela, dwa wirtualne $wiaty tekstowe
zostaja skonfrontowane, jeden wpisuje sie w pierwsza linie gtéwnego bloku pisma (,,Charles
Bovary officier de santé 33 ans quand commence le livre veuf déja d'une femme plus vieille
que lui”), drugi w marginalny dodatek (,Commencer par son entrée au collége”): albo powie$¢,
ktéra zaczyna sie, kiedy Charles jest dorosty, albo powie$¢, ktéra zaczyna sie, kiedy jest mto-
dzienicem.

17Zob. Paul Veyne, Comment on écrit I'histoire, suivi de Foucault révolutionne Uhistoire (Paris: Editions du Seuil,
1979), 78-79. W uog6lnieniu: ,In the concept of an action is [...] implicit a comparison or contrast between
a state of affairs resulting from the action and another state which would otherwise, i.e. had it not been for the
performance of the action, have obtained [...] That which «would have otherwise have obtained» never comes
true (occurs). It is ‘contrary to fact”. Georg Henrik von Wright, Causality and Determinism (New York: Columbia
University Press, 1974), 41.

18Zob. Daniel Ferrer, ,Quelques remarques sur le couple énonciation-genése”, Texte, nr 27/28 (2000),
»Lénonciation/la pensée dans le texte”, http://french.chass.utoronto.ca/unsorted/litera/Revue Texte/ferrer.
pdf, 8-23.

W niniejszym artykule wiekszo$¢ przyklad6w jest zapozyczona z gatunku powiesci, ale $wiaty fikcyjne nie
s zastrzezone dla tego, co ogdlnie okreslamy jako fikcje. Wbrew temu, co mozna by sadzi¢, odgrywaja one
szczeg6lnie wazna role w genezie poezji.
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Iustracja 2. Fragment rekopisu Madame Bovary. Ze zbioréw Bibliothéque municipale de Rouen. Fot. Thierry
Ascencio-Parvy

Pierwsze rozwiazanie nie implikuje innego $wiata fikcyjnego: mtodosé Charles’a mogta by¢ opo-
wiedziana za pomoca cofniecia w czasie lub tez mogta pozosta¢ w cieniu i nie zosta¢ rozwinieta
(zob. ponizej podrozdziat , Niekompletnosc¢?”), ale nie ma zadnego szczegélnego powodu, aby
mysle¢, ze bylaby ona substancjalnie odmienna. Stawka w grze sa dwa $wiaty tekstowe. Aby
rzecz dobitnie wyjasni¢, postuzymy sie innym przyktadem, ktéry wiaze sie scisle ze sformu-
towaniem: alternatywa miedzy $wiatem tekstowym, ktérego ostatnie zdanie zawieratoby sto-
wa ,un gigantesque perroquet” (pierwszy brulion Prostoty serca, BnF, ms., nafr, 23663-349 v°),

i $wiatem, ktdry zawieralby (podobnie jak wersje nastepne) ,,un perroquet gigantesque”.

Iustracja 3. Fragment rekopisu Madame Bovary. Ze zbioréw Bibliothéque municipale de Rouen. Fot. Thierry
Ascencio-Parvy

Czy istnieje tu jakakolwiek potrzeba przywolania pojecia $wiata mozliwego? To pojecie przy-
pomina przede wszystkim, ze zestawiajac stowa wpisane w rekopis, zestawiamy w rzeczywi-
stodci dziela wirtualne, ustanowione przez stowa. Pozwola ono takze odwotla¢ sie do pojecia
dostepnosci. Wreszcie, co staralem sie pokaza¢ w innym miejscu®, to wtasnie pojecie tozsa-
mosci w $wiatach mozliwych pozwala rozwiaza¢, ktadac nacisk na idee ,bezwzglednego desyg-
natora”, kwestie tozsamosci dziela w jego wersjach (jak mozna powiedzie¢, ze opowiadanie,
ktére zaczyna sie w trzydziestym trzecim roku zycia Charles’a Bovary, jest wersja stynnego
tekstu zaczynajacego sie od stéw: ,Nous étions a I'Etude, quand le Proviseur entra, suivi d’'un

nouveau habillé en bourgeois...”?) i tym samym ustali¢ definicje przed-tekstu.

20Ferrer, ,La toque de Clementis...”, 98-100.
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Zaleta konfrontacji $wiatéw fikcyjnych w ramach genezy jest tatwiejsza do zauwazenia. Trzeba
jednak wpierw ustali¢, co rozumiemy przez pojecie ,$wiat fikcyjny”. Niektérzy teoretycy eks-
plicytnie odebrali dzietu fikcyjnemu zdolno$é referencji, usitujac je zredukowac do fraz, ktére
je tworza, czy tez do gry powtérzen intertekstualnych. Jednak znacznie szersza grupe tworza
krytycy, ktérzy — nie formutujac takiego zaprzeczenia — zignorowali w praktyce problemy re-
ferencji. Krytyka genetyczna wlozyta mnéstwo energii w badania genezy form i znaczen, ale
z mniejsza uwaga przygladata sie genezie swiatéw fikcyjnych. Bez watpienia w réznych okre-

t* czy nawet tabu w ba-

sach. W latach rozwoju dyscypliny referencja stanowita martwy punk
daniach literackich w ogéle?, skadinad szczegélnie wazne byto oddzielenie sie od tradycyjnej
wizji genezy jako mimetycznego procesu transpozycji rzeczywistosci na dzieto. Jednak gene-
tyka tekstéw nie moze sobie pozwoli¢ na zgrabne obejscie problemu, jak dzieje sie to w innych

obszarach krytyki, poniewaz referencja odgrywa wazna role w procesie wytwarzania tekstéw.

Z punktu widzenia lektury jest rzecza jasna, ze to tekst dzieta generuje tryb fikcyjny, opowia-
danie, ktére wytwarza diegeze (zob. podrozdzial ,Apendyks terminologiczny”), ale z punk-
tu widzenia pisania, rzeczywistego generowania dzieta, rzeczy sa o wiele bardziej ztozone®.
Prawda jest, ze w niektérych wypadkach referencja jawi sie jako pewien rodzaj produktu
ubocznego. W pierwszym brulionie epizodu Syreny w Ulissesie Joyce uzywa stéw ,crushed
strawberry”, aby opisa¢ suknie wicekrélowej. Poczawszy od drugiego brulionu, kolor ten zo-
staje zastapiony innym: ,eau de Nil”. Zmiana zdaje sie uzasadniona kwestia rytmu, ale tez
i sensu: konotacje obydwu terminéw sa rézne, a nazwa ,eau de Nil” nasyca bardzo wazny
paradygmat akwatyczny, ktéry zostaje wzmocniony w kolejnych wersjach. A jednak skutkiem
sa dwa rézne $wiaty fikcyjne: jeden, w ktérym wicekrélowa jest ubrana na czerwono, i drugi,

w ktérym jest ubrana na zielono.

Kolejny przyklad jest jeszcze bardziej znaczacy, a dotyczy nonsensownego wiersza The
Walrus and the Carpenter, ktéry rozmyslnie obiera za cel proces referencji. Lewis Caroll
ujawnil fakt, ze zaproponowat swojemu ilustratorowi Tennielowi, aby utatwi¢ mu zadanie,

zastapienie postaci cieéli (,Carpenter”) ,baronetem” czy nawet motylem (,butterfly”) lub

Przykladem emblematycznym jest Barthes. Ciekawe jest to, ze wobec rekopisu obraz swiatéw zwielokrotnionych
w sposéb naturalny nasuwal mu sie pod piéro, ale tworzac inwentarz tych $wiatéw, unika on catkowicie §wiatow
reprezentowanych (czego nie da sie zredukowa¢ do ,,sensu powigzanego”): ,Mam przed soba kartke rekopisu;
[...] uruchamia sie co$, co nazywamy lektura. Czym jest ta lektura, dokad zmierzam, w ktérym miejscu mam sie
zatrzymac? Z cala pewnoscia wiem, w jakiej przestrzeni porusza sie moje oko, ale ku czemu zmierza? Do jakiej
innej przestrzeni sie dostosowuje? Czy wychodzi poza kartke? (ale poza kartka jest stél). Jakie obszary zajmuje
kazda lektura? W jaki sposéb jest skonstruowana kosmogonia, ktérej domaga sie to proste spojrzenie? Jak
samotny kosmonauta przemierzam te $wiaty, w zadnym z nich sie nie zatrzymujac: biel papieru, forma znakéw,
postac stéw, reguly jezyka, przymusy komunikatu, obfito$¢ senséw powiazanych”. Roland Barthes, ,Variations
sur l'écriture «Infini»”, w Roland Barthes, Oeuvres complétes, t. 3, 1564. Cyt. za: Jean-Louis Lebrave, ,La genése
de «La Chambre claire»”, Genesis, nr 19 (2002), 79.

22Zob. Kerbrat-Orecchioni, ,Le texte littéraire: non-référence, auto-référence ou référence fictionnelle”.

ZDolezel dokonuje absolutnego rozréznienia miedzy I-tekstami (world imaging texts), ktérych funkcja jest
reprezentowanie $wiata rzeczywistego, a ten w spos6b konieczny je uprzedza, oraz C-tekstami (world
constructing texts), ktérych funkcja jest budowanie $wiatéw, jakie wczesniej nie istniaty. Tym samym
przeciwstawia sie radykalnym konstruktywistom, takim jak Goodman, dla ktérych wszystkie $wiaty sa
skonstruowane przy uzyciu stéw lub innych symboli. Dla Dolezela obraz $wiata opisany przez I-teksty jest ciagle
przeksztalcany w procesie walidacji i odrzucenia, podczas gdy $wiat fikcyjny jest ustalony ,once its creator has
fixed the constructing text” (DoleZel, Heterocosmica. Fiction and Possible Worlds, 26). Nie jest pewne, czy $wiaty
fikcyjne, ktérych pisanie zostato ukonczone, sa tak naprawde ustalone, jak méwi Dolezel, ale w kazdym razie
w ramach genezy nic nie jest ustalone i jednoczesnie wszystko jest ruchome.
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jakakolwiek inna istota, ktdérej nazwa bytaby prozodycznie réwnowazna. Dobitnie $wiadczy
to o tym, ze referencja jest nastepstwem dodatkowym, prostym efektem doboru stéw, ale
jednocze$nie nalezy podkresli¢ znaczenie i mozliwo$¢ wpltywania na tekst ilustracji, ktéra

ustali jego znaczenie?.

W innych przypadkach, bez watpienia licznych, referencja stoi na czele i to ona stuzy za pod-
stawe genezy. Kiedy Flaubert wpisuje do scenariusza inicjalnego zbioru Prostoty serca ,vision
mystique. Son perroquet est le St Esprit”, to te stowa nie dotycza bezposrednio ostatecznego
sformutowania (nie pojawiaja sie w ostatecznym tekscie, ani nawet w zadnym z brulionéw),
ale sytuacji (w tym wypadku myslowej), do ktérej odesle tekst, do stanu $wiata fikcyjnego,
ktéry opisze nowela. Nawet dla takiego pisarza jak Flaubert formuta tekstowa jest najczesciej
drugoplanowa (ale z pewnoscia nie wtérna): ,Le mot ne manque jamais quand on posséde
'idée”, jak pisat do George Sand*. Odtad genetyk moze por6wnywac $wiat ustanowiony przez
scenariusz inicjalny, w ktérym Felicyta umiera w szpitalu, ze $wiatem ulozonym wedtug takie-

go scenariusza, w ktérym Felicyta umiera (w swoim pokoju) w Boze Ciato.

Zmiany tekstu, ktére maja wytworzy¢ efekty sensu czy efekty brzmieniowe (dobdr ryméw),
maja zwykle wplyw na $wiat fikcyjny zaprojektowany przez tekst?. Czesto zdarza sie, ze ma-
nipuluje sie $wiatem fikcyjnym po to, aby utatwi¢ narracje. W ten sposéb Zola, planujac po-
czatek Marzenia, zamierza przenie$¢ swoja bohaterke $cigana przez $nieg, aby méc dogodniej
opisa¢ rzezby portalu, pod ktérym sie schronita: ,Et alors, & mesure que la neige tombe et
que le jour se léve, se servir de I'enfant qui change deplace devant I'envahissement de la neige,

pour décrire la porte”™.

Logika wlasciwa $wiatu fikcyjnemu (,,Si Félicien répare le vitrail, il faut un échafaudage”®) -
przeciwnie — bedzie miata wplyw na tekst i powigzanie znaczenia w takim stopniu, w ktérym
czesto trudno jest okresli¢, jak oddzialuja na siebie poszczegélne poziomy, i trudno jest (choé

to konieczne) oddzieli¢ od siebie dwa poziomy?®.

Niekompletnosc?

Poruszajac zagadnienie $wiatéw fikcyjnych, trzeba koniecznie odnies¢ sie do problemu, kté-

ry poruszyt teoretykéw fikcji — chodzi o integralnoé¢ swiatéw. Swiaty mozliwe w logice sa

24Zob. artykul Christine Colliére, ,Illustrating the Sylvie and Bruno Books: the Collaboration of Lewis Carroll and
Harry Furniss”, Recto Verso, nr 3, www.revuerectoverso.com/spip.php?article90 (dostep: 30.05.2020).

%List z 10 marca 1876 roku.
%Zob. wyzej podstawowy przyklad z Syren. Zob. takze: Ferrer, ,Le matériel et le virtuel: du paradigme indiciaire

alalogique des mondes possibles”, 26-27, przyklad zaczerpniety z Dostojewskiego pokazuje, w jaki sposéb
zmiana trybu narracji prowadzi posrednio do przeksztalcenia przestrzeni $wiata fikcyjnego.

2"Plan Marzenia, karta 4. Z tatwoscia odnajdziemy inne przyktady, w wielu wypadkach pojawia sie potrzeba nowej
perspektywy narracyjnej, wprowadzenie dodatkowej postaci, ktéra moze ukierunkowa¢ fokalizacje.

2Zola, plan Marzenia, karta 71.

2Cho¢ znaczen nigdy nie da sie przeksztalci¢ catkowicie, to jednak wszystko, co wchodzi w sktad odniesienia,
mozna zwykle sprawnie sparafrazowa¢, bez pozostatosci i dwuznacznosci (na przyklad te sama trase mozna
precyzyjnie okresli¢ za pomoca r6znych wzoréw). Ale w dziedzinie fikcji, gdzie tekst wytwarzajacy sens jest
zrodtem referencji, nie moze istnie¢ dokladna parafraza, nawet na tym poziomie.

39
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$wiatami wirtualnie kompletnymi. Swiaty fikcji zdaja sie niekompletne, zaludnione niekom-
pletnymi jednostkami, tzn. nieposiadajacymi, co jest konieczne w wypadku przedmiotéw
rzeczywistych, wartosci dla kazdej z mozliwych wlasciwosci: nie wiemy i nigdy sie nie dowie-
my, ile dzieci miata Lady Macbeth czy tez ile okien ma dom Usheréw. Mozna sie upiera¢ przy
tym, ze ta niekompletno$¢ nie jest ontologiczna, ale epistemiczna®’: nie znamy tych liczb,
ale one istnieja®'. W $wiatach fikcyjnych, do jakich odsytaja sztuka Szekspira i opowiadanie
Poego, wlasciwosci te nalezatoby ustali¢. W kazdym razie, w ramach genezy, nieokreslonos¢

wlasciwosci jawi sie w innym $wietle.

To, co nie jest okreslone w tekscie, moze by¢ okreslone w brulionie. Nie dysponujemy rekopi-
sami dziel, ktére cytujemy, ale mozemy sie odnies$¢ po raz kolejny do rekopiséw Pani Bovary.
Bruliony méwia o zyciu seksualnym Emmy znacznie wiecej niz wersja ostateczna. Powies¢,
z racji wyboréw dokonanych przez Flauberta lub z powodu przymuséw spotecznych, jakie
uciele$nia prokurator Pinard, pomija te drazliwe detale. Jednak nawet z pomoca najbardziej
jednoznacznych rekopiséw nigdy sie nie dowiemy, ile orgazméw miata pani Bovary, poniewaz
$wiat zaprojektowany przez powie$¢ nie jest $wiatem zaprojektowanym przez kazda z wersji
uprzednich, a ta liczba niekoniecznie jest taka sama w kazdym ze $wiatéw>?. Niemniej jednak
jest to liczba poprawna w kazdym ze $wiatéw, liczba okre$lona, ktdra jest czasami wyjasniona,

a czasami nie.

Jeszcze bardziej pouczajace jest spojrzenie na wieksza niepelnos¢ pojawiajaca sie w wielu
wersjach przed-tekstowych. Przyjrzyjmy sie wpierw przypadkowi $wiatéw tekstowych. Kiedy
Flaubert w trzecim scenariuszu Prostoty serca pisze to poszatkowane i pelne luk zdanie: ,et
quand elle exhala son dernier souffle... quand (une phrase trés longue) cette vie terrestre
s’éteignit... elle crut voir le Perroquet planant au-dessus de sa téte”, to jest jasne, ze nie pla-
nuje niepelnego, dziurawego zdania, ale dtugi i harmonijny okres, ktéry ma domkna¢ jego
opowiesé. To, co jest prawdziwe w planie stéw, jest takie, a nawet jest czyms$ wiecej, w planie
$wiata przedstawionego. Poczatkowy scenariusz odnotowuje jedynie ,elle meurt saintement”,
opis $mierci Felicyty ewidentnie jawi sie jako niepelny w stosunku do tego, jaki znajdzie sie
w tekscie ostatecznym, ale jest on wypelniony szczegétami, ktére wylonia sie p6zniej (ewen-
tualnie takze i innymi szczeg6tami). Jest rzecza jasna, ze przedstawiony $wiat fikcyjny nie ma
w sobie niczego niekompletnego, lakoniczne jest jedynie wyrazenie. Paradoksalnie mozemy
powiedzie¢ to samo o najbardziej rozwinietej i rozwlektej wers;ji.

30Jest to koncepcja broniona przez Marie-Laure Ryan. DoleZel, Eco i Ronen nie s3 tego samego zdania, ale ich
argumenty nie wydaja sie zbyt przekonujace. Ten spos6b prezentacji rzeczy przypomina Kripke: ,Swiat mozliwy
jest dany przez warunki opisowe, ktére z nim kojarzymy. [...] Oczywiscie nie wyobrazamy sobie wszystkiego,
co jest prawda lub falszem, a jedynie rzeczy, ktére maja zwiazek z nasza hipoteza; w teorii jednak, aby poda¢
pelny opis $wiata, nalezy decydowa¢ o wszystkim. Nie mozemy sobie tego wyobrazi¢, jedynie czesciowo; ‘Swiat
mozliwy’ to wlasnie to”. Kripke, La Logique des noms propres (Naming and Necessity), 32. A takze: ,Oczywiscie,
gdy okreslamy sytuacje kontrafaktyczna, nie opisujemy calego swiata mozliwego, a jedynie te czes¢, ktéra nas
interesuje” (Kripke, 37, n. 16). Jak widzielismy, sytuacje kontrafaktyczne mozna poré6wnac do mikropowiesci.

31Aby sie o tym przekona¢, wystarczy przyjrzec sie problemowi, ktéry dotyczy fikcji; chodzi o sytuacje, kiedy
pisarz udaje, ze sprowadza niekompletno$¢ reprezentacji tekstowej do reprezentowanego $wiata (Sterne,
Pirandello, Stoppard...). Zob. przyktadowa analize genezy tego procesu u Joyce’a: Daniel Ferrer, ,Peut-on
parler de métalepse génétique?”, w Métalepses: Entorses au pacte de représentation, red. John Pier i Jean-
Marie Schaeffer (Paris: Editions de I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences sociales, 2005), http://www.item.ens.
fr/index.php?id=13987 (dostep: 30.05.2020).

%2Zob. emblematyczny przypadek Gerwazyny, ktéra nie ma tej samej liczby dzieci w $wiatach fikcyjnych W matni
i w Bestii ludzkiej.
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Jest jednak pewne zastrzezenie. Mamy zwyczaj zapetnia¢ luki w wiedzy o swiecie fikcyjnym,
postugujac sie w duzej mierze nasza wiedza ekstrafikcyjna. Flaubert nie podaje w Prostocie
serca liczby nég swoich postaci ani geograficznego poltozenia Rouen, ale bierzemy za pewnik
to, ze Felicyta ma dwie nogi i ze miasto, w ktérym mieszka, jest polozone na zachéd od Pa-
ryza*. Na podstawie tego uzasadnionego wnioskowania mamy sktonno$¢ do uzupelniania
brakéw w eliptycznych wersjach rekopiséw na zasadzie zapozyczen z wersji ostatecznej. Jest
to udogodnienie dla naszej ostabionej wyobrazni, ale trzeba mie¢ swiadomo$¢, ze nie jest to
uzasadnione na podstawie jakich$ zasad prawnych. W materii genezy nie mozemy sadzi¢, ze

wszystkie rzeczy w jakis sposé6b sobie odpowiadajg.

Mozliwe

Jesli uznamy, ze $wiaty tekstowe i $wiaty fikcyjne nakladaja sie na siebie i sa ze soba zla-
czone, czasami nawet nierozerwalnie®, w przed-tekscie, to trzeba doprecyzowacé ich status.
O partykularnym charakterze badan genetycznych decyduje ztozono$¢ stausu. Jak widzieli-
$my, te $wiaty sa zarazem rzeczywiste i wirtualne. Bezsprzecznie sa one obecne w dokumen-
tach, ich obecnosci dowodzi fakt, ze czytelnik moze sie z nimi zapozna¢, przeczyta¢ w tym
celu brulion, jakby czytalo sie tekst ostateczny, wejs¢ w fikcyjna przestrzen, zaczynajac od
scenariusza tak samo jak od ukoniczonego tekstu. Dla samego pisarza $wiaty, ktére tworzy,
zaczynaja istnie¢ w chwili ich zapisywania. Jak méwi Jean Bellemin-Noél, to, co jest zapisa-
ne, nigdy nie jest odgdrnie i wedlug miejsca przeznaczenia pojmowane jako odpad, nawet
~wstepny szkic”, ktéry ulegnie zmianie, moze pozosta¢ nienaruszony. Zazwyczaj dopiero po
fakcie rozpoznaje sie btedne ukierunkowanie, slepy zautek, usterke. Co$ poczatkowo nieuda-
ne, choc¢by przez jedna chwile bylo prowizorycznie udane®. Co$ prowizorycznie ostateczne
zostanie jednak definitywnie oznaczone pieczecia prowizorycznosci, w zawieszeniu, do za-
koniczenia ,majac szanse” na pozytywne domkniecie. Jego istnienie jest projekcyjne, jawnie
lub domys$lnie zmodalizowane. Nierzadko zdarza sie, ze modalizacja wyraza sie w spos6b
bezposredni. Tak sie dzieje w nocie Stendhala na marginesie Luciena Leuwena: ,,Faut-il placer
ce deuxiéme entretien avant le second duel? Ce serait plus narratif”. Czasami to, co wydaje
sie domkniete, zostaje natychmiast zawieszone: Il fera croire 3 Leuwen qu’elle est accouchée
en secret. Du Poirier ne dit pas cela aux vicomtes mais il le pense, et moi auteur je me dis:
Est-ce bon?”%¢. W szkicach i planach Zoli, ktére czesto ukazuja to, co jest ukryte gdzie indziej,
niejednokrotnie pojawiaja sie formy warunkowe, odnoszace sie czasami do $wiatéw fikcyj-

nych, a czasami do $wiatéw tekstowych:

obszerniejszego wyjasnienia, przypuszczamy, ze $wiat fikcyjny jest tozsamy w kazdym szczegéle z tym, co
uwazamy za $wiat rzeczywisty.

340 ile kazde zdanie przed-tekstu moze by¢ odczytane jako odnoszace sie do pozycji wypowiedzi (w planie
Marzenia wypowiedz ,la neige tombe” odpowiada , Ja [Zola] decyduje (lub wyobrazam sobie), ze na poczatku
powiesci bedzie padat $nieg”), rozréznienie swiat tekstowy — $wiat fikcyjny mogtoby by¢ sprowadzone do
rozréznienia de re — de dicto, ktérego dwuznacznosci, w tym szczeg6lnym kontekscie, nie datoby sie podniesc.

%Jean Bellemin-Noél, ,Reproduire le manuscrit, présenter les brouillons, établir un avant-texte”, Littérature,

nr 28 (1977): 7.

%6Stendhal, (Euvres romanesques completes, red. Yves Ansel, Philippe Berthier i Xavier Bourdenet (Paris: Gallimard,
2007), 923.
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Sije reprends l'église, certaines modifications
importantes en résultent. D’abord

mon Hautecoeur redevient évéque. Mais je

voudrais lui conserver le blason et son histoire.
Peut-étre le pourrai-je en lui donnant une

chapelle dans la cathédrale. Les Hautecoeur seraient
une vieille famille du pays. Un chiteau

ruiné dans les environs, et toutes les

légendes que je voudrais, les mortes jeunes, dans

le bonheur. (Leur corps est 1a dans la chapelle

Cette chapelle dédiée a Saint George aurait donc

le vitrail du saint, une montée en haut

de l'ogive, dans la rose, des armes des

Hautecoeur. Angélique verrait donc continuellement
ce vitrail de Saint George

et les armoiries des Hautecoeur. De plus,

on lui aurait raconté 'histoire de

la famille. Et tout ¢a prendrait place

au chapitre IV, avant 'arrivée du prince

Charmant, grace a la fenétre éclairée®”.

W wiekszo$ci rekopiséw zaklada sie jadnak modalizacje. Jesli fikcja opiera sie na enallage mo-
dalnosci (tryb oznajmujacy na tryb warunkowy), trzeba uznaé, ze przed-teksty fikcji sktadaja
sie z wielu enallage modalnosci rozluznionych na wiele sposobéw (tryb oznajmujacy twierdza-
cy, podany zarazem w trybie warunkowym zaznaczajacym projektowane zawieszenie i impe-
ratywie przyszlej realizacji, zapowiadajacym narracyjne oznajmienie podane w trybie warun-

kowym zaznaczajacym fikcyjne zawieszenie...).

Kiedy Flaubert pisze ,une attaque a I’hépital/ elle meurt saintement”, wskazuje co$ na ksztatt:
s€elle pourrait mourir saintement d’'une attaque a I'hépital” albo: ,il faudrait qu'elle meure
saintement...”. Tym samym, kiedy pisze stowa: ,un gigantesque perroquet”, nie znaczy to,
ze w chwili pisania tych stéw wierzy, ze stowa ,gigantesque perroquet” beda figurowac w tej
postaci w ostatecznym dziele. Daje sie tu wyraZznie wyczué, ze poszukuje on rytmu opartego
na anapescie, ktéry trzeba udoskonali¢. Metoda préb i btedéw pisarze uktadaja konstrukgeje.
Chodzi oczywiscie o zmodyfikowany przepis. To zdanie z Zoli méwi o quasi-uniwersalnym

uzyciu w przed-tekscie: ,Pourtant, cela est a régler, lorsque j'aurai tous les éléments”®.

Przed-tekstowe $wiaty sa wiec $wiatami mozliwymi. Sa mozliwe, ale w relacji do czego? Jaki
jest punkt zakotwiczenia, jakie jest ich usytuowanie w odniesieniu do $§wiata rzeczywistego?
Wszystko zalezy od przyjetej perspektywy. Z retrospektywnego punktu widzenia $wiat rze-
czywisty jest dzietem dokonanym, takim, w jakie zamienia je wiecznos¢. Swiaty mozliwe, do-

%7Plan Marzenia, karty 52-53, transkrypcja uproszczona. Zob. bardzo pomocna strone, ktéra zesp6t ,Zola”
z ITEM i BnF poswiecil Marzeniu: https://gallica.bnf.fr/dossiers/html/dossiers/Zola/ (dostep: 30.05.2020).

3%8Szkic Bestii ludzkiej, karta 593.
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stepne ze $wiata rzeczywistego, sa to $wiaty, ktére genetycy uktadaja w przed-tekscie szcze-
gblnego dzieta. Zasady dostepnosci sa wyraznie okreslone za pomoca gestu podziatu, ktéry
definiuje przed-tekst. Moga wiec one nieco sie rézni¢ w kilku réznych ujeciach krytycznych®.

Z punktu widzenia pisania w toku kazdy z tymczasowo zaadaptowanych $wiatéw, ktéry byt,
jak méwi Bellemin-Noél, ,przestrzenia chwilowa” w rozwoju zdania, reprezentuje na prze-
mian $wiat rzeczywisty. Obecno$é¢, jak u ,realistéw modalnych”, jest kwestia punktu widze-
nia. Swiaty dostepne ze $wiata rzeczywistego sa potencjalnosciami, ktére otwieraja sie od
tego wlasnie punktu®. I jeszcze wypowiedz Zoli: ,Wazne jest, aby wiedzie¢, czy zamkne po-
wie$¢ w $wiecie dziewczat. Albo czy bede mial obok inny $wiat. Ten nastepny swiat moze mi

troche poméc w udramatyzowaniu akcji”*.

Te logiczne wirtualnoséci, ktére pojawiaja sie do ostatniej chwili, nawet u pisarza uznawanego za de-
terministe (,nie chce powiedzie¢, ze jest tylko jedno mozliwe rozwigzanie kazdej powiesci; istnieje
wiele logicznych rozwiazan, w zaleznoéci od tego, czy powiesciopisarz dysponuje dokumentami,
ktérych pozostaje panem, dopdki ich nie uzyje”*), sa zawarte w obfitosci wariantéw, wersji, skre-
$lerr, nierozwiazanych alternatyw. Oczywiscie pojawily sie inne mozliwosci, ktérych nie potwierdza

zaden $lad, ale krytyka genetyczna musi opiera¢ swoja prace na potwierdzonych mozliwosciach.

Konieczne?

Po przywotaniu tego hipotetycznego ,$wiata obok”, ktéry mégtby postuzy¢ do udramatyzo-
wania akgji Nany, Zola dodaje: ,Mysle, ze to zakonczenie intrygi jest konieczne”. W jednej

chwili i bez namystu przeszedt od wirtualnoséci do koniecznosci.

Nie jest tatwo okreéli¢, czym moze by¢ ,konieczne” w ujeciu genetycznym. Nie nalezy go myli¢
z oczywisto$cia artystyczna, ktéra dominuje w ostatecznym dziele, usitujacym ,,0odsunac je od nie-
przewidzianych okoliczno$ci”, zamykajac je w ,niezbednych pierscieniach pieknego stylu™. Moz-

na by sie postuzy¢ koncepcja Eco, dla ktérego w $wiatach fikcyjnych (i w uogélnieniu w $wiatach

%9, Zdefiniowanie przed-tekstu jako przedmiotu skonstruowanego polega na dopuszczeniu wielosci mozliwych
konstrukeji”. Louis Hay, ,«Le texte n'existe pas». Réflexions sur la critique génétique”, Poétique, nr 62 (1985): 152.
»Przed-tekst jest tworem w sposéb konieczny wyspecjalizowanej lektury, ktéra implikuje wykorzystanie metody
analizy tekstowej w odniesieniu do ruchomych realiéw genezy. W tym samym dossier genezy moze wiec by¢ tyle
przed-tekstéw, ile obranych do interpretacji punktéw widzenia”. Pierre-Marc de Biasi, ,L'analyse des manuscrits
et la genése de I'ceuvre”, w Encyclopaedia Universalis, vol. Symposium (Paris: Bordas, 1985), 466-476.

“Istnieje oczywiscie pewne podobienstwo (a nawet pewna symetria) miedzy tymi wirtualnosciami i antycypacjami,
ktére pojawiaja sie w umysle czytelnika, w miare jak postepuje jego lektura ukoniczonego dzieta, ,drogi
wnioskowania” bliskie Eco (Lector in Fabula, 179-188). Ale w przeciwienstwie do projekcji pisarza ujawnionych
w rekopisach, oczekiwania czytelnika nie sa nigdzie potwierdzone, same sa przedmiotem wnioskowania ze strony
krytyka. Czasem jednak potwierdzaja sie przewidywane przez pisarza oczekiwania czytelnika.

“Szkic Nany. Kiedy Zola méwi o ,,$wiatach”, tu lub w cytacie umieszczonym w egzerdze niniejszego artykulu,
to nie ma watpliwosci, ze odwoluje sie wpierw do srodowiska spolecznego (do sfer spoteczno-zawodowych,
w ktérych rozwijaja sie te postaci), ale takie uzycie (podobnie jak uzycie stowa ,sfera”) opiera sie na jakims
obrazie, bardziej lub mniej zleksykalizowanym, $wiatéw réwnoleglych i relatywnie zamknietych.

“List z 26 listopada 1879 roku, cytowany przez Colette Becker w: ,Cela «s’établira en écrivant» (Zola)”, w Emile
Zola, La Fabrique des Rougon-Macquart. Edition des dossiers préparatoires, oprac. Colette Becker przy wspétpracy
Véronique Lavielle, t. 3 (Paris: Honoré Champion, 2006), 210-212.

43Marcel Proust, A la recherche du temps perdu, 111 (Paris: Gallimard, coll. ,Bibliothéque de la Pléiade”, 1954), 889.
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skonstruowanych kulturowo) koniecznosé jawi sie w dwdch aspektach: pierwszy to koniecznoéé ,to-
piczno-zmystowa” (okreslona juz na poczatku przez wybér pola waznosci), a drugi to koniecznos¢
strukturalna (ktéra opiera sie na funkcjonalnej ,wspé6tzaleznosci zaleznosci”: Otello i Desdemona
sa nawzajem i w spos6b konieczny okresleni jako ,,maz Desdemony” i ,,zona Otella”)**. Koniecznos¢
strukturalna panuje w $wiatach leibnizowskich. W przypadku, gdy Tarquin zostanie krélem, musi
by(¢ przestepca i zostanie wygnany z Rzymu: moze unika¢ zbrodni i wygnania, ale tylko wtedy, gdy
wybierze przeznaczenie, zgodnie z ktérym nie wstapi na tron. Dyspozycja uktadu $wiatéw pozwala
Atenie wykaza¢, ze kazda lokalna zmiana obejmuje caloé¢. Z tej przewrotnej perspektywy genetyka

mogtaby wykaza¢ poréwnywalna wspétzaleznosc.
Nalezy wyjs¢ od pojecia ,wariantu powiazanego”, zdefiniowanego przez Almutha Grésillona jako:

kazdy wariant, ktéry znajduje sie pod presja danych kontekstowych (intra- lub inter-wypowiedz)
lub danych tekstowych. Ta presja, ktdrej r6zne aspekty wymagaja jeszcze doprecyzowania, powodu-

je koniecznos¢ zastapienia X. Innymi stowy, pod wptywem danej A element X zostaje wykluczony®.

Rozumie sie samo przez sie, ze skreslenie ,my” i zastapienie go ,ja” implikuja fakt, ze nastep-
ny czasownik podaje sie w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Zmiana konicéwki jest wiec wa-
riantem ,,powigzanym”. Jest réwniez jasne, ze ,Salomon”, imie ojca Miny, bohaterki Rézowego
i zielonego, zostalo zastgpione imieniem , Pierre” w zwiazku z zamiang frazy ,nous avons beau
avoir des millions, nous ne serons jamais que la femme et la fille d'un marchand” na ,, J’aurais
beau avoir des millions, disait Mina a sa mére, en Allemagne dans le pays de la noblesse de race
je ne serais jamais qu’une juive c’est a dire un étre souverainement envié et malgré cette envie
presque toujours méprisé”, to znaczy w zwigzku ze zmiang statusu Miny, ktéra staje sie, co
Stendhal odnotowal w rekopisie, ,,nie-zydowska”. Trzeba jednak péj$¢ nieco dalej i uogélnié¢
pojecie powiazania za sprawa jego modulacji*’. Musimy stwierdzi¢, Ze zaden wariant nie jest
naprawde wolny oraz ze kazda modyfikacja musi koniecznie wpisywac sie w jeden lub wiele
systemoéw, ktére praktykuja na niej sprzecznosci wynikajace z réznych porzadkéw. Genetycy,
ktérzy nie maja wsparcia Ateny w ich wyjasnianiu, nie zawsze moga wyttumaczy¢ te sprzecz-
nosci, zwlaszcza kiedy nie maja one w sobie pieknej prostoty praw gramatyki. W szachach
tatwo jest ustali¢ zasady, ktére zezwalaja na poruszanie sie po polu lub tego zabraniaja, duzo
trudniej jest analizowac relacje, ktére w danym ukladzie tacza fragment pola ze wszystkimi
innymi i ktdére ograniczaja jego dzialanie. Relacje sa dynamiczne, rozprowadzane z kazdym

ruchem i ewoluuja zgodnie z zamiarami graczy. W badaniach genetycznych chodzi o to samo.

“Eco, Lector in fabula, rozdz. 8: Struktury swiatéw. Ronen (Possible Worlds in Literary Theory, 54) podkredla,
w jakim stopniu ta koncepcja koniecznosci rézni sie od koncepcji logiki modalne;j.

“Almuth Grésillon, ,Les variantes de manuscrits: critéres et degrés de pertinence”, w La Publication de manuscrits
inédits, red. Louis Hay i Winfried Woesler (Berne: Peter Lang Verlag, 1979), 183. Dans « Linguistique et
génétique des textes : un décalogue » (Le Frangais moderne, numéro spécial : « Tendances actuelles de la
linguistique francaise », Paris, CILF, 2008), Almuth Grésillon et Jean-Louis Lebrave adoptent une définition plus
restrictive : « La variante sera dite liée quand elle est due 4 des contraintes de langue (morphologiques, lexicales,
syntaxiques ou de régles d’enchainement textuel) ou si elle n'est que l'effet grammaticalement nécessaire d’'une
variante premiére. Les variantes non liées sont dites libres. » On comprend qu’une telle définition soit plus
opératoire pour I'analyse linguistique, mais elle est sans doute moins productive d'un point de vue théorique.
Dans son article de 1979, Almuth Grésillon refusait de considérer qu'une variante puisse étre libre (p. 186).

“6Karta 6 brulionu zatytutowana ,Tamira Wangen”.

4’Almuth Grésillon méwi o ,mniejszym lub wiekszym [...] ograniczeniu stref dzialania”. Grésillon, ,Les variantes
de manuscrits: critéres et degrés de pertinence”, 183.
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Jesli w dramacie Szekspira bycie ,,mezem Desdemony” i ,zong Otella” sa koniecznymi wiasci-
wosciami Otella i Desdemony, to niekoniecznie byto tak w rekopisach: péki Szekspir nie zde-
cydowal, ze jego ,tematem” nie jest zazdro$¢, Otello mégt by¢ kawalerem. Dwie formy koniecz-
nosci s $cisle ze sobg powiazane: koniecznos¢ strukturalna obowiazuje tylko w zaleznosci od
wyboru tematéw, sa one jednak stale adaptowane i ponownie reinterpretowane. Ostatecznie
nawet zgodno$¢ czasownika w pierwszej osobie liczby pojedynczej po ,ja”, ktéra podalismy
jako przyktad wariantu powiazanego, przestaje dominowad, jesli pojawi sie rozmyslnie agra-

matyczna konstrukcja lub jesli lokucja jest przypisana normandzkiemu wiesniakowi.

Mozemy tez postuzy¢ sie stynnym przykladem wiersza Liberté. Wiemy, ze w trakcie pisania
zostalo dostownie narzucone rozchwianie tematyczne, naglta mutacja, a raczej reinterpreta-
cja pola waznosci (,je me suis vite apercu que le seul mot que javais en téte était le mot
liberté*®”), ktére powierzchownie przelozylo sie na jeden wariant, ale tez wstrzasneto wszyst-
kimi wewnetrznymi relacjami w wierszu. Pozwolito to Louisowi Hay stwierdzi¢, ze tekst jawi
sie, w $wietle genezy, jako ,,mozliwe konieczne™*.

Dostepnosci

Latwo zrozumie(, ze kluczowym problemem jest przejscie z jednego $wiata do drugiego. Jak
widzieli$émy, logika modalna okresla relacje miedzy $wiatami zwane relacjami dostepnosci.
Okreslaja one, do ktérego $wiata mozna uzyskac dostep z innego. Dostepnos¢ moze by¢ prze-
chodnia lub nieprzechodnia (jesli $wiat A jest dostepny dla $wiata B, ktéry sam jest dostep-
ny dla $wiata C, A niekoniecznie jest dostepny dla C), symetryczna lub niesymetryczna (jesli
$wiat A jest dostepny dla swiata B, B jest nie zawsze dostepny dla A), refleksyjna lub niereflek-

syjna (dany $wiat niekoniecznie jest dostepny dla siebie samego).

Jak zdefiniowac takie relacje w kontekscie genezy? Byloby pasjonujace (i by¢ moze utopijne) méc
rygorystycznie okresli¢, co sprawia, ze mozna lub nie mozna przejs¢ od stanu X do stanu Y, co

sprawia, ze wariant jest mozliwy lub niemozliwy w danej chwili, w danym punkcie przed-tekstu.

Gdyby udato sie okresli¢ taka relacje dostepnosci, to tatwo sie domysli¢, ze potaczytaby ona
asymetrie cze$ciowe i krzyzowe. W kierunku wstecznym stan X jest bez trudu dostepny z na-
stepnego stanu Y, podczas gdy dostep do stanu Y ze stanu X nie jest taki oczywisty. Henri
Bergson postuguje sie przykladem dzieta sztuki, aby nas ostrzec przed mirazami mozliwego:

mozna sobie wyobrazi¢, ze wszystko, co powstaje, mogto by¢ dostrzezone z wyprzedzeniem przez
$wiadomy umysl, i Ze w ten sposéb istniato w formie idei w jego realizacji; — absurdalna koncepcja

w przypadku dziela sztuki, poniewaz gdy tylko muzyk ma dokladna i pelng idee symfonii, ktéra

48Paul Eluard, Poésie de circonstance, cytowane przez Louisa Haya w: La Littérature des écrivains. Questions de
critique génétique (Paris: José Corti, 2002), 57.

“Hay, ,«Le texte n'existe pas». Réflexions sur la critique génétique”, 158. Zob. takze takie ujecie: ,Geneza tekstu
oferuje krytyce [...] kryterium inteligibilno$ci, wykazujac, czym dzieto mogloby by¢ i czym jest. Tak oto sad
estetyczny moze wymoc konieczno$é tekstu, poczynajac od mozliwych, na ktérych eksperymentowal”. Hay, La
Littérature des écrivains. Questions de critique génétique, 29.

45



46 FORUMPOETYKI lato 2020 nr 21

skomponuje, jego symfonia juz jest ukoniczona. Ani w mysli artysty, ani tym bardziej w zadnej innej
mysli poréwnywalnej z nasza, nawet jesli bytaby bezosobowa, nawet jesli bytaby po prostu wirtual-

na, symfonia nie opiera sie na jakosci mozliwego, zanim sie urzeczywistni*®.

Aby przejrzyscie objasnic pojecie dostepnosci asymetrycznej, czesto podajemy nastepujacy przy-
kiad: we wspétczesnym swiecie, w ktdrym istnieje telefon, $wiat bez telefonu tatwo sobie wyobra-
zi¢, ale w $wiecie bez telefonu trudno sobie wyobrazi¢ $wiat, w ktérym istnialby telefon®'. Jednak,
na co zwraca uwage Eco®, ten przyklad zapomina, lub udaje, ze zapomina, ze istniat Graham Bell,
ktéry w $wiecie bez telefonu wiedzial, jak zaprojektowac (i stworzy¢) $wiat, w ktérym istnieje te-
lefon. Symfonia, ktéra przywotuje Bergson, méwi o tym, co nie byto mozliwe, ale w mocnym tego
stowa znaczeniu jest zapisane. W domenie twérczoéci artystycznej chodzi o wynalazek, a wyna-
lazki to transgresje w poréwnaniu do konwencji (ogélnych lub innych), ktére przepisuja otwarte
mozliwosci. Wielcy innowatorzy sa dos¢ podobni do Grahama Bella. Wybralismy wczesniej z uf-
noscia zdanie ,kazde dzieto ma jaki$ poczatek” jako przykltad relacji koniecznosci, poniewaz to
zdanie wydaje sie prawdziwe we wszystkich swiatach dostepnych ze $wiata rzeczywistego. Jednak
Finnegans Wake, z racji swojej okreznej formy, nie ma ani poczatku, ani konica. Tym samym przed
Joyce’em mozliwe byly jedynie dzieta literackie napisane w jezyku naturalnym, co nie przeszko-
dzito w stworzeniu Finnegans Wake. Jednak odrzucenie istniejacych przymuséw leksykalnych nie
oznaczalo, ze kazde stowo stato sie mozliwe w dowolnym momencie. Wprowadzano stopniowo

nowe reguty dostepnosci: na tym opiera sie istota Joyce'owskiego work in progress.

Mogliby$my p6js¢ dalej i stwierdzi¢, ze w dowolnym pisaniu (poniewaz symfonia, o ktérej
moéwi Bergson, niekoniecznie jest rewolucyjna) kazdy stan Y reprezentuje transgresje, nawet
najmniejsza, w stosunku do ram, ktére kierowaly rozwojem poprzedniego stanu X: jest on
zupelnie nie do pomyslenia bez tych ram, jest niedostepny z X.

Inaczej méwiac, X jest niedostepne Z, poniewaz oryginalny projekt X jest delikatnie (lub ra-
dykalnie) zmodyfikowany przez zmiane, ktéra prowadzi do Y, w taki sposéb, ze oryginalna
perspektywa jest nie do odzyskania: z tego powodu twércy sa w tak niewielkim stopniu godni
zaufania, kiedy méwia o genezie swoich dziet. Méwiac z punktu widzenia ukonczonego dzieta,
projekt poczatkowy, archaiczny, starzejacy sie, jest dla nich niedostepny.

Z tych samych powodéw dostepnos¢ genetyczna jest nieprzechodnia: poniewaz z X nie jest
mozliwy dostep do $wiatéw Za, Zb, Zc..., ktére beda dostepne z Y, i jeszcze mniej do $wiatéw,
ktére beda dostepne z jednego ze swiatéw Z.

Taki uktad powinien umozliwia¢ uwzglednienie wirtualnosci procesu tworzenia bez koniecz-
nosci zaprzeczania jego wymiaru czasowego, jak to miato miejsce w systemie Leibniza. Za po-
$rednictwem metafory przestrzennej (dostepnosé miedzy $wiatami) mozemy sprébowac prze-

analizowaé czasowno$c nielinearna, nieciagla, ,,akcydentalna”, ktéra jest wlasciwa genezie.

S0Henri Bergson, La Pensée et le mouvant (Paris: Alcan, 1934), 20. - ttum. A.D.

*1Ten przyklad (ktérego wada jest psychologizowanie pojecia dostepnosci) pochodzi ze stynnego podrecznika:
George Edward Hughes i Maxwell John Cresswell, An Introduction to Modal Logic (London: Methuen, 1972), 77-78.

52Eco, Lector in fabula, 197.
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Wszystko to musi zostaé pogltebione i usystematyzowane, ale nie jest pewne, czy uda sie nam
$cisle zdefiniowaé genetyczne reguty dostepnosci w ramach logiki aletycznej (opartej na ka-
tegoriach mozliwego, koniecznego, warunkowego lub niemozliwego). By¢ moze te kategorie
nie s3 najodpowiedniejsze dla genezy? A moze trzeba sie bedzie odwota¢ do innych rodzajéw
logiki modalnej, ktére zachowuja podobna strukture, ale nadaja operatorom inne znaczenie
mozliwosci i konieczno$ci, aby odzwierciedli¢ kategorie etyczne (dopuszczalne, zakazane,
obowiazkowe) lub aksjologiczne (dobro, zto, neutralne, niezaleznie od tresci zawartych w tych
kryteriach), to znaczy do logik czasowych (odtad, czasami, nigdy) liniowych lub rozgatezio-
nych? By¢ moze wszystko to okaze sie zbyt statyczne i trzeba bedzie sie odwota¢ do logiki

dynamicznej lub logiki rozmytej, ktére w chwili obecnej usituja okresli¢ swoje miejsce?

Jednak zanim przejdziemy dalej, konieczne wydaje sie zbadanie, co moglyby nam da¢ podsta-
wowe ramy aletyczne, co datoby sie zaadaptowa¢. Scislej méwiac, chodzi oniezbedne adapta-
cje, ktére pozwola nam lepiej zrozumiec¢ specyfike naszego przedmiotu.

Swiat(y)

Jak wida¢, odwotanie do pojecia mozliwych $wiatéw otwiera pewne perspektywy. Dzieki prak-
tyce mozemy sie dowiedzie¢, czy taki sposéb stawiania probleméw okaze sie owocny i czy
wplynie na sposéb myslenia o naszym przedmiocie, a takze czy moze mieé¢ wplyw, marginalny

lub gleboki, na nasza praktyke codzienna.

Nieprzekonani sadza, ze ma potrzeby przejmowania en bloc calego systemu. Pojecie mozna zdekom-
ponowac. Genetyka moze odtozy¢ na bok semantyke mozliwych $wiatéw i (by¢ moze?) takze obejéé
sie bez pojecia $wiatéw ,fikcyjnych”, uznawanych przez niektérych za sprzeczne, ale nie moze sie
obejs¢ bez pojecia ,,$wiata”, tzn. ekstensjonalnego wymiaru genezy, ktdrego nasza praca nie powin-
na zaniedbywa¢, a zwlaszcza ,$wiatéw”, w liczbie mnogiej>, jako korelatu pojecia ,,fabrication de
monde”, ;worldmaking”, by postuzy¢ sie w tym miejscu raz jeszcze tytulem dzieta Nelsona Goodma-
na*. Wedlug niego, co znaznaczylismy juz wczesniej, nie istnieje $wiat dany, istnieja jedynie $wiaty
skonstruowane®, wlaczywszy don takze ten, ktory uwazamy za rzeczywistoé¢. Taki radykalny kon-
struktywizm nie ma na celu niezadowolenia krytyki genetycznej, zwlaszcza ze mozna powiedzie¢, ze
w rzeczywistosci jest to rekonstruktywizm lub radykalny rewizjonizm (,,Dla nas budowanie $wiata
zawsze dokonuje sie w oparciu o $wiaty, ktérymi juz dysponujemy; robi¢ to przerobi¢™®). Znajduje-
my réwniez, oméwione w Maniéres de faire des mondes, znane mechanizmy genetyczne: kompozycje

i dekompozycje, selektywne wzmocnienie, reorganizacje, usuwanie i dodawanie, deformacje.

>Niezaleznie od tego, czy akceptujemy koncepcje mozliwego broniong przez Leibniza, jej obrona wprowadza idee
wielo$ci §wiatéw reprezentowanych, zarazem odrebnych i matematycznie skoordynowanych.

*Nelson Goodman, Ways of Worldmaking, w jezyku francuskim: Maniéres de faire des mondes, thum. Marie-
Dominique Popelard (Nimes: Editions Jacqueline Chambon, 1992).

5Zob. zwlaszcza Goodman, Of Mind and Other Matters, 125. Malgré la différence de force illocutoire entre les verbes
« construire » et « stipuler », il ne semble pas pertinent, du point de vue génétique, de maintenir une distinction
entre les mondes construits de Goodman et les mondes stipulés de Kripke. La stipulation d’'un monde suppose
évidemment une construction, fit-elle embryonnaire. Mais la construction de mondes (activité dans laquelle nous
sommes perpétuellement engagée, que nous en ayons conscience ou non) ne suppose-t-elle pas une stipulation
implicite (soit un monde tel que...) ? C’est en tout cas ainsi quon est obligé d’analyser la production d’'une ceuvre.

*%Goodman, Maniéres de faire des mondes, 15 (przektad zmodyfikowany).
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Jedli chodzi o wstepne zalozenia tej rozprawy (,Bez pretensji do przejecia mocy bogéw lub
innych twércéw $wiata, [...] chce zilustrowaé i skomentowa¢ kilka proceséw, ktére sktadaja
sie na wymyslanie $wiatéw”*’), genetycy mogliby to zrobi¢ sami, zaréwno jesli chodzi o wy-
mysélanie $wiatéw ograniczonych - napotykanych w rekopisach — czy efektywna konstrukcje
rozleglych swiatéw typu goodmanowskiego®. Z ich znajomoscia, pogtebiong mechanizmami

genezy, genetycy z pewno$cia maja co$ do powiedzenia w tej sprawie.

Ilustracja 4. Z dziela Nicolasa Biona L'usage des globes célestes et terrestres et des sphéres suivant les différents
systémes du monde (1699)

Apendyks terminologiczny: diegeza/sSwiat(y) — opowiadanie/fikcja

Jedna kwestia z zakresu stownictwa bez watpienia zastuguje na podniesienie. Dlaczego nie uzy-
wacé ustalonego narratologicznie terminu ,diegesis”, jesli ,ksiegi przeznaczerr” Leibniza sa ,,opo-
wiadaniami” i ich , przeznaczenia”, ich ,$wiaty” zdaja sie pasowac do tego, co Genette za Souriau
nazywa ,diegeza”>°? Wpierw trzeba zauwazy¢, ze to pojecie jest wlasciwie stosunkowo rzadko wy-

korzystywane w klasycznej narratologii, by¢ moze dlatego, ze jest zatarte przez werbalng bliskos¢

*’Goodman (przektad zmodyfikowany).
*8To znaczy, co zwykle zwane jest ,wizjami $wiata”, nazwa mylna wedlug Goodmana, poniewaz sugeruje ona
istnienie $wiata ubprzedniego wobec wizji i mozliwego do oddzielenia od nich.

*°Eugéne Souriau, ,La structure de I'univers filmique et le vocabulaire de la filmologie”, Revue internationale de
Filmologie, nr 7-8 (1951): 231-240.
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Arystotelesowskiej ,,diegesis”, ale przede wszystkim dlatego, ze jest strukturalnie marginalne
w poréwnaniu z parg ,fabula” i ,narracja” (podobnie jak referent pozostaje marginalny w lingwi-

styce saussure’'owskiej w stosunku do pary ,,signifié” i ,signifiant”) i czasami mylone z historig®.

Znaczenie przedstawione w indeksie terminologicznym Figures II (,$wiat czasoprzestrzenny
okreslony przez opowiadanie”) r6zni sie istotnym niuansem od definicji Souriau (,wszystko, co
ma sie wydarzy¢, zgodnie z fikcja przedstawionag w filmie; wszystko co fikcja implikuje, gdyby
zalozy¢, ze jest to prawda™®"). Jak trafnie zauwaza Genette w przedmowie do Logique des genres

littéraires Kiate Hamburger:

nie mozna bada¢ fikcyjnej narracji jednoczesnie jako narracji i jako fikcji: zwrot ,jako narracja” narra-
tologii z definicji oznacza, ze udajemy akceptacje istnienia [...] ,przed” opowiescia, historii do opowie-

dzenia; zwrot ,jako fikcja” u Kate Hamburger, wprost przeciwnie, implikuje odrzucenie tej hipotezy®.

Genette w Figures Il rozwaza diegeze, poczawszy od narracji®, ktéra ja oznacza w calej historii, tak
jak signifiant oznacza referent przez jego signifié (bez potrzeby pytania, czy ta historia i diegeza
istnialy w opowiadaniu, czy tez sa przez nie generowane). Z drugiej strony, diegezy u Souriau nie
da sie oddzieli¢ od fikcjonalnosci, z ktéra jest zwiazana przez relacje inferendji (,wszystko, co ma sie
wydarzy¢, zgodnie z fikcja [...], wszystko, co ta fikcja mogtaby implikowac”). Jest ona przedmiotem
silnej modalizadji (,Zgodnie z fikcja [...], jesli zalozymy, ze to prawda”). Idee modalizacji i inferengji,
praktykowane na podstawie jednostek funkcjonalnych, maja kapitalne znaczenie dla teorii fikcji,
a jeszcze wieksze dla teorii genetycznej, ale wida¢ wyraznie, jak dwuznaczny jest w tym wzgledzie
termin ,diegeza”. To dlatego zostal on oddalony w niniejszym artykule i dlatego uzyto terminu

»$wiat”, bez watpienia jeszcze bardziej niejednoznacznego, ale za to powszechnie rozumianego.

Poza tradycja filozoficzna i logiczng® termin ,$wiat” jest powszechnie stosowany w wielu in-
nych kontekstach, w tym w krytyce literackiej. Méwimy wiec, z pewnym watpieniem, o ,$wie-
cie Balzaca” (czy Verlaine’a lub Szekspira). Skadinad teoretycy, tacy jak Ingarden czy Lotman,
uzywali tego stowa w perspektywie fenomenologicznej lub semiologicznej, aby wyznaczy¢ za-
sade wewnetrznej sp6jnosci®. Mam nadzieje, iz udato mi sie wykaza¢, ze biorac pod uwage

wielo$¢ $wiatéw alternatywnych, mozna otworzy¢ zréznicowane punkty widzenia.

Przetozyt Adam Dziadek

89Genette uznaje, ze jego dwuznaczne sformutowanie ,Discours du récit” w Figures III (Paris: Editions du Seuil, 1972)
jest po czesci odpowiedzialne za te niejasnos¢. Probowal to wyjasni¢ w Palimpsestes (Paris: Editions du Seuil, 1982),
gdzie wyraznie rozréznial historie, ,nastepstwo zdarzen i/lub akeji” oraz ,diegesis”, ,$wiat, w ktoérym ta historia
ma miejsce” (s. 342), i ponownie w Les Nouveaux Discours du récit (Paris: Editions du Seuil, 1983).

51 Souriau, ,La structure de 'univers filmique et le vocabulaire de la filmologie”, 240.

62Gérard Genette, Figures II (Paris: Editions du Seuil, 1986), 13.

3Stowo ,narracja” [,récit’] nalezy rozumiec¢ w szerokim sensie: fragmenty opisowe maja oczywiscie funkcje
desygnujaca $wiat czasoprzestrzenny, réwnorzedny, a nawet nadrzedny wobec tych, ktére pojawiaja sie

w partiach czysto narracyjnych. Zauwazmy, ze w dziedzinie filmu, w ktérej sytuuje sie Souriau, rozréznienie
narracja — opis niekoniecznie jest istotne.

64Saul Kripke stwierdza, ze nazwa ,$wiaty mozliwe” jest przyczyna ,terminologicznego wypadku” i réwnie dobrze
mozna ja zastapi¢ nazwami ,mozliwe stany $wiata” lub ,sytuacje kontrafaktyczne”, czy tez ,mozliwe historie
$wiata”. Kripke, La Logique des noms propres (Naming and Necessity), 171.

85Zob. analize Ronen, Possible Worlds in Literary Theory, 95-107.
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SEOWA KLUCZOWE:

LOGIKA

ABSTRAKT:

Krytyka genetyczna nie moze pomijac ekstensjonalnego wymiaru genezy. Wiele korzysci mo-
glaby jej przyniesc¢ idea $wiata, bez watpienia bardziej przydatna niz pojecie diegesis, poniewaz
pozwolitoby to zrozumiec wielo$¢ $wiatéw ustanowionych. Przyjmujac rozréznienie swiatéw
tekstowych i $wiatéw fikcyjnych, mozemy sie wesprzec logika swiatéw mozliwych, aby spré-
bowaé wyjasni¢ status $wiatéw, zarazem prawdziwych i wirtualnych, stworzonych w genezie,
oraz aby zdefiniowac¢ reguly dostepnosci, ktére kieruja relacjami miedzy tymi $wiatami.
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Swiaty mozliwe
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