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Tekst i przed-tekst.
Bruliony wiersza
Oskara Milosza
(fragmenty)* S

wie wydania francuskiego: Jean

Bellemin-Noél, Le texte et l'avant-

-texte: les brouillons d’'un poéme de

. . Milosz (Paris: Librairie Larousse,

Jeaﬂ Be| |em M- NO@| 1971). Wszystkie przypisy - jesli
nie zaznaczono inaczej — pocho-

dza od ttumacza.

Od tlumacza. Krytyka genetyczna — specyfika przektadu

Prezentowane tu fragmenty przekladu pracy Jeana Bellemin-Noéla, poswieconej brulionom
Oskara Milosza, sporzadzone zostaly pierwotnie jako metodologiczny punkt odniesienia dla
grupy polskich badaczy, chcacych zaadaptowaé proponowane w niej rozwigzania na grunt rodzi-
my. W istocie, nie zaméwiono przektadu, tylko ,wykladnie metodologii”. By¢ moze w takim uje-
ciu zadanie daloby sie zrealizowa¢ w formie podpartego precyzyjnymi notatkami seminarium,
tlumacz jednak zdecydowat sie ttumaczy¢. Trudno dzi$ orzec uczciwie, czy ulegl tym samym sile
nawyku, kompulsywnemu perfekcjonizmowi, pokusie ambitnego wyzwania - czy tez po prostu
nie zrozumiat wszystkiego, czego oden oczekiwano. Dos¢ powiedzieé, ze przyjety modus operan-
di, ktéry sam ttumacz chciatby uznac za , profesjonalny”, sciagnal nan nie lada klopoty.

Nie chodzi tylko o doniostos¢ tekstu Bellemin-Noéla, ktéry na poczatku lat 70. ubieglego wieku
stwarza podwaliny metodologiczne perspektywy badawczej zwanej ,genetyka literacky”. Nie
chodzi nawet o oryginalny styl tego badacza, ktéry nieraz sam bywa poeta, gdy na przyklad,
moéwigc o powstawaniu wiersza, odrzuca biologiczne metafory zalagzkéw i pedéw, by zwrécié
sie ku krystalografii. Moze zreszta s3 to fragmenty, w ktérych jest Bellemin-Noél najbardziej
przejrzysty i pociagajacy. W tych zapamietalych okresach eseistycznej refleksji, w skojarze-
niach raz mistycznych, raz psychoanalitycznych, wreszcie w grach stéw, gdy zdaje sie nie liczy¢
z udreka przyszlego ttumacza, najprecyzyjniej i najjasniej pochwytuje subtelng nature rzemio-
sta, ktérego tajnie podejmuje sie przeciez bada¢ metodami najzupelniej empirycznymi.
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Wszystkie te zawilosci, metafory, analogie, kalambury napotkaé mozna wszelako w pracach licz-
nych humanistéw, a i fizycy nie s3 od nich wolni. Tym, co czyni krytyke genetyczna przypadkiem
wyjatkowym z punktu widzenia tlumacza, jest sam przedmiot jej studium: nie tekst, ale przed-
-tekst. Przed-tekstem jest wszystko to, co w zachowanych zrédlach pisanych poprzedza ostatecz-
na wersje dziela, ktéra autor odda do druku. Wynika z powyzszego, ze przed-tekst nie jest samym
dzielem, nie jest nawet tekstem jako takim, jest natomiast jego tworzywem, materia, z ktérej tekst
sie uksztaltuje. Tym samym przed-tekst zawiera w sobie nie tylko sam tekst - i niekoniecznie
w identycznym ksztalcie — lecz takze te jego elementy, ktére w procesie redakgji autor z réznych
przyczyn odrzucit albo tez, by uja¢ rzecz w dramatycznych ramach innej zgola szkoty, wypart.

Oznacza to w praktyce wiele trudnosci, ktére uczciwosé nakazuje chocby pokrétce oméwié. Przede
wszystkim niezaleznie od gatunku literackiego, niezaleznie od zdolnosci danego tworcy, trzeba
obiektywnie skonstatowad¢, iz przedmiotem studium krytyki genetycznej sg, jak by nie patrze,
probki, skreslenia, poprawki, jesli nie nawet odpady, betkoty, bazgroly. Sa to zresztg w wiekszosci
$cisle zdefiniowane terminy, jakimi postuguje sie sam Bellemin-Noél. Jezeli wiec badacz oddaje
sie skrupulatnej klasyfikacji, analizie i opisowi powyzszych elementéw, przywolujac je w formie
doktadnych cytatéw, ttumacz zmuszony jest zrekonstruowaé w jezyku docelowym nie tyle ich
yhiespelnione”, ,niewydarzone”, ,odrzucone” znaczenie, ile samo ich niespelnienie, niewydarze-
nie, odrzucenie. Mowa bowiem o znaczeniu w chwili, gdy pozostaje ono w stadium swego kon-
struowania, na etapie stawania sie. W tym sensie obcowanie z przed-tekstem jest moze forma
voyeuryzmu, kiedy to badacz przytapuje poete w chwili, gdy ten glosno mysli. Przed-tekst jest wiec
dokumentem procesu wypowiadania, poszukiwania sensu i jego werbalizacji, a takze organizacji
wypowiedzi literackiej w czasie i przestrzeni. Nie oznacza to skadinad, ze nie mozna w ogéle mé-
wic o znaczeniu w wypadku przed-tekstu, podobnie, jak nie jest konieczne — i niekoniecznie mozli-
we — moéwienie o jedynym znaczeniu w wypadku tekstu ukoriczonego. Nie ulega jednak watpliwosci,

Ze to proces, nie za$ jego owoc, stanowi gléwny przedmiot zainteresowania genetyki literackiej.

Slady tego procesu, jakkolwiek czesto nieczytelne, niespelnione, nieraz betkotliwe, tlumacz
zmuszony jest przyblizy¢ rodzimemu czytelnikowi. Tam, gdzie celem byloby oddanie czy-
telnikowi tekstu ostatecznego, ktéry zyskal spolteczne miano ,dzieta” jako wydany i oddany
publice, ttumacz méglby podjac sie samodzielnego przekladu lub wykorzysta¢ przeklad juz
istniejacy (w tym wypadku autorstwa Czestawa Milosza). Gdzie jednak w gre wchodza kolejne
wersje, zarzucone warianty, martwe odnogi tekstu, dopiski, wtracenia, przeniesienia caltych
fragmentéw z jednej strofy do drugiej, zamiany calych stéw lub tylko gramatyczne ich derywa-
cje — stowem: literacki byt potencjalny - tam tlumacz zdany jest w gléwnej mierze na intuicje.
Co wiecej, jak sie zdaje, zapomnieé musi o szacunku dla formy i dobrym smaku — wartoéciach,
ktére winny przyswieca¢ ttumaczeniu wszelkiej literatury. Totez przywolywane przez autora
fragmenty przed-tekstu podajemy z reguly w oryginale, proponujac w przypisach ich doraz-
ne, uzytkowe tlumaczenia, niepretendujace do miana ,literackiego przekladu”. Nie mogto by¢
inaczej: préba pominiecia oryginalnych fragmentéw przed-tekstu i zastgpienia ich chocby tyl-
ko orientacyjnymi przektadami, szczegélnie w wypadku wiersza, pozbawiltaby czytelnosci cate
skrupulatne studium, jakiego dokonuje Bellemin-Noél. Tym bardziej nie mogloby by¢ mowy
o wprowadzeniu propozycji przekladu artystycznego, implikujacego z natury swej manipu-
lacje tak dalekie, iz - jesli nawet, jakim$ trafem - przeklad ,prébek” i ,wariantéw” wiersza

zyskalby warto$¢ literacka, a tre$¢ refleksji Bellemin-Noéla stalaby sie nieczytelna. W studium

55



56

FORUMPOETYKI lato 2020 nr 21

genetycznym nie liczy sie przeciez jedynie koricowy efekt estetyczny, lecz proces jego pro-
dukdji, poszukiwania go. Dlatego tez nieraz, przyznac to trzeba, przeklad fragmentéw przed-
-tekstu oscyluje miedzy groteska a zwyczajng niezgrabno$cia. Tlumaczenie ich jest bowiem ze
strony tlumaczacego préba nasladowania swoistego ,,stylu kognitywnego” autora, jego eksta-
tycznych uniesien i analitycznych powsciggnied — a takze jego omylek, zawahan, mitygowan.

Usprawiedliwiwszy tym samym, w miare mozliwo$ci, wymuszong niezgrabno$¢ przekladéw
poezji Oskara Mitosza pochwyconej w procesie jej krystalizacji, oddajemy w rece Czytelnikéw
fragmenty jej opracowan w perspektywie genetycznej proponowanej przez Jeana Bellemin-
-Noéla. Winny one w naszym przekonaniu przyblizy¢ zainteresowanym zalozenia, cele, de-
finicje operacyjne oraz niektére konkluzje francuskiego badacza, innymi slowy: dostarczy¢
metodologicznej inspiracji oraz $cisle zdefiniowanych punktéw odniesienia, mogacych stuzy¢

rozwojowi badan genetycznych na gruncie literaturoznawstwa polskiego.

Karol Krzyzosiak

Projekt pracy

Korpus, z ktérym mamy do czynienia, ma wszystkie cechy prawdziwie cennej schedy litera-
ckiej. Jest to rzadka sposobnos¢: od pierwszej linijki (pierwotnej mglawicy, czy moze zalagzka
- to teraz nieistotne) az po konicowy rekopis, mozemy przesledzi¢ proces redakcji utworu.
Ponad trzy czwarte brulionéw Oskara Milosza znajduje sie w zeszycie, ktérego strony sa po-
numerowane, jak gdyby sam pisarz, $wiadomie zostawiajac za soba ni¢, wyznaczyl potomnym

droge do zrozumienia swego aktu twérczego. Jakze oprzec sie takiej zachecie?

Podejmiemy sie tego, postepujac poczatkowo metoda najbardziej klasyczna; z bardzo prostego po-
wodu: Oskar Miltosz pozostaje poetg mato znanym, jego wiersz La Charrette jest czytelnikom nie-
mal zupelnie nieznany — nie ma tu nic z tego, co zwykle rozbrzmiewa w uczonych rozprawach. Nie
moze by¢ mowy o przekazaniu w rece czytelnikéw brulionu bez uprzedniego przedstawienia sta-
nu konicowego, wobec ktdrego brulion zyskuje status przed-tekstu i wzgledem ktérego odczytania
beda nabieraly sensu. Précz tego ukazana zostanie pokrétce perspektywa okolicznosci powstawa-
nia tekstu: nie dlatego, powiedzmy to raz jeszcze, zeby$my interesowali sie betkotem i bazgraning
jakiegos autora, lecz dlatego, ze pisarz okazuje sie pierwszym czytelnikiem swego dziela (nawet jesli
nie jest czytelnikiem uprzywilejowanym); wlasnie wskutek jego sukcesywnych odczytan przyszte-
go przed-tekstu zaczyna istnie¢ tekst. Kazde wznowienie pisania, kazde przeksztalcenie, kazde za-
trzymanie pracy lub dodanie czego$ — ma znaczenie pierwszego odczytania. Mozna stwierdzi¢, ze
pisanie jest zawsze aktem wtérnym wobec czytania, jest projekcja na papier zapisu ,mentalnego”,
ktéry piszacy odczytuje w swej glowie i ktéry nastepnie kopiuje mniej lub bardziej wiernie; mozemy
sobie wyobrazi¢, ze sposéb redakeji kazdego pisarza rézni sie zaleznie od ,,mentalnych” przekreslen,

ktérych dokonuje (na przyklad w pamieci), zanim jego reka nakresli na papierze ostateczne znaki.

To ze wzgledu na wyb6r metodologiczny pragniemy zminimalizowac role pisarza (jako osoby)
w toku tego eksperymentalnego studium. Jednakze wydaje sie niedorzecznoscia nie skorzy-
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sta¢ z okazji do ustalenia pewnych relacji pomiedzy Miloszem a dokumentem, jaki stanowia
jego bruliony. Opré6cz wziecia pod uwage obecnosci autora, projektujac w pewien sposéb jego
spojrzenie na powstajacy tekst, sporzadzimy takze pobiezng panorame ,,otoczenia” jego wier-
sza: w czym wiersz ten przypomina inne utwory poety, jakie niewykorzystane pozostalosci
zawarl poeta w swych pismach pézniejszych. Profil leksykologicznego dzieta oraz eksploracja
uniwersum wyobrazeniowego zostang umieszczone w Dodatku, poniewaz nie nalezg $cisle do
terytorium okreslonego jako pole badania. La Charrette jest wierszem centralnym, ze wzgledu

zaréwno na chronologie, jak i na wydzwiek jest tekstem znamiennym.

Jesli chodzi o same bruliony, ich materialne przedstawienie ujawnilo liczne problemy. Czy naleza-
o odtworzy¢ je in extenso? Bez watpienia nalezalo: Mitosz, jesli mozemy pozwoli¢ sobie na takie
stwierdzenie, zdaje sie w trakcie redagowania pisa¢ duzo i mysle¢ niewiele. Nie roztrzasa dane-
go sformultowania przed jego zapisaniem, jego reka, jak sie zdaje, stara sie konkurowaé w wyscigu
z predkoscia operacji mentalnych. Mitosz bral z sobg swéj malenki zeszyt i — stroniac od pulpitéw
i kalamarzy — uzywal oléwka, ten zas nigdy nie robi klekséw i nie wysycha. Mozna by uzna¢, ze
wszelkie wahania poety ulegly materializacji, zadna idea nie zostata utracona. Stad tez wszystko ma
znaczenie i zastluguje na wziecie pod uwage. Lecz skoro odrzuciliémy zastosowanie faksymile, jakze
zrekonstruowac typograficznie strony tak catkowicie zapelnione? Czy raz jeszcze narzuci¢ nieprzy-
gotowanemu czytelnikowi odszyfrowywanie siedemdziesieciu pieciu kart i zmudne przezuwanie
kolejnych wznowien? Zrezygnowalidmy z tego, poszukujac rozwigzania bardziej stosownego. Zde-
cydowali$my sie zatem na system przecie¢: uzyliémy obszernych fragmentéw rekopisu, korzystajac
z pewnych ,bilanséw” (zaczatkéw lub szkicéw), ktére sam pisarz wyodrebnial, a nastepnie kopio-
wal wlasnorecznie, nim posunat sie dalej. Kilka detali, jak mawiaja fotografowie sztuki, zapropono-
wanych zostanie w rozszerzeniu, czy to w trakcie ogélnej prezentadji, czy tez przy okazji badania
pod mikroskopem. Nie mozemy jednak ulec ztudzeniu: to, co w tych warunkach jawi sie jako repro-
dukgja, jest juz, wskutek dokonanego okrojenia, interpretacjg. Wkroczenie (drugiego) uprzywile-
jowanego czytelnika pomiedzy Milosza oraz wersje opublikowang byto bez watpienia mniejszym

zlem. Przynajmniej nie falsyfikuje ono tekstu w celu wykazania rzeczy z géry zatozonych.

Podobne zludzenie absolutnej obiektywnosci odrzuci¢ nalezy w odniesieniu do opisu pracy
przed-tekstu. Nie spos6b zaprezentowaé nieustannych transformacji dokonywanych w toku i za
sprawa praktyki, ktéra nazywamy redakcja: dla kazdego zmienionego wyrazu nalezatoby wy-
prowadzi¢ obszerny kontekst (w tekscie), aby zmierzy¢ wstrzas, jaki zmiana ta wywolala na
poziomie sensu. Pociggaloby to za soba wprowadzanie nieskoriczonej liczby komentarzy za kaz-
dym razem, przy kazdej modyfikacji... Miast §ledzi¢ tekst krok po kroku, okreslilismy poziomy
analizy, nastepnie za$ wybraliémy, na réznych poziomach, kilka znamiennych prébek. Znalezli-
$my i uwypukliliémy pewne momenty, w ktérych wyraz lub cale zdanie jednoczesnie powoduje
lokalng metamorfoze ijej ulega. Nie czynimy przy tym systematycznego rozréznienia pomiedzy
osiami transformacji (paradygmatyczng oraz syntagmatycznga); musieliémy tym samym zrezyg-
nowac ze wskazywania za kazdym razem reperkusji tych przemian. Jesli nawet przesledzilismy
okazjonalnie rozwdj linii melodycznej, zdajemy sobie sprawe, ze nie mogliémy w ten sposéb
odtworzy¢ catej symfonii: harmonia ,mikrostruktur” przenika zaledwie kilka przecie¢.

Pomimo takiej techniki badania mozna bylo wysuna¢ i obronic¢ pewne hipotezy dotyczace tego, co

nazwiemy fermentacja lub krystalizacja motywoéw. Stale tez starali$émy sie nie traci¢ z oczu dwéch
y 13 Y 13 yw Yy S1e
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réwnoleglych proceséw, to znaczy: badania przemieszczen pisania oraz wylaniania sie pewnego
znaczenia — aktu pisania i struktury tekstu. Wszelako w ostatniej fazie analizy rozdzwiek ten
okaze sie wyraznie ztagodzony. Rozwazymy sposéb, w jaki przed-tekst, implicite, pozwala po-
nownie odczytywaé dzielo, to znaczy czytac tekst. Ujrzymy, jak uporzadkowanie wszystkiego,
co poddane zostalo transformagji, szczegdlnie za$ systemu usunieé, wyznacza nowe odczytania,
dzieki ktérym to, co wykluczone, sttumione, wyparte, otrzymuje status znaku, nadajac zarazem
sens temu, co je wypiera lub zastepuje (choc¢by miala to by¢ nieobecnosc). Tekst objawi sie jako
przestrzen podziurawiona, dyskurs zamieszkany przez przemilczenia, w ktérym to, co negatyw-

ne (zaprzeczone, odwolane, nieprzyznane), okazuje sie zdumiewajaco aktywne.

Tak oto wylania sie kwestia brulionu, co do ktdrej nie mozemy sie zwodzi¢ w nieskoniczonos¢:
dlaczego ta praktyka, ktéra jest przed-tekst, przerwana zostala w tym miejscu, zgodnie z linig po-
dzialu, ktéra zwie sie odtad tekstem? Jak, w odniesieniu do czego lub do kogo, moca jakiej wtadzy,
jakiej instangji, ustalone zostalo przeciecie Tautologia jest ogloszenie wiersza ukonczonym, gdy
jest doskonaly, co sprowadza sie do uznania go za zwieniczony, gdy jest zwiericzony, lub tez piekny,
gdy zdaje sie piekny. Mozna wyobrazi¢ sobie, iz fabrykacja opiera sie na dynamizmie stopniowo
nasycajacej sie struktury, iz forma jest uformowana, kiedy w jej sferze nie ma juz czego formowac.
Akceptujemy idee, zgodnie z ktdra nieSwiadome ma co$ do powiedzenia i ucieka sie ostatecznie
do wyznaczenia klauzury tekstu przez punkt doktadnej réwnowagi, gdzie to, co ma by¢ ujawnione
i ukryte, zarazem odslania sie i pozostaje zawiniete w swych faldach... Kiedy jednak slyszymy —

lub kiedy styszymy ponownie - sygnal oznajmujacy moment zwiericzenia pisania'?

Ostatni wreszcie problem, ale nie najmniejszy: czy wolnoé¢ lektury ulega skrepowaniu, kiedy
tekstowi towarzyszy przed-tekst? Jezeli dowolne podejécie jawi sie zasadne, kiedy seria znaczg-
cych oferuje nam ni¢ przewodnig, co dzieje sie w wypadku, gdy nic w gaszczu niedokonanego nie
pozwalala przewidzie¢ takiego rozwoju? Czy przed-tekst moze orientowaé lektury pozytywnie
i negatywnie? Oznaczyliémy to juz jako pierwsza lekture, w pewien sposéb antycypujaca; an-
tycypacja i retrospekcja sytuuja sie zawsze jedna w sercu drugiej: gdzie zatem bylby przywilej?
W istocie, czytanie moze by¢ sposobem ponownego pisania brulionu - brulionu analogicznego

(i) nieustannie odnawianego, oscylujacego zawsze pomiedzy Tym Samym i Innym.

Propozycje terminologiczne

Definicje i pojecia umowne

Skreslenie - linia anulujgca segment tekstu.

Brulion(y) - ogét pism redagowanych ,z mysla o” publikowanym utworze i dor prowadza-

cych; jego forma ukoniczona jest manuskrypt. Wyrazenie ,z mys$lag o” zawdziecza cudzystéw
temu, iz nabiera sensu jedynie retrospektywnie: w kazdym momencie redakcji z perspektywy

! Bylozby impertynencja (i rzecza niewlasciwa) uwzgledni¢ przypadek, w ktérym to pisarz jest nasycony? Nie
bedac usatysfakcjonowanym swym dzietem, moze po prostu ,miec juz do$¢” swojej pracy — przyp. aut.
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redagujacego istnieje juz utwor, nie za$ przygotowanie do niego. W stosunku do dzieta opub-

likowanego bruliony istnieja jako pozostatosci.

Poprawka - skreslenie lub usuniecie, zastepujace zapisany fragment niezgodny z gramatyka
ujeta w sensie bardzo szerokim: poprawno$ci ortograficznej i syntaktycznej, lecz takze spro-
stowania wypowiedzi niezrozumialej (na przyklad w wyniku przerwy w redakcji lub na skutek
miejscowych przeksztalcen). Poprawka nie zmienia sensu.

Zaczatek — cze$¢ lub calosé brulionu, ktdéra nastepujacy po niej etap przeksztalca, anuluje lub
uzupelnia; wszelako zaczatek, w przeciwienstwie do szkicu, nie moze by¢ odczytywany jako

utwor ukoniczony.
Pismo - wszystko, co nadaje sie do odczytania bez zewnetrznych oznaczen.

Probki - szczegdlny przypadek utworu, ktéry autor, po opublikowaniu go, traktuje nie jako

ukonczony utwdér, lecz jako (nowy) brulion.

Szkic — w przeciwienstwie do zaczatku, a takze przez analogie z tym, co zaobserwowad mozna
w malarstwie, cze$¢ brulionu, ktéra traktowaé mozna jako twér ukoniczony (lecz nie utwér:
opublikowane przez Paula Valéry’ego Fragmenty Narcyza nie sa szkicem, jest nim natomiast
utwor Przeciwko Saint-Beuve'owi Marcela Prousta wydany przez Bernarda de Fallois). Szkic
jest wiec stanem, zazwyczaj cze$ciowym, ktéry pisarz uznal za ukonczony (ale niezdatny do
publikacji), a ktéry czytelnik doceni¢ moze jako taki. Jest to juz utwor, czy tez tekst, lecz

jeszcze nie dzieto?.

Rekopis - stan pisma, na podstawie ktérego przygotowuje sie tekst do druku. Praktycznie

jest to ostateczny etap brulionéw, moment, w ktérym twér ukoniczony staje sie utworem.

Utwor - szczeg6lny przypadek tekstu pisanego opublikowany pod czyims$ (pisarza) nazwi-
skiem; wymiary nie maja znaczenia: ksigzka, artykul, samodzielny wiersz - liczy sie tytut

i punkt konicowy.

Przekreslenie - rodzaj skreélenia, ktéremu towarzyszy, w formie nadpisku lub w dalszym
ciggu tekstu, nowe sformutowanie (ewentualnie, po namysle, bez innych modyfikacji — sfor-

mulowanie identyczne).

Redakcja - proces produkgji tekstu pisanego. Rozumiana z punktu widzenia fabrykacji, prowa-

dzi do osiagniecia kolejnych stanéw (oraz/lub do stanu ostatecznego, czyli utworu). Rozumiana

2 Rozréznienie autora pomiedzy oeuvre i ouvrage, wyrazami bliskoznacznymi oznaczajacymi ,dzielo”, jest
tutaj arbitralne, dostosowane do potrzeb terminologii, i niekoniecznie wynika z semantyki tych wyrazéw.
Literaturoznawcy francuscy stosuja te pojecia na ogét zamiennie, kierujac sie raczej wzgledami stylistycznymi
niz znaczeniowymi. Thumacz proponuje dla ceuvre odpowiednik , dzieto”, natomiast dla ouvrage - ,utwér”,
uwzgledniajac znaczenia nadawane tym pojeciom przez autora: w jego propozycjach ,dzielo” jest instancja
donioslejsza i zakresowo szersza niz utwor. Istotnie, w jezyku francuskim wyraz ceuvre moze oznaczaé
Ltworczos$¢” danego artysty, a wyraz ouvrage odnosi sie takze do ,aktu twérczego”. Wszelako juz w niniejszych
fragmentach sam autor nie jest konsekwentny w uzyciu tych wyrazéw, stad pod hastami , Szkic” i ,,Rekopis”
pojawia sie propozycja tlumacza: ,twér ukonczony” — w odréznieniu od ,utworu” oraz ,dzieta”.
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z punktu widzenia swojego przebiegu w czasie odznacza sie etapami, ktérych rezultat moze by¢

ustanowiony lub nie (przepisany na czysto, przekopiowany) przez redaktora.

Wariant - szczegélny przypadek modyfikacji, mogacy wystapi¢ albo pomiedzy rekopisem
a dzietem - w stadium prébek — albo tez pomiedzy kolejnymi edycjami dziela. Istnieje ten-
dencja do kojarzenia wariantu z korekta w istocie jest to modyfikacja, ktéra - niezaleznie od
swego pozornego znaczenia — transformuje cato$¢ tekstu; prowadzi ona do powstania — obok

dzieta — innego dziela (innego tekstu).

Przyblizone zatozenia operacyjne

Przed-tekst - calo$¢, na ktéra sktadajg sie bruliony, rekopisy, prébki i ,warianty”, rozumiane
jako to, co materialnie poprzedza dzieto traktowane jako tekst, z ktérym moze wspdttworzyé
system. Wybor tego wyrazu, zbieznego z ,brulionem”, wynika z faktu, iz ,brulion” konotuje
charakter ,odpadowy”, ,nieuformowany”, ,nieznaczacy”. Konotacje te wprawiaja w zaklo-
potanie, gdy stawka jest w istocie wyjscie z problematyki perfekcyjnosci utworu literackiego
obdarzonego (jedynym) sensem, jako skrywanym przez utwér sekretem. Bytaby to perfek-
cyjnoéé przemieniona w utwoér przez jakas (niepojeta) wiecznosé¢, pochodzaca albo z (boskie-
go) natchnienia, albo z (osobistej) medytacji wzniostego (genialnego) ducha. Problem wynika
z tego, ze tekst nie jest punktem zwiericzenia, do ktérego zmierza redakcja, lecz momentem
réwnowagi. Jesli rozpatrywa¢ wylacznie mniejszy lub wiekszy stopien niestabilnosci, gdzie
i w jakim momencie zapada decyzja o uznaniu dziela, ktére nie jest zwieniczeniem? Stad za-
myst terminu powigzanego ze znakiem ,— tekstu” i przezen okreslonego. Zaktadamy zatem,
ze ,przed-tekst” zawiera sie w tekscie (jest tekstem) i odwrotnie.

Pisanie - zdefiniowawszy redakcje jako modus oraz czas zorientowany na dzielo, pisanie rozu-
mieé bedziemy jako miejsce produkcji i produkcje miejsca, zwanego tekstem; to znaczy jako wpro-
wadzenie serii obszaréw znaczeniowych, konstytuowanych przez lekture w trakcie ich prze-
mierzania. Pisanie jest produkcja tekstu, lecz jedynie w takim sensie, ze produkcja ta zawiera
sie w tekscie, ten z kolei ja zaklada, z wylaczeniem rozwazania rynku (przewidzianej publiki),
potrzeb (autora zaangazowanego), estetyki (przyjetego kanonu). Metafora ekonomiczna, jaka
implikuje termin ,produkcja”, nastrecza pewnych niedogodnosci, ktére wymagaja tu sprosto-
wania. Produkt postuszny jest imperatywom fabrykacji i wymogom komercyjnym; ponadto
ulega zniszczeniu przez konsumpcje. Tymczasem tekst nie jest, jak produkt, odpowiedzig na
te potrzeby. Na wzdr tego, co nazywamy Bytem, tekst bylby raczej pytaniem. Z tego powodu,
jak i z innych, pisania nie mozna rygorystycznie powigzac z Podmiotem (jego poreczycielem?):
pisanie jest skrzyzowaniem lub interwatem4. Skadinad tekst nie podlega anulowaniu przez kon-

® W oryginale: répondant - to zaréwno ,poreczyciel” (w sensie prawnym), jak i osoba odpowiadajaca (na pytania,
na ankiete etc.); wyraz ma takze konotacje religijng: moze oznacza¢ osobe, ktéra odprawia msze. Zarazem
répondant jest forma imiestowowsa od czasownika répondre — ,odpowiada¢” - i konotuje takie znaczenia, jak
»2godnos¢”, ,odpowiednios¢”, ,symetria”, ,réwnowaznosc”.

* W tym miejscu w oryginale wystepuje gra stéw wykorzystujaca fakt, ze dopelnienia w jezyku francuskim nie
podlegaja deklinacji: przez umieszczenie w kwadratowym nawiasie przyimka 4, oznaczajacego ,w”, ,na” lub
»do”, przed wyrazami ,skrzyzowanie” oraz ,interwal” autor sugeruje, ze pisanie nie tylko jest skrzyzowaniem
oraz interwalem, lecz takze moze sie w nich znajdowac.
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sumpgje: lektura odtwarza to, co tekst ustanowil, tym samym lektura oraz pisanie ustanawiajg
tekst, ktéry natychmiast staje sie monumentem (czyz nie miesci sie w definicji pisania ,za-
klinanie czasu”? Pisanie r6zni sie od mowy tym, ze odmienia ono mowe do tego stopnia, iz
odmieniona mowa staje sie inng, pozostajac ta sama). Monument jest dzieckiem tych, ktérzy
go skonstruowali, lecz takze tych, ktérzy biorg go pod rozwage, nadaja mu istnienie jako wspo-
mnieniu, nadaja mu sens. Nalezy jeszcze stwierdzi¢, ze pisanie rodzi lekture, ktéra z kolei daje
poczatek pisaniu w pelni tekstu, bedacego zarazem zalgzkiem i macierzg... Wziete z osobna,

metafory te nie sa wystarczajace — nalezy ukazywac je ciggiem, by wydoby¢ ich potencjal.

Lektura - operacja, w wyniku ktérej z tekstu wylania sie sens wskutek przyjecia pewnego po-
dejscia, przy zastosowaniu okreslonych koncepcji oraz zatozeniu poziomu, na ktérym tekst ma
by¢ czytany (kontekst ideologiczny, wptyw spotecznokulturowy, psychoanalityczne nieswiado-
me, implicytna strukturalizacja wyobrazen, wydzwiek retoryczny etc.). Czytelnik nie funkcjo-
nuje tak jak odbiorca wzgledem nadawcy, nie jest wlasciwym adresatem jakiejs wypowiedzi®, nie
zajmuje sie intencjami autora: jest wspottworca tekstu, w tym sensie, ze gromadzi on serie efek-
téw sensu. Zamiast doszukiwac sie zamiaréw, tego, co chciano powiedzie¢, czytelnik przemierza
tekst §ladami pewnej kongruencji, to znaczy wewnetrznej sp6jnosci, bedacej zawsze w trakcie
utwierdzania sie. Kongruencja, ktéra odnajduje (wynajduje), nie ma nic wspélnego z logika tak/
nie, czy A = A = B; ryzykujac ,,niezgodnosc”, sytuuje sie ona wyraznie na kazdym poziomie rea-
lizowania sensu, na ktérym wystepuja poszczegélne relacje sktadajace sie na system (przyklad
kardynalny stanowi Nieswiadome). Powyzsze zaklada, ze tekst, w istocie i niejako z urzedu,
jest polisemiczny. Lektura jawi¢ sie moze jako zmyslanie lub koloryzowanie, jej prawda jest za-
wsze zmyslona, basniowa, poza zasiegiem odgérnych zalozen, jak ,rozsadek” czy ,estetyka”;
jest ona inwestycjg w calej rozciaglosci pojecia, i jako taka jest wiec niepewna, przypadkowa. To
za sprawg lektury potwierdza sie swoisto$¢, znamienno$¢ czynnosci pisania, stanowiacej dla

niej grunt, za jej tez sprawa utwierdzona jest wartosc pola teoretycznego, w ktérym sie sytuuje.

Dzielo - 1) ogét twérczosci pisarza; gdy mowa o dziele Mitosza, chodzi o calos¢ jego publika-
¢ji 1 wszystkie zapiski, jakie posiadamy. Z tego tytutu dzieto wlacza sie w historie, zarazem
przez chronologie publikagji, jak i momenty redagowania oraz date, od ktérej dzieto uznajemy
(wszak dzielo odkrywa sie stopniowo: fragmenty niepublikowane, korespondencje, etc.); 2)
w ramach niniejszej pracy jest dzielo takze synonimem tego, co rozumie¢ nalezy przez pojecie

~wiersz” (a co za tym idzie, takze ,powie$¢” czy ,dramat”).

Wiersz - (La Charrette®) dany utwor, jako dzieto danego pisarza, opublikowany pod dang datg,
wlaczony do danego zbioru — przynalezacy na liczne sposoby do $wiata literatury. W tym zna-
czeniu pismo istnieje jako zdeterminowane i ukoriczone’, przeznaczone dla jakiejs/konkretnej
publiki, przedmiot studiéw historycznych/historycznoliterackich (prébka, wzér gatunku ,poe-
zji” epoki ,post-symbolizmu” czy tez fin de siécle), dokument stuzacy eksploracji danej kultury

lub kultury w ogéle (egzemplarz wzorcowy danej , sztuki”, danego ,,stylu”, danej ,mentalnosci)

> W oryginale wyrazy zapisane kursywa poprzedzone s3 odpowiednio rodzajnikami okreslonym i nieokreslonym, co
sugerowaloby istnienie jednego (wlasciwego, ,modelowego”) odbiorcy pewnej (jakiejs, ,niezmienne;j”) wypowiedzi.

6 Zgodnie z objasnieniami, dotyczacymi wieloznacznoéci tego tytulu, a takze ze wzgledu na funkcja niniejszego
przektadu, wylozona w pierwszym przypisie do rozdziatu ,Bruliony”, ttumacz pozostawia oryginalny tytul wiersza.

” W oryg. znowu gra stow: (dé)terminé: déterminer — ,determinowac”, terminer - ,konczyc¢”.
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etc. Wiersz odréznia sie od tekstu w dwdéjnaséb. Jako ze zostal, przez swe ,ukoniczenie”, wydzie-
lony sposréd brulionéw, uznany by¢ musi za doskonaly, pelny, niemal uswiecony: ostateczny
rezultat wysitku $wiadomego i przemyslanego; czyni on pisarza ,autorem”, odpowiedzialnym
za swa produkdje, reczacym za jej wartos¢. Stad tez domaga sie wiersz, by czytano go - przynaj-
mniej cze$ciowo lub sumarycznie — ,patrzac nan oczami” tego, ktéry go skomponowat. Ponad-
to, jako obiekt, wiersz stanowi cze$¢ $wiata, wlacza sie do szerokiej sieci czasoprzestrzennej
ozywianej przez prawa przyczynowo-skutkowe, posiada tozsamo$¢ i pozytywnosé. Ogélem,
jezeli tekst traktowaé mozna jako pochylajacy sie nad sobg samym pomimo swej niestabilno-
$ci, wiersz winien by¢ badany jako zwarty i zamkniety. Jako punkt styczny wszystkich ,kon-
tekstéw”, wiersz moze zosta¢ wyjasniony, za pomoca odniesieni, natomiast tekst jest jedynie
przedmiotem (lub podmiotem) lektur zaktadajacych za kazdym razem realizacje jednego z ich
systeméw konstytutywnych; oto dlaczego mamy tendencje do uzgadniania, ujednolicania ele-

mentéw jednego wyjasnienia, podczas gdy pozostawiamy jako odrebne rézne poziomy lektury.

Tekst - 1) wzgledem przed-tekstu jest to tekst ,definitywny” lub, dokladniej méwiac, ostatni etap
opracowania tekstu podpisany przez pisarza. Funkcjonuje jako kres — lecz nie jako cel - ciagu
materialnych transformacji, kres wyznaczony (cieciem) ruchem pisania. W istocie, bedac jeszcze
zaledwie etapem przypadkowym, nie pozwala odrzuci¢ przed-tekstu jako ,nie-tekstu”; 2) wzgle-
dem dzieta lub wiersza jest to pismo jako materializacja, podpora i ognisko pisania oraz lektury,
rozwazane poza wszelkim odniesieniem do ,,podmiotu” wytwarzajacego, do ,,podmiotu” konsu-
mujacego czy do warunkéw publikacji (zbidr, gatunek, Literatura jako catos¢). Z definicji® bedzie
tu tekst pismem, ktére pochyla sie nad sobg samym?®, miejscem spotkania dwéch operagji: pisania
i czytania, ktére razem tekst ustanawiajg. Jest to zesp6t znakéw, ktére ,,odsytajg” wylacznie do
siebie samych oraz do swej organizadji hic et nunc. W przeciwienstwie do wiersza, bedacego punk-
tem odniesienia do kontekstéw, tekst nie ma kontekstu - z wyjatkiem, by¢ moze, jego wlasnego
przed-tekstu, o ile ten ostatni znajduje sie dostatecznie poza nim, azeby by¢ z nim. Tekst nie jest
przedmiotem umieszczonym tu raz na zawsze, obdarzonym konkretng celowoscia, zawierajacym
pewien sens, ktéry by go calkowicie determinowat: tekst bytby raczej momentem — nietrwatym,
a takze miejscem — prowizorycznym; albo tez punktem strategicznym, ktérego warto$¢ zalezna

jest od warunkéw jego zajmowania i ktérego wspélrzedne zmieniajg sie wraz z koniunktura.

Myslenie o teks$cie - czy raczej: przemierzanie go, manipulowanie nim, wszak tekst jest nie do
~pomyslenia” — wymaga odejscia od doktryny racjonalistycznej typu mechanicystyczno-pozy-
tywistycznego w kierunku postawy fenomenologicznej i dialektycznej, zgodnie z ktéra tekst
funkcjonuje jako praktyka, ktéra nieustannie ustanawia sie i przeksztalca, nie majac innego
zrédla ani innej egzystendji, jak tylko sam éw proces ustanawiania i przeksztalcania. Choé jest
tekst miejscem $cisle ograniczonym, nie przeszkadza to w nieokreslonym przemierzaniu go.
Powiedzieli$émy juz, ze nie istnieje on dla swego autora ani tez dla jakiego$ ,arcy-czytelnika”,
jako dla podmiotéw (psychologicznych): piszacy oraz czytelnik sg stanowiskami mieszczacymi
sie po dwdch stronach serii zamknietych struktur. W rzeczywistosci kazdy czytelnik (re)akty-

wuje pewien model funkcjonowania na okreslonym poziomie.

8 Wyraz ,tekst” stosowany jest obecnie w specyficznych ujeciach - te przywotane tutaj nie konkuruja ani tez nie
daza do zniesienia pozostalych - przyp. aut.

9 Wyrazenie se replier sur soi-méme ma znaczenie figuratywne, odnoszace sie do ,pochylenia nad sobg” w akcie
autorefleksji.



przeklady | Jean Bellemin-Noél, Tekst i przed-tekst. Bruliony wiersza Oskara Milosza

N.B. Powyzej przedstawiono przyblizone pojecia minimalne, jako ze nie obejmuja wszystkich
mozliwo$ci, jakie oferuje przedmiot badan, a zarazem minimalistyczne, gdyz ograniczaja sie do
eksplicytnych konkluzji istotnych dla steoretyzowania problemu. Zaktadajac, ze sama prob-
lematyka ma zostac zrealizowana w ramach praktyki niepozostajacej marginalng, wylaczna,
$cisle speriodyzowana (Milosz/jeden wiersz/1915 - jakze skromna prébka!), wydaje sie kwe-
stig uczciwosci zaproponowanie tych opcji. Pomimo ich orientacyjnego charakteru oraz ekspe-
rymentalnego zawezenia niektérym zda¢ sie moze, iz propozycje te maja wymiar ideologiczny:
bedziemy usatysfakcjonowani, jezeli okaza sie cho¢ troche operacyjne. Aparat pojeciowy wy-

pracowuje sie nie na bazie jednej préby, lecz droga licznych analiz.

Strukturyzacja formalna

Zanim przystagpimy do préby opisania mechanizméw rzadzacych funkcjonowaniem form
w powstajacym wierszu, chcieliby$émy w kilku stowach wylozy¢, co wynika z poczynionych

dotad obserwacji. Wykazemy tym samym komplementarnosc¢ takiej analizy.

Wiemy, jak niezreczna jest sytuacja, kiedy studiujac dzieto literackie (ukoniczone), musimy — nie
mogac zarazem — rozdzieli¢ to, co okreslono z dawna mianem ,formy” i ,tresci”’. Dazenie do pro-
stego i klarownego zestawienia dwéch analiz byloby, jak powszechnie wiadomo, zafalszowaniem
rzeczywistoéci, w ktérej nie do pomyslenia jest rozdzielenie tych dwéch pozioméw: z jednej stro-
ny nie ma niesformutowanego znaczenia, z drugiej za$ — znakéw zorganizowanych bez celu. Wy-
daje sie, ze taka sztuczna procedura wynikala z metod wyktadni czysto dydaktycznej: jakze bo-
wiem komentowac¢ jednoczesnie ciag idei oraz efekty wywolywane przez styl? Sukcesja okazuje
sie konieczna, nawet jesli trzeba potem uzupelni¢ ten podzial refleksja nad relacjami pomiedzy
systemem tresci a systemem ekspresji. Niezaprzeczalnie stosowanie tej praktyki przyczynialo
sie do wyobrazania sobie wewnatrz analizowanego zjawiska dwéch odrebnych rzeczywistosci:
znaczenia (mentalnego) oraz wypowiedzenia (operacji jezykowej rozpatrywanej pod katem sty-
listycznym i estetycznym). Pomijajac filozoficzne i ideologiczne implikacje takiego wyobrazenia,
pomijajac mysl dualistyczna, jaka przejawia sie w tym sposobie postepowania (sens jest dusza,
a tekst cialem), pomijajac nawet niebezpieczeristwo zniszczenia przedmiotu (co zostaje z wier-

sza, gdy sie zerh wykroi proze + muzyke?) — rozdzielenie formy i tresci jest po prostu niewygodne.

W wypadku brulionéw uznaé¢ mozna, ze ta praktyczna trudnos¢ nie obcigza tak bardzo czy-
telnika. Jako ze przed-tekst zawiera i pozwala odczytacd historie ksztaltowania sie tekstu, hi-
storia ta daje sie latwo przesledzi¢, jak widzielismy, jesli traktuje sie znaki jedynie od strony
znaczonego, bez nadmiernej utraty swoistosci badanego materiatu. Na tyle, na ile wahanie
pomiedzy takim czy innym sformulowaniem prowadzi do hipostazowania w formie wspdlne-
go mianownika intencji znaczenia (motyw), badanie genetyczne wymaga operowania posta-
ciami ,resztek pojeciowych” — nawet jesli dla utatwienia okreslamy je poprzez ostatnie sfor-
mulowanie, jakie otrzymaly, i nawet jesli klasyfikacja konceptualizujgca pozostaje operacyjnie
problematyczna. Pozostaje otwarta mozliwo$¢ rozpatrywania znakéw od strony znaczonego

(rozumianego w szerokim sensie, jako wszystko, na czym materialnie opiera sie znaczenie):
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sprawdza sie to zaréwno dla osi paradygmatycznej leksyki, jak i dla osi paradygmatycznej dys-

kursu, przy czym nie mozna zapomina¢ o wptywie czynnikéw prozodycznych.

Nie znaczy to, ze bedziemy zajmowa¢ sie forma dla uwydatnienia tresci. Sprébujemy przede
wszystkim zastanowi¢ sie nad dziataniem form, nad sposobem, w jaki ujecie w forme tworzy sy-
stem, i nad sposobem, w jaki ta konstrukcja uczestniczy w formowaniu dzieta. Wszak to takze
przeswieca z przed-tekstu. Na wszystkich poziomach (stowa, zdania, strofy, brzmienia i rytmu)
wybory formalne uczestnicza w postepujacej organizacji tego, co sankcjonowane bedzie przez
tekst. Niewatpliwie rzecza trudng bedzie odréznienie spontanicznego ruchu instancji formal-
nych w strone spoistosci zdolnej zapewnic ich stabilno$¢ a konsekwencjami tego ruchu dla dzia-
tania tresci'® w ramach ich spdjnosci. Obserwujemy ,,samorozmieszczanie” motywéw oraz ich po-
rzadkowanie kosztem pewnych wykluczen'. Sklania to do zaproponowania hipotezy, réwnolegle
z konkluzjami poprzedniego rozdzialu, ze jesli nasycenie wypowiedzi w przed-tekscie wynika
z fermentacji znaczonych, przymus form jawi sie jako suwerenny w procesie usuwania niezgodnosci.
Jakas sita dosrodkowa kontroluje tu odsrodkowq wspanialomyslnos¢. Niemal nieograniczonej eks-
plozji wyrazalnego przeciwstawia sie zdeterminowana implozja wypowiadalnego: sens wiersza

wibruje w punkcie przeciecia tych dwéch przeciwstawnych dynamizmoéw.

W chwili, gdy pozostawilismy wiersz z takim ukladem motywdw, jaki istnieje na koncu rekopisu,
sytuacja przedstawiala sie nastepujaco: piec czesci, ktérych kolejnos¢ oznaczono cyframi rzymskimi:
I: strofy I, II i III (motywy ABCDEFG)II: strofy IV i V (motywy HJK)

III: strofy VIi VII (motywy LMNO)

IV: strofy VIII, IX i X (motywy PQR)

V: strofy XI, XII, XIII i XIV (motywy STUVWXYZ)

Podzial ten obejmuje — z wyjatkiem A I — warstwy redakcji oraz ukazanych nagromadzen se-

mantycznych.

Ot6z od pierwszej publikacji w zbiorze Adramandoni (podobnie jak w wypadku wznowienia wier-
sza cztery lata p6zniej, w roku 1922, w zbiorze Wyznanie Lémuela) sa juz tylko cztery czesci, réw-
niez oznaczone cyframi rzymskimi: czes¢ I nie ulega zmianom, IT1 III staja sie II, IV staje sie III,
zas V staje sie IV. Mozna by mysle¢, ze takie podzialy byly dzietem przypadku, kwestig maniery
lub kaprysu: za dowéd niekonsekwencji Milosza mozna by przyjac fakt, iz znidst wszelki podziat
oraz numeracje w ostatnich edycjach, ktérych dogladal: Wiersze 1895-1927 wydane w roku 1929

przez Fourcade, a takze Siedemnascie wierszy Mitosza wydane przez Editions Mirage w 1937.

Uwazamy jednakze, iz podzial na cztery czesci jest bardzo znamienny. W roku 1918, w momen-
cie wydania tego wiersza, ktérego rekopis gotowy byl juz od roku 1917, poeta zdaje sie odkry-

wacé te czterocze$ciowa konstrukcje zapisang niejako w samym wierszu. Musiala mu sie ona

0Tu w liczbie mnogiej.

“Trudno powiedzie¢, czy ,samorozmieszczanie” oraz ,,porzadkowanie” motyw6w majg charakter zwrotny.
Ttumacz zdecydowal sie na niewprowadzanie zaimka ,sie”, ktérego brak w oryginale budzi przeczucie widma
Autora (Poety), majaczacego na horyzoncie rozwazan. Jest to pewien paradoks, poniewaz w dalszej czesci
paragrafu ,przymus form” otrzymuje status ,,suwerena”, co znowu czyni poete swego rodzaju mediatorem,
inzynierem, skrepowanym prawami spoistosci (jako zdolnosci do tworzenia polaczen) i spdjnosci (jako wlasciwosci
systemu polaczen). Podobnie wypowiedz ttumacza, oparta sita rzeczy (przymusem form) na poetyce stosowanej
przez autora, zaczyna niepokojaco przypominaé wypowiedzi konstruowane przez samego Noela.
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wydac oczywista od chwili (re)lektury La Charrette jako ukoniczonego wiersza (a nie jako har-
monijnego pogodzenia wielu nieudanych préb?), jako wiersza obcego. Wyobrazamy sobie, ze
pod koniec redakcji pisarz zmuszony byl zachowaé podzial (na pie¢ czesci), ktéry wpisany byt
w samga geneze jego dziela: presja tresci oddzialywatla bardzo silnie, same tresci cechowato bo-
gactwo emocjonalnej inwestycji. Po kilku miesigcach przerwy, odnawiajac swéj kontakt z wier-
szem, pisarz odkryl rzeczywistos¢ podzialu czteroczesciowego, pozostajac zarazem wrazliwym
na spoistosc¢ eksplicytnej organizacji: zmienit numeracje. Dziesieé¢ lat pézniej ten podzial okaze

mu sie zbyteczny: struktura tak utwierdzona moze sie obej$¢ bez dodatkowych oznaczen.

W tekscie wszak widoczne sa cztery czesci, nawet jesli nie podkreslaja tego zadne oznaczenia.
Oczywiscie, podczas pierwszej lektury dominuje wrazenie melancholijnej ptynnosci, sztuki przez
swa elastycznos¢ nieco verlaine’owskiej, miekkosci konturéw i melodii. Odnosi sie wrazenie, ze
nie ma w La Charrette dostrzegalnej architektury. Brak stalego rytmu w wersach, niewielka auto-
nomia strof, platanina tematéw powracajacych niby przypadkiem: wszystko zmierza do zatarcia
szwOw, sprawiajac wrazenie, ze strumien jest nieprzerwany, calo$cia rzadzi ciggliwa plastycznosc,
niezréznicowanie formy, ttumaczace niepokdj i dezorientacje wtasciwa przebudzeniu... Pisarstwo
Mitosza prezentuje sie zasadniczo pod znakiem plynnosci; postepuje warstwami lub falami, przez
ciaggte modulacje; lubi progresje sukcesywnych przesunie¢, ale bez przerw i bez szczelin; sprze-
ciwia sie granicom wyraznie zaznaczonym, wszelkiemu zdecydowaniu; wymyka sie okresleniu
w kazdym swym aspekcie, i nawet regularnos¢ taka jak ta zakltada swobodne réwnomiernosci.
Nie zmierza wszelako do rygorystycznego splaszczenia, ktére — catkowicie uniformizujac dyskurs
i gtos — odtwarzaloby z kolei, na swdj sposéb, pewien rodzaj masywnosci niezbyt sprzyjajacej imi-
tacji. Wszak tym, do czego dazy Milosz ostentacyjnie zaréwno w swej praktyce poetyckiej, jak
i w refleksji teoretycznej, jest tajemnica analogii, innymi stowy, mechanizm fuzji miedzy niskim
i wznioslym, nieustanne $lizganie si¢ pomiedzy tutaj i tam, rozwigzanie przeciwienistw... Takie
nastawienie zaklada zawsze pozostawienie otwarcia, drogi ucieczki ku nieskonczonosci. Otéz
réwnina doskonale ptaska, ktéra usypia, izoluje doktadnie tak samo i zamyka w sobie jak gérzysty
krag, ktéry przygniata: jedynie przemienno$¢ réznic i powtdérzen, ktéra uwydatnia pejzaz umiar-

kowanie przypadkowy, daje zasmakowac w odnawiajacych sie horyzontach i fascynagji tajemnica.

I juz pogrupowanie strof zawiera te skromna wariacje: 3 + 4 + 3 + 4; zadnego bezwzglednego
odstepu, zadnej monotonii. Dwumiany s3 do siebie podobne, jednak sasiadujace grupy sa nie-
réwne. Fakt tej pierwszej nieréwnosci (3 / 4) pozwala domyslac sie, ze réwnomierno$é dwéch
cze$ci wiersza (3 + 4 / 3 + 4) nie jest rownaniem tozsamosci. Wznowienie nie moze by¢ po
prostu reedycja, odznacza sie jako nadejscie czegos innego.

Czteroczesciowy podzial wiersza postrzega¢ mozna jako dyskretng strukture, lecz nie jako system
narzucajacy sie (tyraniczny i imponujacy). S wiec cztery grupy strof, kazda charakteryzuje sie obec-
noscia potrdjnej calosci ostatniego wersu ostatniej strofy. I tak: w wersie 12: krzyk, krzyk, krzyk'?; w 28:
smutny, smutny, smutny; w 40: trzy przedmioty na stole: Biblia, Faust, chleb; w 56: juz nie moge, nie, juz

2Ttumaczenie dorazne: podobnie jak w pozostalych fragmentach ttumacz koncentruje sie bardziej na
zobrazowaniu omawianego przez autora zjawiska niz na poetyckim wymiarze wiersza.
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nie moge, juz nie moge. Trzecia grupa rézni sie od innych: wienicza ja trzy powigzane’® ze soba znaki,
nie za$ potrojenie jednego znaku. Z drugiej strony, grupy I, IIi IV tgczy obecnos¢ stowa ,zycie™* w kaz-
dej strofie poczatkowej oraz konicowej (wersy 3 + 9/ 13 + 25 / 42 + 53); w grupie III stowo to nie wy-
stepuje, lecz bylo ono nieustannie powigzane z dominantg wokalng /i/: lesprit purifié, bruit hivernal de
lavie + crie, a dalej vie orpheline... o vie silongue.... ville + tristes*®. Okazuje sie, ze strofy poczatkowa oraz
konicowa III grupy zawieraja te samg dominante fonetyczna: Te voici donc, ami d'enfance! Premier hen-
nissement si pur, si clair... pluie! jadis-Ulysse-iles-archipels-Bible'® (do czego dotacza sie takze graficzna,
wizualna obecno$¢ trzech /i/ w ostatnim hemistychu: apparait/pain/matin). Cho¢ ukryta, ich ekwiwa-
lencja jednak istnieje. Gra podstawien nabiera sensu: konieczne byto powtérzenie oznaczen (/i/ - vie
- x3), azeby istnial system; wznowienie musi by¢ ostabione, by pokaza¢, ze to wciaz jeszcze ta sama
rzecz, ale juz inna: zaczyna sie inaczej. Powr6t tych oznaczetr w grupie IV podkresli echo, z tg drob-
na réznicy, ze potréjne fonemy maja nowa wokalicznosé (peux plus'’) wzgledem poprzednich (/i/),
odchodzac od formuly trzech znakéw (Bible-Faust-pain) na rzecz starej formuly potréjnego znaku®.

Réwniez sposéb, w jaki strofy sa z soba powigzane, zastuguje na wnikliwy oglad. Pierwsza
przerzutnia, miedzy strofami IV i V nie zakléca biegu dlugiej frazy (ktérej zwienczenie od-
wleka sie za sprawa rykoszetdéw przylaczanych rzeczownikéw): Ces fleurages, comme on les voit
dans les faubourgs/ Aux tentures des mures en démolition sous la pluie, wers 17 niejako naturalnie
przedtuza wers 16. Efekt ten ukazuje sie wyrazniej pomiedzy strofami VI i VIL: ...; et voila,//
O vie si longue, pourquoi mon ame...; nie tylko wers 24 konczy sie anaforycznym voila, ktérego
uzycie nalezaloby $cisle powigza¢ z tym, co zapowiada. Jednak wstawiony segment zdania
jest apostrofa, ktéra akcentuje odstep, wszak wychodzimy tu w pewnym sensie od sieci zna-
czeniowej ustanowionej przez gtéwne zdanie. Przeczuwamy wiec ambiwalencje zabiegu, ktéry
jednoczesnie wzmacnia i znosi odstepy miedzy strofami. Nie ma zerwania, jest zawieszenie:
syntaktyczne - przez uciecie eksklamacji, rytmiczne — za sprawg przerzutni ze strofy na stro-
fe. Analogiczny mechanizm, jakkolwiek odwrécony, zapewnia - i zaktdca - przejscie miedzy
strofami VIII i IX: Jentends aussi... mon frérve;/ Les outils sur Iépaule et le pain sous les bras,//
Clest luil...”?, ktére podkresla lub zwienicza w afektowanym rejestrze ten ruch, ktéry nazwaé

13 Chleb” pomiedzy dwiema ksiegami oznacza pojawienie sie w tym punkcie wiersza potrzeby strawy materialnej
obok strawy duchowej. Zestawienie to nie jest oczywiscie bez znaczenia: nadaje sie ksztatt zyciu dzieki
lekturom ,,0zywczym” (ksiega o poczatkach i ksiega o powrocie do zrédet). Dusze nalezy karmi¢, dzielac chleb
z Podredniczka... Dla Mitosza kontaminacja tego, co fizyczne i mentalne, jest jeszcze dookreslona na poziomie
symbolicznym: Swedenborg nauczal, ze chleb odpowiada na ziemi stowom prawdy w $wiecie anielskim (por.
analogiczna symbolika wystepujaca w misteriach eleuzyjskich) - przyp. aut.

“Dowdd a contrario tego mechanizmu: wers 21 przez dlugi czas zaczynat sie — ze wzgledéw rytmicznych,
eufonicznych? - od sléw ,,0, zycie!”; dopiero w ostatnich przerébkach zaczynac sie bedzie od ,Céz czynic?
Uciekac?...”. Wyraz ,zycie” byl tu nadmiarem - przyp. aut.

BInstrumentacja gloskowa wokot samogloski ,,i”; w wolnym ttumaczeniu: , duch oczyszczony, zimowy hatas zycia
+ krzyk, zycie sieroce, zycie tak dlugie... miasto + smutne [l. mn.]”.

Kolejna instrumentacja: , Ty oto, przyjacielu z dziecinstwa! Pierwsze rzenie, tak czyste, przejrzyste... deszcze/
niegdys$-Odys-wyspy-archipelagi-Biblia”.

7 [Nie] moge juz”.

8Da sie nawet wykaza¢ wtérne wariacje w trzech potrojeniach tego samego stowa, wariacje zarazem rytmu
i brzmienia: crie, crie et crie / tristes, tristes, tristes (poziom zero) / je ne peux plus, non, je ne peux plus, je ne peux
plus. Wtracenia dzialaja w kierunku odwrotnym: pierwsze (et) znajduje sie pomiedzy elementami 2 oraz 3,
trzecie miedzy 1 i 2; pierwsze tagodzi (nadaje gietkosci), trzecie mocno podkresla - przyp. aut.

»

19 Stysze tez... mojego brata;/ Narzedzia na ramieniu i chleb pod pacha,/ To on!...”.
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mozna opisowym. Miedzy strofami IX a X powracamy do formuly tagodnych powigzan: ... et le
ceeur se déchire/ Quand sur la table étroite...*°, ktéra powtarza sie miedzy strofami XI i XII (avec
de belles saintes mains// Doucement descendues)®* i miedzy XII a XIII (les épaules et les genoux//
De la pieuse tiraient l'étoffe de la robe...)** ; zawieszenie jest tymczasem coraz bardziej widocz-
ne wewnatrz tej serii: pomiedzy rzeczownikiem i okreélajaca go syntagma, a takze miedzy
rzeczownikiem a okreslajacym go przymiotnikiem. Wszelako punkt kulminacyjny osiagniety
zostaje, jak mozna sie bylo spodziewa¢, w ostatnim polaczeniu miedzy strofami: XIII zamyka

inwokacyjne 6, XIV za$ zaczyna sie inwokowanym rzeczownikiem ,Zycie!”. Smialosci w tej
sferze da sie posung¢ dalej, z wyjatkiem moze podzielenia wyrazu na sylaby rozmieszczone

w dwéch wersach, jak czynia powszechnie niektérzy konkurenci Apollinaire’a.

Wobec podobnej sytuacji nalezy zastanowic sie, jesli nie nad zasadnoscig samej koncepgji
»strofy”, przynajmniej nad znaczeniem powrotu w tym przypadku do formy stroficznej. Naj-
bardziej zadowalajaca hipoteza brzmi nastepujgco: forma stroficzna zaburzona od wewnatrz
przez wlasne zaprzeczenie stuzy jednoczesnie odmianie®® regularnosci (formy zamkniete)
oraz nieregularnosci (struktury otwarte). Jeden rzut oka na calos¢ twérczosci Milosza ujaw-
nia sktonnos¢ poety do tego amalgamatu czy tez hybrydy; mozna by wykaza¢, iz wysitek go-
dzenia cigglosci i nieciagglosci, jakosci i ilosci, ograniczonosci i nieograniczonosci — a raczej
wysilek przekraczania lub przemieszczania tych opozycji — znajduje sie w centrum poszuki-
wan Milosza w sztuce, w ,nauce” i w Metafizyce. Niech wystarczy tu odnotowanie zjawiska,
ktére zaobserwujemy takze na poziomie werséw. Wszystko odbywa sie tak, jak gdyby potrze-
ba bylo zarazem geometrycznych bryl oraz pewnej ptynnosci. Bruliony dowodza, ze podob-
ne przerzutnie byly bardzo wcze$nie dopracowane, nienaruszalne. Ponadto strofy, pomiedzy

ktérymi wystepuja, od poczatku projektowane byly razem, stanowily calosé.

Takie rozmieszczenie grup strof, mocniej lub stabiej sczepionych, zapewnia w konsekwencji
maksymalng stabilno$¢ wiersza. Rzagdzace nim ekstremalne napiecie amplifikuje echa i odglo-
sy miedzy odmiennymi momentami dyskursu. Umozliwia to kompensacje utraty sensu zwia-
zanej z linearno$cia i sukcesywnoscia jezyka. Poezja nabiera kosztem tego autonomii, ktéra
nie jest jej pomniejsza wlasciwoscia; opiera sie czasowemu rozlewaniu przez réwnowaznosé
przestrzennego rozszerzenia, mobilizuje czas przeciwko czasowi, sytuuje sie w chwili, jako
stalo$¢ i kruchos$¢ zarazem.

Zalujac, iz wymogi prezentacji cho¢ troche systematycznej wymagaja sukcesywnego studium
r6znych planéw, na ktérych odbywa sie wypowiedz poetycka, wyr6znimy jeszcze dwa plany tej
analizy dzialania jezyka: jeden, ktdry okresli¢ mozemy jako ,gramatyczny”, obejmuje zjawiska
zwigzane z leksyka i sktadnia, drugi zas, ,,prozodyczny”, obejmuje efekty uzyskane przez or-
ganizacje rytmiczng i dzwiekowa. To czyniac, oddalamy sie coraz bardziej od tego, co wynika
w dyskursie z doswiadczenia (bazowego), by skierowac sie ku przestrzeni znakéw i, ostatecz-

nie, znaczacych. Nie znaczy to, by istniala miedzy tymi planami jaka$ hierarchia: musimy je

%,...1 serce sie rozdziera/ Gdy na waskim stole...”.
2 Pieknymi, §wietymi dlorimi/ Co tagodnie zstepuja”.
22 Ramiona i kolana/ Obleczone tkaning sukni”.

BW oryg. conjuguer — koniugowac, ale takze taczy¢.
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brac z osobna, méwiac o nich jezykiem niezbyt dobrze dostosowanym. Z calg pewnoscia uktad
duzych calosci (w tym wypadku réwnych lub wiekszych od strofy) winien by¢ traktowany
w kategoriach semantycznych, tymczasem sie¢ warto$ci dzwiekowych (czy tez , graficznych”)
niezbyt sie temu poddaje. Nie zmienia to faktu, ze w wierszu wszystko ma sens — i wszystko

ma sens jednocze$nie.

Opracowanie lingwistyczne

Rozumiemy przez przymiotnik ,lingwistyczny” ogét proceséw, na ktdérych tradycyjnie skupiaja
uwage lingwisci. Co sie tyczy terminu ,opracowanie”, oznacza on fakt pisania, ktérego opis po-
krétce przypomnimy. Miltosz stara sie od razu produkowad ,wersy”. Przekreslenia, ktére chcia-
toby sie uzna¢ za ,przekreslenia dla ucha” (wlasciwy rytm, odpowiednie brzmienie), nastepuja
od pierwszego rzutu. Nie mozna powiedzie¢, ze segment tekstu objawia sie w pelni uformowany
ani tez — przeciwnie — ze zarysy mysli pojawiaja sie na kartce, by zosta¢ nastepnie wzbogaconymi
i upiekszonymi. Brak tutaj takze, jak ma to miejsce w wypadku Valéry’ego, ustanawiania ,palet”
stéw (homoniméw lub synoniméw), z ktérych mozna czerpaé materiat na wersy. Bruliony Mitosza

sprawiajg najczesciej wrazenie betkotu.

Oto przyktad typowy. W momencie, w ktérym poeta decyduje sie podazac za ruchem zapo-
czatkowanym przez pelne rozczarowania stwierdzenie ,To jak stowo, ktére padajgc na papier
traci swdj sens”, odnotowujemy nastepujace wahania (kazda linia jest w istocie przekreslona,
by pozostawi¢ miejsce kolejnej):

i zostaje

zostaje wiec

i zostaje

i, skulony

i, (z czotem) policzkiem przy

ito tu mnie

i zostaje

i oto zostaje wsréd tych $cian, gdzie
i, prawde méwiac

I zostaje; i wéréd tych czterech $cian czekam na ciebie

Ciag dalszy ma niewielkie znaczenie?*. Uderzajaca jest natomiast niemoznosc¢ rozpoczecia, a tak-
ze niewiedza, co bedzie dalej. Kiedy pojawi sie formula ,dusza przebita”, ustanowione zostanie so-

A jednak, nie mogac sformulowaé wczeéniejszego fragmentu, Mitosz zatrzymuje sie tu 10 marca 1916 roku,
zawieszenie trwac bedzie do 16 marca, kiedy poeta rozwinie: ,,...traci swéj sens. (Oto jak, Krélu Salemu, zaczyna
sie i koniczy méj dziert) Oto, Krélu Salemu, méj piekny krélu pokoju, dusza ma jest przebita”; lecz otrzymuje
tym samym strofe pieciowersowg. 22 marca zmieni sie to w ,,...caly swdj sens. Oto/ Me zycie, oto cale zycie,
ze az biedna dusza jest przebita/ Kiedy” (etc.). Wszystko, czemu dawato poczatek owo ,I zostaje”, przeszto
w I oto”. To, co uwazny komentarz mégltby zrekonstruowaé, ryzykujac arbitralno$¢, znajduje potwierdzenie
w badaniu brulionéw. ,I oto” oznacza zatem co$ jak: ,I oto znéw ja, zamkniety w kregu mej izby, w kieracie
mej bezczynnosci, spragniony opieki, przesycony nuda, niezdolny uciec ku Dali, ktéra mnie fascynuje...”.

Stad ,przebita dusza” implikuje nie tylko rozdarcie, lecz takze unieruchomienie, fiksacje, przebicie — raczej
przyszpilonego motyla niz krwawiaca rane; zza tego profilu wylania sie za$ Ukrzyzowanie.
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lidne ogniwo i trzeba bedzie wypelni¢ pustke pomiedzy zdaniem ,traci sens” a ta nowa pozycja.
Musimy z géry uznad, ze z jednej strony owo nuklearne ogniwo jest do wymyslenia (w sensie: do
obnazenia; bylo tam juz w ,meczenskiej” sytuacji cztowieka w chwili przebudzenia), z drugiej zas
- ze trzeba je nastepnie zintegrowac. Ogélnie biorac, betkot polega albo na tym, ,,co powiedziec¢?”,
albo na tym, ,jak powigza¢?”, albo na obu tych kwestiach naraz.

W konsekwencji mechanizm opracowania okazuje sie dziala¢ w dwdéch momentach. Pierwszy
moment polega na fabrykacji duzych calosci: wszystko wskazuje na to, Ze poeta nie moze sie
powstrzymac od strukturyzowania duzych catosci (strof lub grup strof), by sprosta¢ wymogo-
wi spoistosci, bez ktérej nie moze kontynuowac. Drugi polega na aranzacji wszystkich elemen-
tow nalezacych do wiersza jako catosci (nie do samego wiersza ostatecznego, ale do wszystkich
,wierszy prowizorycznych”, ktére cytowaliémy na poszczegélnych etapach. Powiedzieliby$my,
ze opracowanie dziala najpierw jako umieszczenie, nastepnie zas jako dopracowanie.

Od przed-tekstu do tekstu

Jaka lekcje wyciagnaé¢ z takiej eksploracji? Jak wyobrazi¢ sobie ksztaltowanie sie wiersza
jako catosci? Przede wszystkim zas$, jak bada¢, by uzy¢ uswieconego terminu, ,geneze” stanu

zwieniczenia po$réd gmatwaniny jego stanéw prowizorycznych?

Kto méwi o genezie, odwoluje sie do pewnego rodzaju kreacji: wychodzac z niczego lub tez,
doktadniej méwiac, z punktu zero. Oto jak wersy nastepuja po sobie i acza sie. Z racji teraz
juz oczywistych postawimy problem w kategoriach transformacji. Bruliony La Charrette (cale
dossier, ma sie rozumie¢) licza okoto 1500 zapisanych linijek dla okolo 150 werséw ,,przedsta-
wialnych”, wreszcie za$ jakie$ 50 werséw stanowiacych tekst. Jest to wiec narastanie, wszak
setki stéw zostaly zmobilizowane przy okazji tej redakeji, wokét intencji pisania (co nie zna-
czy wcale: ,tre$¢ juz pomyslana”), setki stéw starannie naniesionych do zeszytu bedacego dla
pisarza miejscem ¢wiczen, czy tez terenem manewréw. Lecz jest to zarazem dopasowywanie:
poza opracowaniem detali (ktére z ilosciowego punktu widzenia ocenia¢ mozna jako redukcje
do dziesiatej czesci) doszto do selekeji i kombinacji 56 werséw sposréd 150 zdar obdarzonych
formga i sensem. S3 to dwie operacje zorientowane w przeciwnym kierunku, przeprowadzane
réwnolegle, cho¢ w sposéb nieciggly — etapami, tak, jak to zostato pokazane.

Jest rzecza delikatng wyobrazi¢ sobie te operacje wspoétdziatajace w procesie fabrykacji, a nawet
nadac im nazwe. Zdecydowalismy sie okreslac je jako narastanie i dopasowywanie ze wzgledu na
mglisty charakter obu tych stéw. Uzycie takich poje¢, jak zwiekszanie i zmniejszanie, ktadtoby
istotnie zbyt duzy nacisk na intencje pomnazania i redukcji catkowitej liczby werséw, podtug ja-
kiej$ nieznanej normy. Z kolei ekspansja i kondensacja pozwalalyby przypuszczad, ze iloé¢ substan-
¢ji pozostaje niezmienna, ale w réznych stopniach istnienia i nasilenia. To, Ze sie wiersza poszuku-

je, nie oznacza wecale, ze odkrywa sie go koniecznie a priori wiekszym lub mniejszym, swojskim czy
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zjadliwym. Wymiary oraz gesto$¢ stanowia integralng cze$¢ tekstu. Podobnie unikamy méwienia
o0 ,plodzeniu” wiersza; sugerowaloby to — na wzér zjawisk biologicznych — dokonywanie sie pewnej
proliferacji stéw-komérek, jednych z drugich, w taki sposéb, ze nastepne bylyby cérkami poprzed-
nich. Nie moze tez by¢ mowy o ,kietkowaniu” brulionu — rozwoju z jednego zarodka, umieszczo-
nego w odpowiednich do dojrzewania warunkach, gdzie pod postacig programu zawieralyby sie
wszystkie jego przyszle pedy. Nie mozemy uciec od jezyka metaforycznego, jest mimo wszystko
rzeczg pozadana unikanie rejestru czerpigcego z biologii ewolucyjnej (zwierzecej czy roélinnej),

noszacej w sobie zarodek witalizmu, mogacy przeobrazi¢ sie w niebezpieczne zludzenie.

Zagadnienie produkgji tekstéw domagatoby sie opisu korzystajacego z obrazowania zapozyczo-
nego od krystalografii - lub przynajmniej by go dopuszczalo. Podobnie jak komérki zgromadzo-
ne jednostki sensu 13czg sie zgodnie z prawami danego systemu. W fizyce system ten zwigzany
jest z liczba i polozeniem ,punktéw polaczen” rozmieszczonych, by tak rzec, na powierzchni
komoérek. Polaczenie dokonuje sie w wyspecjalizowanych formacjach dazacych do nasycenia
w celu utrzymania réwnowagi ze srodowiskiem zewnetrznym. Sie¢ krystaliczna zachowuje sie
tak, jakby sama nadawala sobie wlasne komponenty i formy najbardziej efektywne, zaleznie
od temperatury, ci$nienia etc. Krysztal organizuje to, co juz-tutaj, w nowa — jakkolwiek spo-
dziewana — konfiguracje o nowych wtasciwosciach, optymalnych wzgledem koniecznego oporu.
Jego stabilno$é pozostaje wszelako niepewna z powodu licznych uwarunkowan, jakim podlega.
Krystalizacja polega jednoczesénie na gromadzeniu i generacji, nie sprowadza sie ani do jedne-

go, ani do drugiego zjawiska.

To, co ochrzciliémy (po fakcie) mianem przed-tekstu, jest ciecza, $rodowiskiem koloidalnym,
w ktérym jednostki jezyka poszukuja i odnajduja swe polaczenia najkorzystniejsze dla procesu
krzepniecia. Maksymalna trwalo$¢ zostaje osiagnieta, kiedy sie¢ jest w pelni nasycona. Nasyce-
nie dokonuje sie jednocze$nie na dwéch planach, semantycznym i formalnym (ten ostatni dzieli

sie tu na syntaktyczny i prozodyczny).

Konkluzja: w strone poetyki bruliondw?

Zstepujac z tego olimpu, na ktéry trafia nieraz krytyk pod wpltywem uniesienia, w radosci zdo-
bywania dziewiczych szczytéw, posréd rozpadlin, w ktérych przez nieuwage najpiekniejsze
przedsiewziecia czeka¢ moze zguba, powracajac z tych upojen, ktérych ztude niezastapiong i bo-
gactwo beznadziejnie watpliwe opiewal Zaratustra, trzeba na nowo wkroczyé w rzeczywistosc,

wyzwoli¢ sie z uniesien, z sieci konstelacji, by zamkna¢ sie w rygorystycznym rozrachunku.

Po co jednak powtarzad trase juz przemierzona? Mogliby$my jedynie dokonac innego studium,
wypaczonego lub zafalszowanego — nie nalezy wiecej o tym méwié. Lepiej patrzeé naprzdéd,
w strone przed-tekstu. Stwierdzi¢, na przyktad, ze opracowanie krytyczne tekstéw powinno
w sposé6b rozmyslny i systematyczny zajmowac sie przed-tekstami albo ze nalezy ustanawiac,
upowszechniac i teoretyzowac ,poetyke brulionéw”. Pod rygorem skazania na lekture okale-
czong - i okaleczajaca.
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Podstawowy cel, gdy juz ustali sie istnienie i dokona transkrypdji zaryséw lub bezposrednich szkicéw
dziela, polega¢ bedzie na ustanowieniu tekstu oraz przed-tekstu: na zestawieniu ich ze soba. Nie po to,
by oprze¢ je na podstawce do ksigzek, tylko po to, by je ze sobg zmiesza¢. Nie po to, by uspi¢ piekny
wzorzec w spokoju jego poczatkéw, lecz by zbudzi¢ go z tego rodzaju dogmatyzmu, do ktérego pro-

wadzi pewno$¢ rodowodu. Nie po to, by go zabalsamowac, lecz by go pokroié. Zaktécic jego spokd;.

Musi by¢ mozliwe uczynienie z kazdego szczesliwie odnalezionego przed-tekstu — prawdziwego
tekstu. Wszak odwrotnie przeciez transformuje sie powszechnie teksty w ich wlasne przed-teks-
ty, starajac sie rozszyfrowac sekrety ich powstawania. Musi by¢ mozliwe nie tyle sprawi¢, aby
przed-tekst ukazat dusze tekstu — wszak jest tu ona bardziej niz gdzie indziej jego ,,przyszlym
oparem” - ile oddac¢ tekstowi jego naleznos$¢, ktéra go ustanawia. Uznaé i oglosi¢ owa zreczna
sztuke, ktéra przemienia tekst w obiekt uswiecony, porzucony na pastwe aparatéw krytycznych
(lub krytykéw aparatéw?), zlozony w ofierze nieswiadomosci ponizenia, pozostawiony upodo-
baniom maskujacym pogarde. Gdziez bowiem sytuuje sie przepas¢ miedzy przed-tekstem, bied-
nym krewnym, a tekstem, kuzynem z Ameryki? Dlaczego nie odwiedzaja si¢ nawzajem, maja

wszak wspélny rodowéd, wywodza sie z tej samej linii, w tym samym zmierzaja kierunku.

A zatem stosowac wobec przed-tekstu te same zabiegi, ktdore narzucano tekstowi i ktére dotychczas
dla niego byly zarezerwowane, bez przywileju i bez dyspensy. Najpierw z osobna, zgodnie ze
stawianym pytaniem; nastepnie za$ konfrontujac ze sobg tekst i przed-tekst — w takim $ledz-
twie wszystko moze wyj$¢ na jaw: ktamstwa, falszerstwa, sprostowania, wzmocnione twierdze-
nia, ukryte skarby. Chcialoby sie zapytaé lingwistéw, dlaczego nie pochylaja sie nad betkotem,
nad nieudolng fraza u oséb niedotknietych afazjg. Chciatoby sie powiedzie¢ styliscie, by zajat sie
niepowodzeniami, impasami, mieliznami stylu. Dla kazdego jego obol.

Niemniej wymyslaé specjalny sposéb badania brulionéw oznaczaloby popelni¢ dziwaczng, syme-
tryczng pomytke. Akt badania jest jeszcze podporzadkowany, jak sie zdaje, zalozeniom teoretycz-
nym (ci z wysokich kast maja wygérowane poczucie nietykalnosci). Sposéb musi by¢ taki sam — dla
tych samych pozytkéw, z analogicznym ryzykiem, jakkolwiek z pewnoscig zmniejszonym, wszak
widzimy wyraZniej w balaganie, betkot bywa czesto bardziej precyzyjny niz wymuskana fraza.

Nie nalezy dazy¢ do specjalizacji w ,,brulionomanii’. Nalezy raczej poszerzy¢ krag badan literackich
o wszystko, czemu przyznac mozna status tekstu, poczawszy od prawie-tekstéw, takich jak utwory
nalezace do literatur zwanych ,, marginalnymi” (ustne, ludowe) - co juz sie dzieje — poprzez przed-
-teksty, gdziekolwiek je znajdujemy i jakikolwiek tekst poprzedzaja. Ostatecznie nie chodzi wiec
o poetyke brulionéw: chodzi o poetyke az po bruliony!

Przetozyt Karol Krzyzosiak

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

JEAN BELLEMIN-NOEL

ABSTRAKT:

W niniejszej publikacji prezentujemy fragmenty ksigzki Jeana Bellemin-Noéla zatytulowanej
Tekst i przed-tekst, bruliony wiersza Oskara Milosza z roku 1971, jednej z pozycji zalozyciel-
skich zrodzonej we Francji praktyki badawczej znanej jako krytyka genetyczna tekstu. Praca
Bellemin-Noéla stanowi prekursorska prébe metodycznego ujecia literackiego procesu twoér-
czego na podstawie analizy zachowanych rekopiséw, notatek i szkicéw poety. Zgromadzony
korpus tekstéw, nazywany ,brulionami”, poddany zostal klasyfikacji i opisowi, nastepnie za$
sekwencji odczytan stuzacych rekonstrukeji kolejnych etapéw powstawania utworu. Badacz
zwraca uwage na czysto ,techniczne” aspekty korpusu bedace $wiadectwem zmian zachodzg-
cych w kolejnych redakcjach wiersza. Zmiany i korekty kompozycyjne, sktadniowe, leksykal-
ne, a takze skre$lenia czy dopiski - $wiadczy¢ maja o procesie myslowym kryjacym sie za
aktem tworczym, bedacym - jak podaje Zofia Mitosek — procesem nie tyle przekazywania, ile
tworzenia znaczen.
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metodologia badan literackich

NOTA O AUTORZE:

Jean Bellemin-Noél (ur. 1931) - wykladowca (1969-1975), nastepnie profesor (1976-1992)
literatury nowozytnej i wspélczesnej na Uniwersytecie Paris VIII Vincennes (obecnie Paris
8 Saint-Denis), doktor filozofii (1955); zalozyciel i dyrektor kolekdji ,Le texte réve” w PUF
(1990-1996).
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