60 FORUMPOETYKI lzto 2015

,2Gdzie 51q
Zb ulele czyli poranek

Joanna Gradziel-Wojcik w bloku wedlug
Stanistawa Baranczaka

Stanistaw Baranczak, Gdzie sie zbudzitem

Gdzie sie zbudzilem? gdzie jestem? gdzie jest
strona prawa, gdzie lewa? gdzie géra, a gdzie
doét? spokojnie; spokojnie: to jest moje ciato,
lezace na wznak, to reka, w ktérej zwykle
trzymam widelec, a ta drugg chwytam
no6z lub wyciaggam ja na przywitanie;
pode mna przescieradto, materac, podloga,
nade mng kotdra i sufit; po lewej
rece $ciana, przedpokdj, drzwi, butelka z mlekiem
stojaca juz pod drzwiami, bo po prawej widze
okno, a za nim $wit; pode mna
przepasc pieter, piwnica, a w niej hermetycznie
zamkniete stoje z kompotem na zime;
nade mng inne pietra, strych z bielizng
na sznurach, dach, telewizyjne
anteny; dalej, po lewej, ulica
wiodgca na zachodnie przedmiescia, za nimi
pola, szosy, granice, rzeki i przyplywy,
oceanu; po prawej, juz w szarych zaciekach
$witu, inne ulice, pola, szosy, rzeki,
granice, mrozne stepy, lodowate lasy;
pode mna fundamenty, ziemia, otchtan ognia,
nade mnga chmury, wiatr, blednacy ksiezyc,
ledwie widoczne gwiazdy, tak:

odnaleziony,
przymyKka jeszcze oczy, z glowa w miejscu
krzyzowania sie wszystkich pionéw i poziomoéw,
przybity do tych wszystkich naraz krzyzy

miarowymi ¢wiekami dudnigcego serca.
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Zacza¢ wypada od tego, co dane zostalo w wierszu' w sensie jak najbardziej dostownym: od
,hiepowtarzalnej prawdy konkretu” w planie $wiata przedstawionego, do ktérej taka wage
przywigzywat Stanistaw Baraniczak. Okreslenie psychosomatycznej i percepcyjnej sytuacji
podmiotu mozliwe jest dzieki ustaleniu czasoprzestrzennych relacji, w ktérych ten sie znalazl.
Tekst lokuje bowiem ,ja” w konkretnym ,tu i teraz”, determinujac jego sposéb wystowienia
oraz nadajac czytelnikowi kierunek interpretacji — nie ma wlasciwie w wierszu niczego, czego
wczesniej nie byloby w zmystach bohatera®, a jego rozbudowany, rozwijajacy sie in statu na-
scendi monolog stanowi odpowiedZ na tytulowe pytanie: ,Gdzie jestem” oraz sile napedowa
dla nastepujacych po nim werséw. Odpowiedz nie wydaje sie skomplikowana: podmiot znaj-
duje sie w bloku, w swoim mieszkaniu, we wlasnym 1ézku; jego przebudzenie ma charakter
w pelni fizyczny, dajacy sie odnies¢ do potocznego doswiadczenia dezorientacji przestrzen-
nej, ktéra towarzyszy nam zwykle w nowym, obcym miejscu — otwierajac oczy, nie potrafimy
sie odnalez¢, okresli¢, gdzie jesteémy. Bohatera zawodzi czucie glebokie, nie dziata sprawnie
zmyst propriocepcji, ktéry wiaze sie ze $wiadomoscia lokalizacji ciata w przestrzeni, dlatego tez
dwa pierwsze wersy wypelniaja krétkie pytania, pieciokrotnie, jakby w poptochu i nerwowo-
$ci powtarzajace zaimek pytajacy. Tekst rozpoczyna sie tym samym od specyficznego ,uktadu
skracania”, redukowania fraz w celu doprecyzowania znaczen (odwrotnie niz w Peiperowskim
uktadzie rozkwitania?): ,Gdzie sie zbudzilem? gdzie jestem? gdzie jest” i ten swoisty redukcjo-
nizm poznawczy, mimo zataczania przez wiersz coraz szerszych kregdw w przestrzeni, bedzie
nam towarzyszyl w dalszym jego ciggu. Bohater stara sie ustali¢ swoje polozenie i relacje ze
$rodowiskiem zewnetrznym - ,gdzie jest / strona prawa, gdzie lewa? gdzie géra, a gdzie /
dét?” — i wysilek ten zajmuje niemal caly tekst, ktéry wyjasnia tez przyczyne tej dezorientacji
- zaburzenia propriocepcji zwiazane sa bowiem ze specyficzng sytuacja architektoniczna, kté-
ra oddzialuje na sposéb jezykowego poznawania §wiata’. Poczucie zagubienia i niekoherencji

obrazu wlasnego ciala znajduja tu bowiem odbicie w dezintegracji na poziomie sktadni.

Myslenie o $wiecie zaczyna sie zatem od ciata. Prébujac rozpoznad strony $wiata, podmiot lokuje
punkt orientacyjny we wlasnym ciele, jakby na nowo je odnajdujac i nazywajac. Sytuacja jest zgo-
ta gombrowiczowska: ja, niczym Jézio w Ferdydurke, budzi sie we wlasnym pokoju z wrazeniem
obcosci i prébuje odbudowaé swoja tozsamosd, zaczynajac od uporzadkowan somatycznych: ,to
reka, w ktorej zwykle / trzymam widelec, a ta drugg chwytam / néz lub wyciggam ja na przywi-
tanie”. Zbudzic sie, znaczy by¢ swiadomie, co mozliwe jest dzieki rekorporalizacji ,ja” (umiejsco-
wienie to wszak ucielesnienie) i przywr6ceniu badz nadaniu przezen swiatu porzadku: ,Obecnos¢
ciala tutaj koordynuje doswiadczenie przestrzeni, okresla osie postrzegania i odmierza egzysten-

cjalne dystanse. Ruch i czas staja sie zasadniczymi komponentami tego rodzaju doswiadczenia,

! Wszystkie wiersze Stanistawa Baranczaka cytuje za wydaniem: S. Baranczak, Wiersze zebrane, Krakéw 2007.
Tekst Gdzie sie zbudzitem — na s. 102.

2 Okreslenie pochodzi z tytutu wywiadu przeprowadzonego z Barariczakiem. Zob. Niepowtarzalna prawda
konkretu, rozmawiala Irena Grudzinska-Gross, ,,Gazeta Wyborcza” 1996, nr 262, 9.11.1996, s. 8.

3 Zob. A. Nasitowska, Persona liryczna, Warszawa 2000, s. 49.

* O ukladzie rozkwitania u Baraficzaka zob. D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty,
Katowice 1992, s. 60-62. Szerzej o zwigzkach wczesnej poezji Baranczaka z koncepcja Tadeusza Peipera na
przykladzie Dziennika porannego, ktéry wyrasta z ducha i w krytycznej kontynuacji mysli przywédcy pierwszej
awangardy, pisalam w tekscie ,Zmiazdzona epopeja”. Dziennik poranny Stanistawa Barariczaka a twérczosc
Tadeusza Peipera, [w:] J. Gradziel-Wojcik, Przestrzen poréwnan. Szkice o polskiej poezji wspétczesnej, Poznan 2010,
s.114-130.

° Zob. M. Rembowska-Ptuciennik, Propriocepcja, [w:] Sensualnos¢ w kulturze polskiej,
<http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/propriocepcja-394/> [dostep: 26.01.2015].
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nierozdzielnymi z przestrzenig”®. Dla podmiotu wiersza pytanie o lokalizacje staje sie tym samym
pytaniem tozsamo$ciowym, egzystencjalnym i metafizycznym zarazem, a sfragmentaryzowana
i wpisana w przestrzen cielesno$¢ (rozrzucone obie rece, przymkniete oczy, glowa i dudniace ser-
ce) rozpoczyna proces kodowania znaczerr. Mozolne formulowanie rozwleklej enumeracyjnie od-
powiedzi oznacza przeciwdzialanie fizycznej i psychicznej dezintegracji i rozumiane by¢ moze jako
odbywajacy sie w podmiocie proces samous$wiadomienia, pokonywania poczucia chaotycznosci
istnienia i niemocy ciala. Wiersz stanowi zatem prébe uspéjnienia ciala, jedynego punktu orien-
tacyjnego i pewnego zrédta odpowiedzi, dzieki ktéremu odbywa sie konkretyzowanie $wiata.

Sytuacja zostaje opanowana w trzecim wersie, w ktérym wyraznie daje sie odczud ulge: ,spo-
kojnie; spokojnie: to jest moje ciato”. Fragment ten pokazuje, jak z reguly trudne do wykona-
nia glosowego (ze wzgledu na silny tok przerzutniowy i brzmieniowe komplikacje) wiersze
Baranczaka korzystaja z dykeji jezyka méwionego, jego intonacji i emocjonalnej dramatyzacji:
cytowany wers jest dowodem na poetycka mimesis jezyka, domagajac sie rekonstrukeji prag-
matycznej sytuacji wypowiedzi, ktéra jest tu dzialaniem wlasnie — gestem uspokojenia, opa-
nowania emocji i skupienia. Jednoczesnie, co istotne, juz w tym wersie podmiot sygnalizuje
dystans do wlasnego ciala: ,ja” nie tylko méwi z perspektywy somy (moéwi ciatem), ale takze
spoglada na nig z zewnatrz (méwi o ciele), traktujac jako przedmiot obserwacji. Dopiero gdy
u$wiadomi sobie swoja/jego obecnos¢, zaczyna umiejscawiaé w przestrzeni pozostale, coraz
dalsze obiekty. Dalszy cigg wiersza, po dwukropku w 3 wersie, rozpoczyna etap identyfikacji
przestrzeni wokoé? ,ja”, uruchamiajac pytania o oparta na somatycznoéci wielowymiarowosé
i ztozonos¢ ludzkiej kondycji, o relacje miedzy materiag a metafizyka, cialem a $wiadomoscia.

Przy okazji przelamujacego semantycznie wers dwukropka warto zwréci¢ uwage na budowe wer-
syfikacyjna tego tekstu — Jerzy Kandziora pisal o , nieregularnym konturze stychicznego wiersza”
i ,workowatej przestrzeni utworu”’. Wydaje sie jednak, ze budowa tekstu zostala tu precyzyjnie
przemyslana, a opozycje przestrzenne oraz rozrastajace sie enumeracje wpisane w konstrukgje,
ktéra wspomaga krzyzujace sie linie podziatu. Do ,wszystkich pionéw i pozioméw” przecinajacych
sie w tekscie dolacza niezgodny podziat wersyfikacyjny i sktadniowy, typowy, rzecz jasna, dla wier-
sza Baraniczakowego, tutaj z umiarem wykorzystujacy semantyzacje klauzul. Tekst rozpada sie na
trzy czesci oddzielone dwukropkami: dwa pierwsze wersy i polowa trzeciego budowa sktadniowa
podkreslaja nerwowe przebudzenie, o czym byta juz mowa; dalej nastepuje umiejscowienie ciata
w przestrzeni, ktéra rozrasta sie fragmentarycznie, ewokowana przez oddzielone $rednikami frazy
wchodzace w sklad jednego zdania, az do kolejnego dwukropka w wersie 24. To miejsce drugiego
przelamania semantycznego, gdy po najdtuzszej czesci opisowej podmiot uswiadamia sobie swéj
stan: ,tak: / odnaleziony”. Wers rozpada sie tu w miejscu $redniéwki i nastepuje zasadnicza dla
tekstu zmiana osoby méwiacej — z pierwszej na trzecia. Stychiczno$¢ utworu uzasadnia poetyka
»jednego tchu”® — ekspresja pytan przypominajacych monolog wewnetrzny wyhamowuje jednak,

gdy monolog zmienia sie w jedno dlugie, starannie uporzadkowane interpunkcyjnie zdanie. Przy

5 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005, s. 67-68.
7 J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa Bararficzaka, Warszawa 2007, s. 105.

8 Chodzi tu rzecz jasna o charakterystyczna dla Baraniczaka poetyke wiersza, sygnowana tytulem wiersza
Jednym tchem, ktory rozpoczynal tomik pod takim samym tytulem, wydany po raz pierwszy w grudniu
1970 r., a przedrukowany w Dzienniku porannym dwa lata pézniej. Wiersz stanowi dlugie, niedokonczone, rozbite
na nieréwne wersy zdanie, wykorzystujace konstrukcje uktadu rozkwitania, wypowiadane na jednym oddechu
i regulowane jedynie interpunkcja, umieszczajaca przecinki zwlaszcza w srodku wersu; przerzutnia tnie tu
zdania antysktadniowo, uwieloznaczniajac pozostawione w klauzulach wyrazy poprzez wykorzystanie napiecia
miedzy intonacja wersowa i zdaniowg. Zob. J. Gradziel-Wéjcik, Przestrzen poréwnat..., dz. cyt., s. 121-123.
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tym niejest ono tak trudne do artykulacjijak na przyklad w wierszu Jednym tchem, charakterystycz-
ny dla Baraniczaka tok askladniowy zostaje tu bowiem neutralizowany czy fagodzony krzyzujacym
sie z nim tokiem enumeracyjnym, a silnych przerzutni jest stosunkowo niewiele. Co ciekawe, poto-
we z 28 werséw stanowi trzynastozgloskowiec w tradycyjnej odmianie ze $redniéwka po 7. sylabie
oraz stalym akcentem paroksytonicznym w klauzuli i przed $redniéwka. Wystepuje on w przeplo-
cie z jedenastozgtoskowcem w réwnie klasycznym rozmiarze (5+6), pojawiajacym sie dziewiecio-
krotnie, przestrzegajacym regularnosci akcentowej w sredniéwee i klauzuli. Pozostate 5 werséw to
dwa dwunastozgloskowce (2.14. wers), jeden dziesieciozgtoskowiec (1. wers) i dwa dziewieciozglo-
skowce (11.115. wers). Najwiecej nieregularnosci sylabicznych pojawia sie w pierwszych czterech
wersach (10-12-13-12), ale gdy sytuacja podmiotu zostaje rozpoznana i ,ja” stabilizuje sie w prze-
strzeni, te najbardziej rozpoznawalne formaty sylabika zaczynajg sie przeplata¢, dwukrotnie tylko
skracajac wers do 9 sylab. Jedenasto- i trzynastozgloskowiec nadaja sie doskonale, by pomiesci¢
dlugie, sktadniowo rozbudowane zdanie o tendencji do prozaizacji, pozwalaja na narracyjna roz-
lewno$¢ oraz nadaja rozmachu przestrzennego, nie dopuszczajac zarazem do sylabotonizadji, czyli
rytmizacji, ktéra mogtaby potwierdzi¢ otwarcie metafizyczne®. Monolog podmiotu zostaje wiec
zawieszony na nieregularnym powrocie fraz, czasem wyréwnujacych sie na dluzszy czas: szes§¢
kolejnych werséw od 17. do 22., opisujacych fragmenty krajobrazu po lewej i prawej stronie, jest
regularnie trzynastozgtoskowych. Nie odczuwamy jednak w pelni metrycznosci, bo poeta skutecz-
nie zaciera ja, przesuwajac dzialy sktadniowe do wewnatrz werséw i ostabiajac wobec nich klauzu-
le. Odbywa sie tu zatem specyficzna ,walka z rytmem”, w pewnym sensie analogiczna do tej, ktéra
opisat Baraniczak w interpretacji Switow Milosza'®: na wyczuwalny w glognej lekturze spokojny tok
jedenasto- i trzynastozgloskowca naklada sie przeciwdzialajacy wyréwnaniom porwany tok
sktadniowy. Sredniki az siedmiokrotnie tna zdanie, szatkujac je na fragmenty, z ktérych kazdy
rozpoczyna sie spojrzeniem w inng strone $wiata, wyraznie wskazujac na nieréwnomierng ich
dystrybucje: ,pode mng” i, po lewej” pojawiaja sie czesciej niz ,nade mng” i ,,po prawej”. ,Worko-
wato$¢” wiersza okazuje sie zatem pozorna, a kontur stychiczny dokladnie przemyslany, logiczny
i porzadkujacy wypowiedz — z jednej strony, krzyzuja sie tu ze sobg tylko dwa dominujace w pol-
skim wierszu sylabicznym i najbardziej rozpoznawalne formaty, z drugiej - metrum sylabiczne

przeciwstawia sie nielicznym nieregularnosciom.

Wréémy do poczatkowego zwrotu semantycznego (po pierwszym dwukropku), gdy bohaterowi
udaje sie okresli¢ utozenie wlasnego ciala: ,to jest moje cialo, / lezagce na wznak”. ,Ja” przyjmu-
je postawe horyzontalng, nieaktywna, spoczywajac w swym 16zku nieruchomo jak przybity do
krzyza. ,Na wznak” znaczy bowiem na plecach, ale tez ,utozony w znak”, czyli stajacy sie zna-
kiem, poprzez rozlozenie rak na lewo i prawo - réwniez znakiem krzyza. Podmiot znajduje sie
w ,miejscu / krzyzowania sie wszystkich pionéw i pozioméw”, a jego cialo stanowi tu centrum
wszechéwiata, jest antropocentrycznym punktem orientacyjnym, wokdét ktérego w kolejnych
wersach rozrasta sie opisywany stopniowo krajobraz. Zanim jednak uruchomis sie odwotania
sakralne i metafizyczne konteksty tego wiersza, wykorzystujacego obrazowanie pasyjne oraz

polisemie stowa ,krzyzowac sie”™, warunkujacym go punktem wyjscia, , przestrzeniag méwiacg”

9 O znaczeniu rytmu w poezji Baranczaka i jego metafizycznym swiatopogladzie pisala szeroko Joanna
Dembiniska-Pawelec w ksigzce , Poezja jest sztukq rytmu”. O $wiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku
(Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak), Katowice 2010.

105, Baranczak, Tunel i lustro. Czestaw Milosz: ,,Swity", [w:] tegoz, Pomyslane przepascie. Osiem interpretacji,
postowie I. Opacki, w uktadzie i oprac. J. Tambor, R. Cudaka, Katowice 1995, s. 9-21.

1 Zwraca na to uwage w swojej interpretacji Krzysztof Klosinski. Zob. K. Klosinski, Ponad podziatami, [w:]

,Obchodze urodziny z daleka...”. Szkice o Stanistawie Baranczaku, red. J. Dembinska-Pawelec, D. Pawelec,
Katowice 2007, s. 24-25.
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w wierszu jest poetycko skonstruowana, zaproszona don sceneria mieszkalnego bloku poczat-
ku lat 70.

Architektonicznie tekst zostal rozpiety na spacjalnych okresleniach, ,,dostownie naszpikowany
slowami i wyrazeniami majgcymi zwigzek z przestrzenig i ruchem w przestrzeni”, rozpisany
opozycjami na strone prawa i lewa, gére i dét, co sklania, ,aby klucza do ogdlnego sensu wiersza
poszukiwa¢ w jego potraktowaniu przestrzeni”?, by zacytowa¢ Baraniczaka piszacego o wierszu
Juliana Przybosia Notre-Dame. Gdyby przejac strategie interpretacyjna od autora, ktéry w liryku
awangardzisty dostrzegl zapis przezy¢ i wrazen podmiotu znajdujacego sie w katedrze, przera-
dzajacy sie w stosunek rozumienia, to blok Baranczaka, tak jak katedre Przybosia, pojmowac
nalezaloby w kategoriach relacji miedzy czlowiekiem a blokiem: przestrzen katedry czy bloku
jest zarazem dos$wiadczana cielednie i wywiera wplyw na stan ducha obcujacego z nig podmio-
tu. Sprébujmy zatem zrekonstruowac sytuacje liryczna, przepuszczajac wlasny tekst Bararicza-
ka ,przez sito zatrzymujace takie wiasnie spacjo-kinetyczne jednostki znaczeniowe, tj. stowa
iwyrazenia nazywajace lub okreslajace lokalizacje, ruch, kierunek, pozycje wzgledem czego$, roz-
miar itp. czy to obserwatora, czy jakiegokolwiek obiektu opisu™?. Zostaly one w wierszu dobrane
tak, ze uktadajg sie w (dodajmy od razu: silnie obcigzone kulturowa symboliks) kontrastujace

pary: lewo — prawo, géra — d61, wewnatrz — na zewnatrz, otwarte — zamkniete, ruch - bezruch.

Odnajdywanie sie ,,ja” zaczyna sie od plaszczyzny horyzontalnej: po lewej mamy widelec, a po prawej
noéz; ,po lewej” wzrok dosiega przez sciane do przedpokoju do drzwi i butelki z mlekiem; po pra-
wej stronie s3 juz tylko okno i szary $wit. Nastepnie podmiot analizuje o$ wertykalna: ,pode mng”
przescieradto, materac, podtoga, koldra, sufit, a dalej pod podloga — kolejne pietra, piwnica i stoje
z kompotem; nad sufitem — nastepne pietra, strych, sznury z bielizng, dach i anteny telewizyjne. Tu
na razie sie zatrzymajmy, zanim ,;ja” siegnie wzrokiem poza betonowe mury: wiersz oddaje architek-
toniczne realia mieszkania w wielopietrowym bloku, mieszkania wypelnionego typowymi sprzeta-
mi i rekwizytami, wybiera elementy wskazujace na zadomowienie i praktyczne czynnosci zyciowe:
gotowanie, przechowywanie, pranie oraz ogladanie (telewizyjne, propagandowe okno na $wiat).
Wiersz z Dziennika porannego to zatem jeden z wielu tekstéw Barariczaka, ktérych scenerie stanowi
budownictwo mieszkaniowe czasu PRL-u, poddajace prébie zaréwno estetyczny, jak i humanistycz-
ny aspekt pojecia architektury. Temat blokowego doswiadczenia pojawia sie dyskretnie juz w tym
tomie, rozwija w Sztucznym oddychaniu i powraca ze wzmozong sita w Tryptyku z betonu, zmeczenia
i $niegu, zwlaszcza w cyklu Kgtem u siebie (Wiersze mieszkalne). W analizowanym wierszu znajdujemy
zapowiedz eksploatowanej pézniej metaforyki, pewien blokowy wzorzec z wyrézniong (cho¢ wcale

nie ulubiong) pora dnia — porankiem, $witem, znajdujacy kontynuacje w p6zniejszych tekstach.

Nazywajac przestrzen, podmiot prébuje zatem sie odnalez¢ w trzech wymiarach budynku, ale
ujawnia réwniez istnienie jeszcze jednego, ,,czwartego wymiaru”, poszerzajacego geometrycz-
na bryle o relacje tworzace sie miedzy blokiem a czltowiekiem, wyznaczajacego sposéb, w jaki
obiekt uzaleznia zachowanie i postawe przebywajacej w nim osoby'*.  wlasnie ten ,czwarty”,
antropologiczny i otwarty na metafizyke wymiar staje sie tu najistotniejszy. Na ile bowiem
blok i jego wewnetrzne uklady przestrzenne programuja zycie spoteczne jego mieszkanca?

Jak wplywaja na postepowanie i samopoczucie bohatera, jak ksztaltuja jego doswiadczenie?

2S. Baranczak, Wzlot w przepasé. Julian Przybos: ,, Notre-Dame”, [w:] tegoz, Pomyslane przepascie..., dz. cyt., s. 31.
13 Tamze, s. 31-32.

4 Zob. M. Reed Hall, E.T. Hall, Czwarty wymiar w architekturze. Studium o wplywie budynku na zachowanie
cztowieka, przekt. R. Nowakowski, Warszawa 2001, s. 15.
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Baranczak w p6zniejszej o kilka lat recenzji tomu Odczepi¢ sie Mirona Bialoszewskiego zauwa-
za: ,Nowe osiedla, bloki-pudetka, wysokosciowce i mréwkowce wystajace z rozjechanego
przez ciezaréwki blota, to badz co badz stala dominanta naszego krajobrazu, przemozny (cho¢
nieszczegélnie atrakcyjny) symbol naszej wspélczesnosci, obrazowa forma zycia dziejacego
sie tu i teraz”*®. O ile jednak analizowane przez niego wiersze Bialoszewskiego mozna czytaé
jako dokument peerelowskiej egzystencji, poetycko przetransponowanego na forme wierszy
doswiadczenia, jakie niosto ze soba mieszkanie w jedenastokondygnacyjnym wiezowcu przy
Lizbonskiej, o tyle w przypadku Baranczaka nie chodzi o rejestracje zdarzen, ucigzliwych
atrakcji i trudny, ale przeciez postepujacy i mozliwy proces zadomowienia. Autor Dziennika
porannego zamieszka¢ w bloku nie chce, poniewaz ten staje sie dlaii symbolem zniewolenia,
indoktrynacji, podporzadkowania wladzy. Nowoczesne modernistyczne budownictwo bloko-
we, nieuwzgledniajace historycznej i lokalnej specyfiki miejsca, nierespektujace uczuciowych
i estetycznych potrzeb mieszkanicéw, przynosito okreslong wizje porzadku spotecznego, ktéra
byla swiadectwem planowania spoteczenstwa — projekty architektoniczne miaty mie¢ bowiem
zdolno$¢ przemiany ludzi. Architektura o abstrakcyjnych, geometrycznych ksztaltach mogta
sie sta¢ doskonalym zapleczem dla ksztaltowania dajacej sie ideologicznie kontrolowa¢ zbio-
rowodci, ttumiac ekspresje indywidualnego uzytkownika. W roku wydania Dziennika poranne-
go wysadzono osiedle w St. Louis w Missouri, zaprojektowane przez Minoru Yamasakiego jako
modelowy przyklad realizacji stylu modernistycznego i nagrodzone w 1951 roku przez Ame-
rykanski Instytut Architektury®. Byta to symboliczna ,$mier¢ nowoczesnej architektury”™’,

ktéra u nas przezywala w tym czasie drugg mtodosc.

Do negatywnych spotecznych skutkéw blokowego budownictwa nalezala towarzyszaca mu
funkcjonalna i formalna uniformizacja, niezaspokajajaca spolecznych i kulturowych potrzeb,
niepozwalajaca na wyrazenie indywidualnych aspiracji. Co istotne, mieszkaniec tej archi-
tektury nie byl ,w stanie zidentyfikowa¢ sie nie tylko ze swym miastem, ale i z najblizszym
otoczeniem”®, Ow problem z zadomowieniem, regularnoé¢ i geometrycznoé¢ najblizszej prze-
strzeni, monotonna powtarzalno$¢ ukladéw, porzadkujacych przestrzen wertykalnie i hory-
zontalnie zostaja w wierszu nie tyle stematyzowane, ile pokazane dzieki krzyzujacej rézne po-
rzadki konstrukcji wiersza, stajac sie ilustracja stéw Zygmunta Baumana: ,Wystarczy uczyni¢
uklad ulic i doméw regularnym, by regularnymi staly sie pragnienia i postepki mieszkancéw.
Wystarczy oczy$ci¢ miasto z wszystkiego, co przypadkowe i niezaplanowane, by dziatania ludz-
kie przestaly by¢ niesforne, kaprysne i nieobliczalne”®. Baraniczak nie chce, jak Biatoszewski,
wykorzystywac , poezjotwoérczych mozliwosci, jakie — paradoksalnie - tkwig w jalowym i nud-
nym pejzazu nowego osiedla”’; nie interesuje go interakcja miedzy literaturg i architektura,

jak w przypadku wierszy z Lizbonskiej, przekladajaca sie na dostosowanie formy wierszy do

5 S. Baranczak, Widok z dziewigtego pietra. Pozegnanie z Bialoszewskim, [w:] tegoz, Przed i po: szkice o poezji
krajowej przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, Londyn 1988, s. 21.

6 Zob. K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2008, s. 159 oraz J. Wujek, Mity i utopie architektury
XX wieku, Warszawa 1986, dz. cyt., s. 10.

17 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, s. 165.
18Z0b. A. Basista, Betonowe dziedzictwo. Architektura w Polsce czaséw komunizmu, Warszawa—Krakéw 2001, s. 121.

19Z. Bauman, Wsrdd nas, nieznajomych — czyli o obcych w ponowoczesnym miescie, [w:] Pisanie miasta, czytanie
miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1997, s. 148.

2S. Baranczak, Widok z dziewigtego pietra..., s. 21.
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nowej sytuacji przestrzennej”, nie prébuje przeciwdziata¢ ,nudzie blokowisk”. Autor Wier-
szy mieszkalnych stara sie raczej obnazy¢ jego degradujacy i opresyjny charakter. Analizowany
wiersz znajduje sie na poczatku tej drogi, demaskujacej nieludzki, czwarty wymiar ,maszyny
do mieszkania”, poprzez cigg wyliczen wskazujacych na podstawows i raczej uboga (intelektu-

alnie i emocjonalnie) zawartos¢ bloku.

Gdy bohater zaczyna stopniowo sie orientowa¢ w najblizszej przestrzeni, rozpoznajac jej regu-
larnos¢ (,pode mna” i ,nade mng” powraca z jednym wyjatkiem w naglosach, a ,po lewej” i ,po
prawej” w dalszych czesciach werséw), zaczyna wyglada¢ na zewnatrz mieszkania. Przecinajace
sie osie pionowa i pozioma pelnig tu funkcje porzadkujacy przestrzen, a ramiona tak wyzna-
czonego krzyza utozsamione zostaja z czterema stronami $wiata, stanowiagc podstawowga figu-
re podzialu przestrzeni, ktdra rozrasta sie, stajac sie coraz bardziej abstrakcyjna i niewyrazng:
po lewej mamy ulice, ktéra wiedzie na zachodnie przedmies$cia, dalej pola, szosy, granice, rzeki
i przyplywy oceanu; po prawej ,,okno, a za nim $wit”, a raczej ,szare zacieki / §witu”, dalej ,inne
ulice, pola, szosy, rzeki / granice”, robi sie tez coraz zimniej: ,mrozne stepy, lodowate lasy”.
Swiat na zewnatrz nie jest ani optymistyczny, ani réznorodny, raczej anonimowy, monotonny
i przygnebiajacy. By¢ moze jego podzial kryje w sobie odniesienie do ukladu geograficznego
i politycznego, nawigzujac do istniejacych za zachodnia ,$ciang” krajéow otwartych na ocean
oraz przestrzeni stepéw i lodowatej tundry po drugiej stronie. Silniejsze emocje moze budzi¢
przestrzen rozrastajaca sie wzdluz osi wertykalnej, rozpietej zgodnie z symbolika krzyza mie-
dzy ziemskoécig a nie§miertelnoscia, groznie brzmi bowiem ,pode mnga / przepasé pieter”
(przygotowana wersyfikacyjnie, podkreslona przerzutnia nastepujaca po duzo krétszym, za-
famujacym nieregularny sylabik wersie), piwnica i ,hermetycznie / zamkniete sloje” (skupie-
nie wyrazoéw tnie przerzutnia, podkreslajac zamknieto$¢), a zwlaszcza znajdujace sie najnizej:
yfundamenty, ziemia, otchtan ognia. Gdy spojrze¢ w gére: strych, sznury i dach (i pobrzmiewa-
jacy paronomastycznie gdzie$ w eterze strach) oraz nieuchwytne chmury, wiatr i coraz bledsze,
niemal niewidoczne ksiezyc i gwiazdy. Przepas¢ i piekielna otchlan ponizej wydaja sie bardziej
wyraziste i przekonujace niz zamglona wizja milczacego nieba, a cate to kosmiczne obrazowa-
nie o rodowodzie katastroficznym zostaje strywializowane przez blokowa perspektywe.

W obrazowanie zaangazowane zostaja zatem wszystkie zywioly: ocean, wody, rzeki, 16d,
mréz, ziemia, otchtan ognia. Utrwala sie perspektywa panoramiczna, niemal kosmiczna, tak
jakby zawieszony w $rodku bloku bohater widziat wiecej i dalej niz to mozliwe. Swiat wokét
jest nieatrakcyjny i abstrakcyjny, przeraza lub mrozi krew w zylach. Mamy tu do czynienia
z uwewnetrzniona, prywatng wersja katastrofizmu, odartg z wizyjnej metaforyki, poczucia
wspélnotowosci i ocalajacego charakteru zaglady — w jego blokowej postaci przypomina on co$
w rodzaju ,matej apokalipsy”, proroctwa ,katastrofopodobnego”. Pozornie stabilna, banalna
i troche nudna codzienno$¢ ,malej stabilizacji” z mlekiem czekajacym co rano pod drzwiami,
zapasami na zime i suszacg sie bielizng kryje w sobie niepokojgce sygnaly, ujawniane w leksyce
o negatywnych odniesieniach, wykorzystujacych zwlaszcza opozycje zamkniete-otwarte (za-
mknieto$¢, hermetyczno$é, $ciana, granice — przepasé, otchlan, stepy, wiatr).

Zamiast wierszy horyzontalnych, przypominajacych Lezenia z tomu Bylo i bylo, pisze biatoszewskie wiersze
w wiezowcu i 0 wiezowcu, swego rodzaju ,wierszowce” (wiersze-wiezowce) — spionizowane, dostosowane
ksztattem graficznym do bryly budynku, oddajace stosunki przestrzenne oraz umiejscowienie w nich podmiotu.
O poezji powstatej po przeprowadzce na Lizboriska zob. J. Gradziel-Wéjcik, ,, Blok, ja w nim”. Doswiadczenie
architektury a rewolucja formy w péznej poezji Mirona Biatoszewskiego, [w:] W kregu literatury i jezyka. Analizy
i interpretacje, red. M. Michalska-Suchanek, Gliwice 2011.
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Zgodnie z symbolika chrzescijaniska ramiona krzyza wyznaczaty kierunki $wiata, a kazdy szcze-
g6t otoczenia wbudowany byt w plan zbawienia i obdarzony sensem: ojcowie Kosciota nauczali,
,iz prawa belka krzyza wskazuje na wschéd, poniewaz z tej strony przychodzi swiatto”, czyli
zrédlo zbawienia®’. Prawa strona Chrystusa odpowiadata zatem vita aeterna (zyciu wieczne-
mu), sugerujac jego boskos$¢, lewa zas wskazywala na zycie doczesne, vita praesens, przy czym
pamietad trzeba, ze strony wyznaczano zawsze z perspektywy Ukrzyzowanego. W wierszu po
lewej stronie ,,mojego ciala” znajduje sie ulica prowadzaca na zachodnie przedmiescia, a $wiatto
przychodzace ze wschodu jest ,w szarych zaciekach” i zapowiada sroga zime; krajobraz wokét
krzyza zostaje pozbawiony boskiej mocy i $wiatla, zszarzaly i wyzuty z nadziei, i tylko otchtan
nabiera wyrazistej barwy ognia. Jesli zatem lezacy na wznak czlowiek odsyta¢ ma do Chrystusa
na krzyzu, to symbolika zostaje tu dopasowana do blokowych realiéw — strywializowana, spro-
fanowana i unieruchomiona, podobnie jak bohater wiersza. Mamy bowiem ukrzyzowanie, ale
bez perspektywy zbawienia; jest ,wznak”, ale nie ,znak”. Mozna powiedzie¢ stowami Bararcza-
ka, ze przebywanie w mieszkaniu ma w sobie ,,co$ z bytu po$miertnego”?, sennego ,pétzycia”

bez obietnicy zmartwychwstania. Bohater wciaz lezy, przymykajac na powrét oczy...

Dominantg emocjonalng tego tekstu jest bowiem jego bezwarunkowa zgoda na bezruch, nie tylko
fizyczna, ale i psychiczna pasywno$¢ bohatera. ,,Odnaleziony” w skrzyzowaniu pionéw i pozioméw
mowi, on swojemu zyciu ,,tak” - nie tyle nie moze, ile raczej nie chce, nie prébuje zmienia¢ swego po-
tozenia, cho¢ daleko mu tez do ,,chwalcy lezenia”, jakim byl podmiot cyklu wierszy Bialoszewskie-
go, pisanych jeszcze przed przeprowadzka do wiezowca przy Lizbonskiej. Jesli przyjac, ze ,,czwarty
wymiar” przestrzeni wymusza na nas odpowiednie zachowania, wplywa na emocje, powoduje do-
strojenie uczu¢ do miejsca®, to u bohatera Baraniczaka wyzwala ono przede wszystkim bierne stany
psychiczne (doktadnie na odwrét niz w wierszach blokowych Bialoszewskiego®). ,Wobec miejsc
czlowiek znajduje sie w nastroju. Z kosciolem wiaze sie nastrdj powagi, spokoju i uroczystosci, prze-
ciwnie natomiast cyrk czy ruchliwa ulica s3 miejscem radoséci, zabawy i wesoloéci” — analogicznie
blok w tym wierszu, przypominajacy przez skrzyzowanie pionéw i pozioméw krate wiezienia”,
nie wywoluje w ,ja” Zadnych wlasciwie reakcji — emocjonalnych i intelektualnych - oprécz jedne;:
dezorientagji i strachu. Podmiot nie podejmuje staran, by co$ w tej rzeczywisto$ci zmieni¢, nie ak-
tywizuje sie, nie prébuje przejac inicjatywy, by zapanowac lub ksztaltowa¢ opisywang przestrzen,
on jedynie j3 zajmuje, przyjmujac postawe pokorna wobec rzeczywistosci, nawet jesli nie wigze sie
z nig akceptacja jego psychofizycznej kondycji*®. Podmiot jest ukrzyzowany czy raczej sparalizowa-

ny - niemoca, biernoscia, strachem? Zamkniety ,hermetycznie” w bloku, bytujacy gdzies miedzy

22M. Lurker, Misterium krzyza, [w:] tegoz, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przekl. R. Wojnakowski,
Krakéw 1994, s. 395.

2S. Baranczak, Widok z dziewigtego pietra..., dz. cyt., s. 22.

24Z. Lapinski, ,Psychosomatyczne sq te moje wiersze”. Impuls motoryczny w poezji J. Przybosia, ,Teksty Drugie” 2002,
nr 6,s.11.

%Zob. H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Krakéw 20086,
s.237-238.

*Bialoszewski w wierszach z Lizbonskiej porzucit lezacy tryb zycia i przybrat postawe wyprostowana,
nieustannie stojac w oknie, zbiegajac po schodach, przemierzajac korytarze, wychylajac sie z wiezowca
w dostowny i metaforyczny sposéb, zamieszkujac w nim przez nadawanie im znaczen.

%7, Krata zastepuje wyraziste i wyrdzniajace sie, szczelnie wypelnione sensem i sens narzucajace obiekty miejskie
anonimowymi skrzyzowaniami i bokami identycznych kwadratéw; jesli krata co$ symbolizuje, to priorytet
szkicu wobec rzeczywisto$ci, logicznego rozumu wobec nierozumnego zywiolu; intencje ujarzmienia kapryséw
przyrody i historii przez wtloczenie ich w ramy praw nieublaganych i nie podlegajacych odwotaniu”, pisal
Bauman. Zob. Z. Bauman, Wsréd nas, nieznajomych..., dz. cyt., s. 148.

%Wedlug Yi-Fu Tuana ,cialo nie tylko zajmuje przestrzen, ale poprzez swoje intencje rzadzi nig”. Zob. Yi-Fu
Tuan, Przestrzeri i miejsce, przekl. A. Morawinska, wstep K. Wojciechowski, Warszawa 1987, s. 52.
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sznurami na strychu a przepascia pieter, nie ,wystaje”, nie wychyla sie na zewnatrz jak Bialoszew-
ski?®, bo tez zlodowacialy pejzaz i szary, niepewny $wit nie zachecaja do tego. W planie $wiata przed-
stawionego nie ma ciaggu dalszego, poniewaz zblokowanemu w mieszkaniu bohaterowi nie warto

sie budzi¢ — w przestrzeni metafizycznej wiersza jest ukrzyzowanie, nie ma zmartwychwstania®.

Krzyz to ,haniebne ponizenie i pelne chwaly wywyzszenie, ludzkie cierpienie az po $mier¢ i (wy-
nikajace z tego) wniebowstapienie Syna Bozego™' — problem jednak w tym, ze w blokowej wersji
rzeczywistosci ta druga cze$¢ planu nie moze sie zrealizowa¢. Pokdj wydaje sie wiezieniem, a 16z-
ko grobem, z ktérego podnies¢ sie nie mozna. Ukrzyzowanie rozumie¢ tu mozna za to jako kare
$mierci, zwyczajowy sposéb karania przestepcéw i niewolnikéw, ktéry Rzymianie stosowali od
wojen punickich®2. I to niereligijne znaczenie zdaje sie w tek$cie dominowa¢, w blokowych pionach
i poziomach dopelnia sie bowiem zycie ziemskie, ale nic tu sie nie zaczyna i nie otwiera, architek-
tura okazuje sie bez-duszna i bez Boga, ale za to totalitarna, represyjna i zniewalajaca. Wedlug
Kandziory cialo we wczesnej twérczosci Baraniczaka staje sie ,,narzedziem demistyfikacji ideologii”
oraz ,postawy zgody na to zniewolenie”, a jesli rejestruje ,jego nieefektownga, zredukowana egzy-
stencje w czterech $cianach blokowego mieszkania”, to prowadzi ,ku uogélnieniu kondycji ludz-
kiej”, uwznioslajacej zycie bohatera®. Autor monografii zauwaza zarazem, ze bohater Dziennika
porannego, a potem Sztucznego oddychania ,,przezywa swoja droge krzyzowa w peerelowskiej rze-
czywisto$ci. W sferze poetyki odpowiada to formule narracyjnej patrzenia z zewnatrz. Tylko nar-
rator usytuowany poza $wiatem wiersza, wizjoner, diagnosta i komentator-moralista, moze wpisy-
wac swego bohatera w tradycje biblijnego sacrum i poréwnywac jego los z losem Ukrzyzowanego™*.

W wierszu Gdzie sie zbudzitem caly dotychczasowy wysitek podmiotu koncentrowat sie na usta-
leniu swego przestrzennego polozenia — pierwszoosobowe ,ja” znajdowato sie obok, nad i pod,
w $rodku opisywanej sytuacji. W wersie 24. wyznanie ,ja” konczy si¢ nagle na zawieszonym po
$redniéwee ,tak”, za ktérym pojawia sie trzecioosobowy punkt widzenia. Podmiot spoglada te-
raz na siebie z zewnatrz, przyjmujac perspektywe, ktéra dominowad bedzie w p6zniejszych teks-
tach o podobnej tematyce. Zmiana punktu widzenia ,ja” nie oznacza jednak jego uruchomienia,
typowego dla modernistycznego widzenia przestrzeni miejskiej**, ruch nie staje sie tu zrédltem
poznania i nie otwiera na $wiat zewnetrzny. Rekorporalizacji podmiotu nie towarzyszy zatem
jego dynamizacja, takze w znaczeniu intelektualnym: bohater zostaje umieszczony w okreslonej
sytuacji przestrzennej, architektonicznej i egzystencjalnej, ktéra opisuje, ale czy potrafi ja zin-
terpretowac? ,Odnaleziony” méwi jedynie ,tak” i ,przymyka (...) oczy” na rzeczywisto$é, moze

ze zmeczenia, ale pewniej - odmawiajac przebudzenia, ktére oznaczatoby przyjecie na siebie

W tomie Odczepic sie zamkniety w klatce bloku podmiot wyznaje: ,bo co i raz / wystaje / wygladaniami /
obawami / uniesieniami”. Zob. M. Bialoszewski, ,Odczepic si¢” i inne wiersze opublikowane w latach 1976-1980,
Warszawa 1994, s. 73.

398wit, inaczej niz w wierszach Bialoszewskiego, u Barariczaka nie moze przerodzi¢ sie w dzien. Réwniez w innych
wierszach Dziennika porannego nad ranem ,ciemnosc¢ gestnieje”, ,,0 $wicie codziennie noc musi sie zacza¢” (Och,
wszystkie stowa pisane), a ,,O wp6l do piatej rano (...) ciala kochank6éw nagie” sg spocone ,,0d jawy ciemne;j”
(O wpét do pigtej rano). Z kolei w 1.1.80: Elegii trzeciej, noworocznej z Tryptyku czytamy: ,jak zsyp do $mieci /
przepas¢ czeka pod nami: / u stép ludnego bloku, / u stép glodnego globu”, proszac: ,zeslij mi dlugie spanie /
i niech oczy otworze, / gdy juz bedzie po wszystkim”.

M. Lurker, Misterium krzyza, dz. cyt., s. 389.

32Tamze, s. 390.

%]J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza..., s. 40-41.

34Tamze, s. 102.

%Zob. E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej,
Krakéw 2003, s. 109.
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odpowiedzialnoéci. Natomiast spogladajace na niego ,ja” zdaje sie rozumieé wiecej — nie tylko
odczuwa i rejestruje $wiat zewnetrzny, ale go rozumie, nieprzypadkowo wlasnie glowa znajduje
sie w miejscu krzyzowania sie wszystkich pionéw i pozioméw. Zniewalajaca moc blokowego,
a wiec systemowego (u)krzyzowania najsilniej wptywa bowiem na sposéb myslenia: bohater
mieszkajacy w ,jamie z betonu™® staje sie bezdomny, gdy przestaje mysle¢ i poddaje sie bloko-
wej architekturze, gdy ,przymyka oczy”, gdy sie nie opiera. Patrzace na swoje cialo ,ja” dokonuje
jego uprzedmiotowienia, przyznajac sobie prawo do warto$ciowania i postawy oceniajacej.

Metafizyczne odczytanie zawieszonego w bezimiennej przestrzeni kosmosu ciata w zadnej mie-
rze nie ruguje zatem tego horyzontalnego: bohater, ukrzyzowany przez piony i poziomy bloku,
wpisany w jego modernistyczna geometrie i $wiatopoglad, zostaje przybity ,,do wszystkich naraz
krzyzy / miarowymi ¢wiekami dudnigcego serca”. Jesli jakis z nich zostaje tu uprzywilejowany,
to ten najblizszy cialu — anatomiczny, kregostup, bedacy nasza najbardziej prywatng osia $wiata,
podpora dla ciata, ktére nie potrafi lub nie chce sie wyprostowa¢ /zmartwychwstaé. Czlowiek
ukrzyzowany nie znajduje sily, by zmieni¢ swoje potozenie, bo nie ma wsparcia z zewnatrz, przy-
czyna odsensownienia $wiata wydaje sie tu bowiem zamglona, nieoczywista obecno$¢ Trans-
cendengji - ksiezyc zbladl, a gwiazdy sa ledwie zauwazalne. Czlowiek musi zatem sam tworzy¢
sens rzeczy i wlasnie dlatego jego pozycja prowokuje tym razem pytanie o kregostup moralny
- postawe spoleczng, wyznawane wartosci i site charakteru, dzieki ktérym mozna sie podniesé
i stawi¢ op6r. Zagubiony w przestrzeni bloku bohater , odnajduje” jednak tylko swa cielesnos¢,
a opis jego stanu pozostaje nadal wybitnie psychosomatyczny: dudniacy, a wiec nasilony, przy-
$pieszony i glo$ny rytm serca moze wskazywaé na strach, przerazenie wlasnym poltozeniem -
»on” wydaje sie przybity do krzyza wtasnym lekiem, obezwladniony niemoca i tylko jego serce

»dudni swa $miertelno$¢ tandetna”, by sparafrazowac pdzniejszy wiersz z cyklu Kgtem u siebie.

Kolejne teksty Dziennika porannego méwia juz wprost, dlaczego bohater sie boi: w Kotysance ,,ze
skroni sptywa nikta nitka krwi”, a kiedy przyjdzie ,pora (...) wsta¢”, ,w kolczaste obroze musisz
wcisnac¢ szyje”; w Spigcym ,dzien jest ciezszy”, ,dzien jest podstepny, / bez uprzedzenia skacze (...)
do gardla”. W pdzniejszym wierszu ze Sztucznego oddychania pod tytutem N.N. budzi si¢ powta-
rza sie analizowana wczeéniej sytuacja: bohater ,Budzi sie. Jestem. Jest. Otwiera oczy”, a glos we-
wnetrzny przypomina mu o pytaniu, ktére mu sie przysnilo i wytracilo ze snu i réwnowagi: ,Kim
/ jestem?”. ,Tylko spokojnie. Spokojnie”, pada znana juz nam odpowiedz, a podmiot, dystansujacy
sie wobec bohatera, ktérego nazywa N.N., diagnozuje sytuacje: ,zbudzil sie w nowy dzier, nowy lek
(jestem?), nowa / niepewnos¢ (kim?)”. Blokowe teksty Barariczaka z Dziennika porannego dalekie
sa zatem od optymizmu: ,Nie wiem, czy mozna dzi$ w tych wierszach odczyta¢ choc¢by $lad wiary
w to, ze co$ sie zmieni — jezeli jest co$ takiego, to chyba na zasadzie credo quia absurdum, uporu nie
popartego zadnymi empirycznymi danymi”’, twierdzil autor. Zmiana, ktéra pojawi sie w Wierszach
mieszkalnych, polega na podjeciu préby odmowy powiedzenia ,tak” i wyrazenia sprzeciwu poprzez
gest wyprostowania sie bohatera, przyjecia postawy aktywnej i otwartej na $wiat: w wierszu Dykto,
sklejko, tekturo, plyto pazdzierzowa ,ja” chcialby wsta¢ i by¢ jak ,,pacierz prosty”, mimo iz pozycja ta
okazuje sie trudna do osiagniecia. Bohater Dziennika porannego znajduje sie jeszcze na moment
przed wybudzeniem $wiadomoéci, ale to tylko kwestia czasu: ,,Spijcie. Jeszcze chwila, / wzniesiecie

senne glowy, swoje ciezkie glowy / wzniesiecie wszyscy, ktérzy za dnia sie trudzicie” (Spigey).
glowy, je cig glowy yscy, y € pigcy

36Z wiersza Mieszkac z cyklu Kqtem u siebie.

%7S. Baranczak, Zaufaé nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji, Krakow 1993, s. 114.
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SEOWA KLUCZOWE:

STANISEAW BARANCZAK

ABSTRAKT:

Artykul stanowi interpretacje wiersza Stanistawa Baraniczaka Gdzie sie zbudzitem z tomu
Dziennik poranny, przeprowadzong na tle twérczosci poetyckiej autora oraz dotychczasowej
refleksji badawczej na ten temat. Bliskie czytanie tekstu, zwlaszcza w jego wymiarze
wersyfikacyjno-kompozycyjnym oraz symbolicznym, demaskuje psychologiczny czwarty
wymiar architektury modernistycznej, za$ analiza psychosomatycznej i percepcyjnej
sytuacji podmiotu umozliwia odpowiedz na tytulowe pytanie wiersza, ktére wykracza
poza spoteczno-polityczng prawde konkretu, stajac sie pytaniem tozsamos$ciowym,
egzystencjalnym i metafizycznym.
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metafizyka

architektura modernizmu
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Joanna Gradziel-Woéjcik — dr hab., prof. UAM w Zakladzie
Literatury XX wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przekladu
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Zajmuje sie XX-wieczng i najnowsza poezja polska,

ze szczegblnym uwzglednieniem linii awangardowej

oraz twérczosci kobiet. Autorka ksigzek Poezja jako

teoria poezji. Na przyktadzie tworczosci Witolda Wirpszy
(Poznan 2001), Przestrzen poréwnan. Szkice o polskiej
poezji wspétczesnej (Poznan 2010) i, Drugie oko” Tadeusza
Peipera. Projekt poezji nowoczesnej (Poznan 2010),
wspolautorka Cwiczen z poetyki

(red. A. Gajewska, T. Mizerkiewicz, Warszawa 2006) oraz
Kompozycji i genologii (red. A. Gajewska, Poznan 2009).
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