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- propozycja terminologicz-

na utworzona od laciniskiego

ars poetica, sztuka poetycka.

Stosujac kryterium gatunko-

wo-tematyczne, mozna nia

obja¢ co najmniej trzy rodza-

je tekstéw literackich i meta-

literackich tworzacych w za-

k chodnim uniwersum kultu-

p 0 e t y a rowym wyraziste continuum

od antyku po terazniejszos¢:

1) klasyczne poetyki normatywno-opisowe kodyfikujace zasady uprawiania réznogatunkowe;j
tworczosci literackiej; 2) wlasciwe dla liryki modernistycznej wiersze autorefleksyjne poswieco-
ne réznie rozumianej istocie sztuki poetyckiej, czesto — lecz nie obligatoryjnie — zatytulowane
Ars poetica; 3) samouczki i poradniki twérczego pisania adresowane do niezawodowych autoréw
i autorek; takze eseistyke poswiecong tajnikom warsztatu pisarskiego. Ars poetyka pozostaje
w zwigzku z takimi terminami, jak autotematyzm, autoreferencyjnos¢ czy mise en abyme, ktére
w sposéb ogélny okreslajg wlasciwosé pewnych zjawisk literackich, lecz odnosi sie do konkret-

nych realizacji tekstowych.

Ad 1 Popularne w dawnej literaturze sztuki poetyckie (ar-
tes poeticae) formulowaty zasady i normy, jakie powinny obowigzywaé w twérczosci pisarskiej
oraz zawieraly techniczne wskazdéwki dla autoréw. Zazwyczaj mialy postac teoretycznych trak-
tatéw, czesto przybieraly forme poematu dydaktycznego'. Za pierwsze dziela tego rodzaju
uwaza sie Poetyke Arystotelesa i List do Pizonéw Horacego. Antyczne pojmowanie poezji jako
sztuki (gr. techne) sprzyjalo przygotowywaniu podrecznikéw, okreslajacych zasady tworzenia.
Potencjalny autor dziel literackich musiat pozna¢ skodyfikowane reguty i opanowaé powigzane
z nimi umiejetnosci. W éredniowieczu najwazniejsze sztuki poetyckie powstaly w srodowisku
paryskim i orleaniskim. Do najbardziej znanych osiggniec tego czasu nalezg dziela Mateusza
z Vendome Ars versificatoria (XII w.) i Jana z Garlandii Poetria (XIII w.). Prawdziwy rozkwit
gatunku nastapil jednak w renesansie, gloszacym powr6t ad fontes, do antycznego postrze-
gania sztuki poetyckiej. Powstaly wéwczas traktaty bezposrednio nawigzujace do mysli Ary-
stotelesa i Horacego: De arte poetica, Marco Girolamo Vidy (1527), Poetices libri septem Julius
Caesar Scaligera (1561), Abrégé de I'Art Poétique Pierre’a de Ronsarda (1565) i wiele innych.
Rozw¢j francuskiego klasycyzmu w XVII wieku przyniést kolejne rozprawy tego rodzaju, wréd
ktérych najwazniejsza role odegral poemat Nicolasa Boileau Sztuka poetycka (L'’Art. Poétique,
1674). Silnie normatywny charakter tego tekstu, przewazajacy nad elementami poetyki opi-
sowej, wywarl ogromny wplyw nie tylko na éwczesna literature francuska, ale tez na literackie

dokonania o$wieceniowej Europy.

1 Zob. Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988.
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W Polsce dzieje tak rozumianych ars poetyk otwiera utwér Macieja Kazimierza Sarbiewskiego
De perfecta poesi (O poezji doskonalej, ok. 1630 roku), ktéry cieszyl sie popularnoscig w calej
Europie. Najwiecej podobnych traktatéw powstato jednak dopiero w o$wieceniu, w nawigza-
niu do wywiedzionej z antyku mysli teoretycznoliterackiej. Do najstynniejszych nalezy Sztu-
ka rymotwdrcza Franciszka Ksawerego Dmochowskiego (1788) — adaptacja francuskiej L'’Art
poetique Boileau, traktat Filipa Neriusza Golaniskiego O wymowie i poezji (1786) oraz poemat
Waclawa Rzewuskiego O nauce wierszopiskiej (1762). Préby skodyfikowania regut rzadzacych
literaturg podejmowane byly jeszcze — w podobnej formie — w p6znym klasycyzmie (m.in.

przez Ludwika Kropinskiego, Euzebiusza Stowackiego).

Wiekszo$¢ XVII-wiecznych traktatéw o poezji powstala w srodowisku szkét zakonnych jako
usankcjonowany tradycja sposéb przekazywania wiedzy o literaturze. Na uzytek dydaktyki
przygotowany zostal stynny podrecznik jezuickiego wyktadowcy Juwencjusza Institutiones
poeticae et rhetoricae (1735) czy rozprawa Stanistawa Konarskiego De arte bene cognitandi ad
artem dicendi bene necessaria (1767), ktéra mialta stuzy¢ pomoca adeptom kunsztu retorycz-
nego”. Dziatalno$¢ Komisji Edukacji Narodowej, powotanej w 1773 roku z inicjatywy Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego, sklonita wielu XVIII-wiecznych pisarzy do przygotowania
kolejnych podrecznikéw poswieconych poezji i wymowie, mniej lub bardziej odpowiadaja-
cych zalozeniom reformy edukacji. Utwory nie podporzadkowane dydaktyce pozostawaly
w zdecydowanej mniejszosci. Wéréd najistotniejszych tekstéw porzadkujacych wiedze o li-
teraturze wymienic¢ trzeba powstaly jeszcze w XVII stuleciu wierszowany traktat Lukasza
Opalinskiego Poeta nowy (1661) oraz wspomniany juz poemat Wactawa Rzewuskiego O na-
uce wierszopiskiej (1762). Wiekszos¢ oswieceniowych sztuk poetyckich byla jednak integral-
nie zwigzana z nauczaniem, cho¢ najwazniejsze z nich - O wymowie w prozie albo w wierszu
Franciszka Karpiniskiego (1782), traktat Wymowa i poezja dla szkét narodowych Grzegorza
Piramowicza (1792) czy O wymowie i poezji Filipa Neriusza Golanskiego (1786) — dystanso-
waly sie wobec rygorystycznego formulowania zasad i regul pisania. W rozprawie O rymo-
tworstwie i rymotwdrcach Ignacego Krasickiego (powst. 1798-1799) przedstawienie norm
i regul twérczych takze zostalo zminimalizowane na rzecz oméwienia dokonan literatury
europejskiej®.

W tym czasie powstal réwniez najstynniejszy poemat dydaktyczny polskiego oswiecenia:
Sztuka rymotwércza Franciszka Ksawerego Dmochowskiego (1788), cieszaca sie niestabnaca
popularnoscig az do poczatkéw XIX wieku. Utwér byt dwa razy wydany w latach 80. XVIII
wieku w warszawskiej drukarni pijaréw, po raz trzeci w Wilnie w 1820 roku, a wydanie czwar-
te poprawione na podstawie uwag autora opracowal Franciszek Salezy Dmochowski, przygo-
towujac wydanie Pism rozmaitych ojca (1826). Najwnikliwszym wydaniem krytycznym - po
edycji opracowanej przez Stanislawa Pietraszke w serii Biblioteki Narodowej w 1956 roku

— jest tekst przygotowany do druku przez T.erese Kostkiewiczowa i Zbigniewa Goliniskiego

2 Zob. T. Kostkiewiczowa, Wstep, [w:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich 1740-1800, t. 1, red. T.
Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1993, s. 7.

3 Zob. tamze, s. 8.
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w tomie Oswieceni o literaturze (1993). Dzieto Dmochowskiego miato pelni¢ funkcje podrecz-
nika w kolegiach pijarskich, ale jego zakres oddzialywania okazal sie duzo szerszy. Dzieki
polaczeniu perspektywy teoretyka literatury, kodyfikatora i krytyka literackiego, autorowi
udato sie przedstawic ogét poetyckich doswiadczen swojej epoki®. Dmochowski wzorowat sig
na Sztuce poetyckiej Boileau, ale uwzglednil najnowsze tendencje dotyczace literatury, wiary-
godnie odzwierciedlajac istniejacy stan rzeczy’. Wywad teoretycznoliteracki zilustrowat omo-
wieniem polskich utwordéw, przyczyniajac si¢ tym samym do rozwoju rodzimej krytyki. Na-
wotywat do porzucenia postaw zoilowych i wypracowania nowego modelu warto$ciowania,
w ktorym madry krytyk statby si¢ doradca autora i jego swoistym edukatorem na kolejnych
etapach drogi tworczej. Poemat dydaktyczny Dmochowskiego znacznie przekroczyl swoja
formule, stajac si¢ teoretycznoliterackim rymowanym traktatem i $wiadectwem nowoczesne-
go stosunku do tworczosci literackiej. Pijarski wykladowca postrzegal poezjg jako skarbnice
madrosci pokolen i przypisywat jej istotna role w ksztalttowaniu regut spotecznego wspotzy-
cia. Zasady Kwintyliana i sformulowana przez niego charakterystyka retora vir bonus dicendi
peritus, w epoce oswiecenia zostaly rozciagnicte na obszar literatury. Osiemnastowieczne ars
poetyki wymagaly wigc od tworcow nie tylko biegtosci w sztuce, ale i stuzenia dobrej sprawie
oraz postawy nakierowanej na wartosci etyczne.

Najistotniejszym zadaniem, jakie stawiali sobie autorzy ars poetyk, bylo sformutowanie te-
orii gatunkoéw literackich, oméwienie regut rzadzacych poszczegélnymi konwencjami i usta-
lenie ich wewnetrznej hierarchii. W tej dziedzinie nawigzania do antyku mialy charakter in-
strumentalny, cho¢ wiekszo$¢ oswieceniowych traktatéw i poematéw wyrazala tesknote za
polskim eposem, bez watpienia stanowigcym ukoronowanie gatunkéw. Epos — w odczuciu
oéwieconych - stanowilby $wiadectwo kunsztu poetyckiego i dowdd rozwoju artystycznego
polszczyzny, doréwnujacej pod wzgledem mozliwosci poetyckich starozytnej tacinie i grece.
Niestety XVIII-wieczna ideologia, odwolujaca sie do empiryzmu i racjonalizmu, w duzej mie-
rze uniemozliwiata wygenerowanie cudownosci, niezbednej do funkcjonowania tak pozada-

nej konwencji gatunkowej.

Klasyczne, o$wieceniowe recepty na stworzenie udanego dziela, zamieszczane w popular-
nych sztukach rymotwdérczych, zawodne w odniesieniu do eposu, w odniesieniu do innych
kowencji gatunkowych byly przystepne i tatwe w realizacji. Zreczny wiersz okolicznosciowy,
milosng elegie, zartobliwy epigramat czy poprawna mowe pochwalng zdaniem oéwieconych
napisa¢ mégt kazdy, jesli tylko mial odrobine zdolnosci i wydatnie przylozyl sie do ¢wiczen.
Umiejetno$ci rymotworcze cenione byly w $wiecie ziemianiskim i dworskim, utwory darowa-
no sasiadom w prezencie (jak czynil to np. Mikolaj Sep Szarzynski), przedstawiano na kon-
kursach (jak wierszyki o krélewskim piesku pisane m.in. przez Stanistawa Trembeckiego),
dolaczano do przesylanych upominkéw (jak prawdopodobnie utwoér Filizanka Adama Naru-
szewicza), wpisywano do sylw szlacheckich, czesto wlasnym wspomnieniom czy refleksjom

nadajac wierszowang forme. Rozliczne, mniej lub bardziej udane wiersze twércéw niezna-

4 Zob. M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 1988, s. 283; T. Kostkiewiczowa, Franciszek Ksawery Dmochowski, [w:]
Pisarze polskiego oswiecenia, t. 2, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Goliniski, Warszawa 1994, s. 259.

® Zob. Z. Libera, Rozwazania o wieku tolerancji, rozumu i gustu. Szkice o XVIII stuleciu, Warszawa 1994, s. 231.
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nych poswiadczaja powszechny charakter pisarskich kompetencji, wypracowanych na drodze
edukacji w jezuickich czy pijarskich kolegiach. Obfito$¢ nietrudnych zadan, ktérym kazdego
dnia trzeba bylto poswieci¢ kilkadziesigt minut skupionej uwagi, pozwalala wycéwiczy¢ odpo-
wiednie nawyki pisarza rzemieslnika nawet u najmniej zdolnych uczniéw. W dobie oswiece-
nia umiejetno$¢ napisania okoliczno$ciowego wiersza byla réwnie powszechna i przydatna
jak dzi$ redagowanie SMS-6w czy zyczen $wigtecznych. Zréznicowany poziom kompetencji
w tych dziedzinach, od rzemieslniczej sprawnosci po $wiadectwa niewatpliwego talentu, od-
zwierciedla ich powszechny charakter.

Przyrodzone zdolnosci o r6znym nasileniu (czasami nawet talent czy geniusz) nalezy ksztal-
towad, analizujac dobre wzory i studiujac reguly pisania. Nasladowanie powinno jednak stuzy¢
wypracowaniu wlasnych rozwiazan twoérczych i indywidualnego stylu. Slepe przestrzeganie
regul prowadzi¢ moze — zdaniem XVIII-wiecznych teoretykéw — do wtérnosci i epigonistwa.
Antyczne zalecenie imitatio w dobie o$wiecenia rozumiane jest juz inaczej niz w renesansie,
a indywidualny charakter praktyki twérczej stopniowo zyskuje coraz wieksze znaczenie. Prze-
tamywanie istniejacych regut w uzasadniony sposéb, w celu wprowadzenia nowej jakosci ar-
tystycznej staje sie pozadane i otwiera droge mysli nowej epoki, preferujacej oryginalnogé
i indywidualizm. Kolejne epoki nie przyniosty nowych sztuk rymotwérczych.

Dawne ars poetyki pozostajg jednak cennym dokumentem ksztaltowania swiadomosci litera-
ckiej i estetycznej wrazliwos$ci. Formalne wymogi w niewielkim stopniu powrécily w moderni-
stycznych manifestach poetyckich, jednak ich — w wiekszosci — awangardowy charakter i silne
zideologizowanie nie pozwalaja traktowac tego zjawiska jako kontynuacji dawnych sztuk ry-
motworczych, z ktérych plynelo optymistyczne przekonanie, ze cho¢ twércami nie§miertel-
nych arcydziel pozostanie niewielu, uprawianie poezji w podstawowym zakresie dostepne jest
niemal kazdemu.

Ad 2 W XIX wieku imperatyw kodyfikacyjno-dydaktyczny
w odniesieniu do twérczosci literackiej zastapiony zostal wzmozona potrzeba autorskiej re-
fleksji zar6wno na temat poezji wlasnej, jak i nowych powinnosci sztuki poetyckiej w ogéle.
Romantyczne postrzeganie poezji jako jednostkowego i niezaleznego od sformutowanych re-
gul aktu kreacyjnego polozylo kres popularnosci dydaktyczno-teoretycznych ars poetyk. Dla
szeroko rozumianej formacji nowoczesnej (pooswieceniowej) charakterystyczny stat sie nato-
miast typ utworu, ktéry — przez analogie do ekfrazy rozumianej jako wiersz o obrazie — mozna
okresli¢ mianem ars poetyki jako wiersza o wierszu, wiersza o poezji. Podstawa wyodrebnienia

kategorii jest w tym przypadku kryterium tematyczne, a nie formalne.

Ars poetyke liryczng uzna¢ mozna za wypowied? stricte modernistyczna, wyrastajaca z idei
autonomii wartosci estetycznych oraz tematyzacji poszukiwan nowych srodkéw wyrazu dla od-

dania réznorodnie rozumianej ,nowoczesnoséci”, zrelatywizowanej do historycznie okreslonego
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czasu i miejsca. Jej popularnosci sprzyjaja takie dominanty modernizmu, jak esencjalizm (ars
poetyka jako préba odpowiedzi na pytanie o istote literatury z perspektywy jej autonomii),
poetyckos¢ (nastawienie na forme oraz metatekstowo$¢) czy konstruktywizm (warsztatowos¢
itematyzacja regul wiersza, zgodnie z przekonaniem, ze sens lezy nie w samych elementach, ale
ich nowej organizacji)®. Nieobojetne jest tu takze strukturalistyczne i fenomenologiczne zaple-
cze literatury, uprzywilejowujace dosrodkowo zorientowany model poezji, ktéry zwraca uwage
na jezykowy charakter wypowiedzi, jej forme i strukture. Ars poetyka ze szczeg6lna intensyw-
noscig zjawiska te problematyzuje, poddajac je refleksji, a czasem takze ilustrujac na wlasnym
przykladzie proponowana koncepcje poezji. Modernistyczne poczucie kryzysu jezyka i kltopoty
z wyrazalnoécia doswiadczen nowoczesnego podmiotu, zerwanie z mimetycznoscia oraz skton-
nos¢ do programowosci i teoretycznego uzasadniania dzialan twérczych’” w zasadniczy sposéb
wzmacniajg pozycje samoswiadomych siebie wierszy typu ars poetica, aspirujacych do statusu
prototypowego gatunku modernizmu. Utwdr, ktdry ,,mysli o sobie samym”?, jest tu pojmowany
jako program czy projekt pewnego rozumienia i uprawiania literatury, konstrukcyjny wzorzec
zbudowany w celu zademonstrowania mozliwosci, jakie daje tak pomyslana sztuka poetycka.
Dotyczy to zaréwno indywidualnych, ,osobnych” propozycji autorskich, jak i tych $wiatopogla-
dowo zaangazowanych, wpisujacych sie w najwazniejsze nurty modernizmu, takie jak symbo-
lizm, futuryzm, awangarda czy klasycyzm. Jesli zatem w centrum modernizmu jako formacji
artystyczno-kulturowej umie$cimy wariant autonomiczno-elitarny nowoczesnej literatury®, to
ars poetyka bedzie stanowi¢ jego modelowg reprezentacje. Zaklada ona przypisywane moder-
nizmowi myslenie ekskluzywne, polegajace tu na definiowaniu odrebnosci ,poezji”, ,wiersza”
czy ,pisania” na zasadzie odrdznienia od tego, co w tak pojmowanym wariancie sztuki stowa
sie nie mie$ci. Asymiluje tym samym wlasciwe dla tej formacji myslenie biegunowe, jesli nawet
bowiem autorska propozycja przeczy jakiejkolwiek programowosci, rezygnuje z definiowania
czy oglasza swa antypoetycko$¢, uruchamia jednoczesnie stosunek opozycyjny wobec tego, co
poezja nie jest, polemizujac czy grajac z ,cudzy” wersjg literackosci. Wlasciwa bylaby jej takze
rezygnacja z normatywnosci i dydaktyzmu na rzecz innowacyjnosci i indywidualnosci, swego
rodzaju niepodrecznikowosé, odrdzniajaca je zaréwno od wersji staropolskiej, jak i p6zniej-

szych poradnikéw twdrczego pisania.

Ars poetyckosé utworu zazwyczaj jest sygnalizowana juz jego tytulem odwolujacym sie do
pola semantycznego leksemu ,poezja”, cho¢ nie jest to regula; jednym z bardziej znanych
XIX-wiecznych wierszy programowo-metapoetyckich jest sonet Charles’a Baudelaire’a Corre-
spondances z tomu Kwiaty zta (1857), w polskim przekladzie Antoniego Langego znany jako
Oddzwieki. W istotnym dla rozwoju poezji modernistycznej kanonie liryki francuskiej trwale
zapisaly sie réwniez takie wiersze-ars-poetyki, jak Théophile’a Gautiera L’Art (1852), Artu-
ra Rimbauda Voyelles (1872; Samogloski takze w przektadzie A. Langego), Art poétique Paula

Verlaine’a (1874; Sztuka poetycka w przektadzie M. Jastruna) czy La jolie russe Guillaume’a

6 Zob. W. Bolecki, Modernizm w literaturze polskiej XX w. (rekonesans), ,Teksty Drugie” 2002, nr 4, s. 24-25.

7 Zob. J. Ziomek, Epoki i formacje w dziejach literatury polskiej, [w:] tegoz, Prace ostatnie, Warszawa 1994, s. 53
inast.

8 M. Glowinski, Powies¢ jako metodologia powiesci, [w:] tegoz, Porzgdek, chaos, znaczenie. Szkice o powiesci
wspélczesnej, Warszawa 1968, s. 64.

9 Zob. R. Nycz, Literatura nowoczesna: cztery dyskursy (tezy), ,Teksty Drugie” 2002, nr 4, s. 38.
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Apollinaire’a (1919; Przesliczna rudowtosa w przektadzie A. Wazyka). Utwory zatytutowane
Ars poetica maja w swoim dorobku miedzy innymi Jorge Luis Borges (Argentyna), Eliseo Die-
go (Kuba), Blaga Dimitrova (Bulgaria), Norman Dubie (USA), Vicente Huidobro (Chile), Dana
Levin (USA), Archibald Macleish (USA), Rafael Felipe Oterifio (Argentyna). Tworca wspot-
czesnej antologii prezentujacej poems about poetry (2003) umiescit w niej 108 wierszy pocho-
dzacych z réznych literatur (gléwnie jednak z kregu zachodniego) i réznie zatytulowanych.
Polske reprezentuje w niej tylko Anna Swir (Anna Swirszczynska) lirykami Literatka robi pra-
nie oraz Spotkanie autorskie (ang. A Woman Writer Does Laundry i Poetry reading, ttum. C.
Milosz i L. Nathan).

W XX-wiecznej poezji polskiej po tytul Ars poetica siegneli Krzysztof Kamil Baczynski, Kon-
stanty Ildefons Galczynski, Stanistaw Grochowiak, Czestaw Milosz, Leopold Staff. Ich utwo-
ry naleza do szczegdlnie czesto cytowanych i interpretowanych, zas ogélna liczba polskich
wierszy poswieconych sztuce poetyckiej bylaby trudna do oszacowania (w$réd najbardziej
znanych mozna wskaza¢ Poezje J. Tuwima oraz jego fragment Kwiatéw polskich rozpoczyna-
jacy sie od stéw ,Poezjo! Jakie twoje imie?”, Poezje W. Broniewskiego czy Rados¢ pisania W.
Szymborskiej). O zywotnosci tej tradycji lirycznej $wiadczy eksperymentalny utwér Zenona
Fajfera, twoércy liberatury, czyli , literatury totalnej, w ktdrej tekst i przestrzen ksigzki stano-
wig nierozerwalng calo$¢”. Jedng z jej form jest ,wiersz emanacyjny” i jego elektroniczny
wariant w postaci ,wiersza kinetycznego”. Z liberacka Ars poetica z tomu Fajfera pod tytulem
dwadziescia jeden liter / ten letters (przeklad angielski Katarzyny Bazarnik) mozna sie zapo-

zna¢ na stronie internetowej wydawcy, Korporacji Halart ™.

Ad 3 Chociaz oryginalna formula ars poetica wspélczesnie
kojarzy sie wylacznie z twdérczoscia liryczng, to przeciez w zamysle antycznych kodyfika-
toréw bynajmniej sie do tej ostatniej nie ograniczata, a nawet pozostawiata ja na margine-
sach ich zainteresowan. Arystoteles poswiecil swoéj traktat sztukom nasladowczym: tragedii
i (w czesci, ktéra sie nie zachowata) komedii, a takze eposowi, sztuka sceniczna pozostaje
réwniez w centrum uwagi Horacego w Liscie do Pizonéw. Jeszcze w wieku XVIII, a nawet na
poczatku XIX, termin ,poezja” mégt oznaczaé literature piekng w ogéle — w takim sensie
postugiwal sie nim np. Gotthold Ephraim Lessing w rozprawie Laokoon, czyli o granicach
malarstwa i poezji z 1766 roku. Termin ,ars poetyka” moze by¢ zatem stosowany réwniez
w szerszym zakresie genologicznym, a zwlaszcza w odniesieniu do sztuki powie$ciopisar-
skiej, czy — by zastosowaé krétsza formute Milana Kundery - sztuki powiesci, art du roman
uki opowiadania. W tym znaczeniu obejmowalby zaréwno eseistyke uprawiang przez pisa-
rzy i pisarki réznej rangi, ktorej tematem sa tajniki wlasnego lub cudzego warsztatu pisar-
skiego, ogdlna badz szczegélowa historia gatunku, refleksja na temat jego aktualnej kondy-
¢jiity podobne, ale takze popularne i liczne dzi$ samouczki, typu ,jak napisaé...” czy ,,ABC

0<http://www.liberatura.pl> [dostep: 30.01.2015].
Hchttp://www.ha.art.pl> [dostep: 30.01.2015].
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pisania”. W pierwszej z tych subkategorii nalezaloby umiesci¢ zaréwno arcydziela eseistyki
,warsztatowej” (np. T. Manna Die Entstehung des Doktor Faustus z 1946 r.; polski przeklad
M. Kureckiej Jak powstat Doktor Faustus: powies¢ o powiesci, 1960), jak i autobiograficzno-
-profesjonalne refleksje genialnego producenta horroréw i thrilleréw, Stephena Kinga
(On writing: a memoir of the craft, 2000, polski przektad P. Breiter Jak pisa¢: pamietnik rze-
miesinika).

Na gruncie polskim tak rozumiane ars poetyki nigdy nie zyskaly réwnie wielkiej popularno-
$ci jak w kulturze anglojezycznej. Do klasycznych tytuléw wciaz nalezy Alchemia stowa Jana
Parandowskiego z 1951 roku, od tamtej pory wielokrotnie wznawiana. W przedmowie do
rozszerzonego IV wydania z roku 1965 autor pisal: ,Niektérzy z moich czytelnikéw chcieli
w [tej ksigzce] widzie¢ opowie$¢ o wlasnym warsztacie pisarskim, zamaskowang przyktada-
mi z innych pisarzy, oraz che¢ ksztalcenia literatéw, nieswiadomych jeszcze tajemnic swego
zawodu. W istocie, mialem kiedy$ taki zamiar, lecz chciatem go zrealizowaé w inny sposéb,
mianowicie stworzy¢ instytut pod nazwg Szkoly Sztuki Pisarskiej. Projekt przyjeto ze zdzi-
wieniem, zgorszeniem, niechecia. Zarzucano mi, ze chce zalozy¢ «przedszkole geniuszéw»,
a nikt nie pomyslal, Ze wprowadzenie w sztuke pisarska jest potrzebne nie tylko dla przy-
szlych geniuszéw, ale dla wielu, ktérzy postugujac sie stowem w swoim zawodzie, nigdy nie
beda pisarzami”*?.

Opisana przez Parandowskiego reakcja miala Zrédlo we wcigz obecnym w polskiej kultu-
rze literackiej pojmowaniem pisarstwa jako wylacznie sztuki, a nie rzemiosta. Poddanie
komunikacji literackiej regutom rynku, ktére nastapito w zwigzku z transformacja ustrojo-
wa przelomu lat 80. i 90. XX wieku, radykalnie te sytuacje zmienito. Dzi$, mimo statystyk
wskazujacych na kryzys czytelnictwa, coraz wiecej os6b zajmuje sie pisaniem tekstéw aspi-
rujacych do miana literatury, totez zapotrzebowanie na samouczki wprowadzajace w pod-
stawy profesji pisarskiej takze i w Polsce wyraZnie roénie. Jedna z pierwszych rodzimych
ksiazek tego typu bylo Twdrcze pisanie dla mtodych panien Izabeli Filipiak (1999), tytutem
zartobliwie nawigzujace do odnotowanej w potowie lat 90. fali znakomitych kobiecych de-
biutéw literackich. Jednak wciaz jeszcze wérdd tego rodzaju wydawnictw dominuja przekta-
dy z jezyka angielskiego, na przykltad Jak napisac powies¢ Nigela Wattsa (tytul oryg. Writing
a Novel, ttum. E. Kraskowska, 1998) czy w tej samej serii ,Ucz sie sam” Wydawnictwa Lite-
rackiego Jak napisac scenariusz Raymonda G. Frenshama (tytul oryg. Screenwriting, thum. P.
Wawrzyszko, 1998) oraz Jak napisaé powies¢ kryminalng Lesley Grant-Adamson (tytutl oryg.
Writing Crime and Suspence Fiction, ttum. M. Rusinek, 1999). Warto podkresli¢, ze ich auto-
rzy czy autorki wcigz odwolujg sie do niesmiertelnych, arystotelesowskich regut tworzenia
fabul. W odréznieniu od modernistycznego kultu wysokiego artyzmu, wspélczesny dyktat
rynku, w polaczeniu z postmodernistycznym zatarciem granic miedzy literackimi obiega-
mi, stworzyl doskonate warunki do rozwoju pisarskiego rzemiosta. Wspierajace 6w rozwdj
poradniki mozna postrzega¢ jako — niekoniecznie celowe — nawigzanie do tradycji dawnych

szkolnych ,sztuk rymotwérczych”.

12J. Parandowski, Alchemia stowa, Warszawa 1998, s. 10-11.
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Do Polski zawitaly réwniez tak popularne zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych szkoty i kur-
sy creative writing, a jedna z najdtuzej funkcjonujacych w tej branzy instytucji jest powstate
w 1994 roku z inicjatywy prof. Gabrieli Matuszek Studium Literacko-Artystyczne na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego. Przestrzenia, w ktdrej poradnictwo literackie zna-
lazto znakomite warunki do rozwoju, stat sie oczywiscie internet oraz wygenerowane wskutek
jego ekspansji nowe gatunki pisarstwa, takie jak blog czy fanfikcja. Dzi$ za posrednictwem
wyszukiwarki internetowej mozna znalez¢ poradniki pisania wszelkich mozliwych tekstéw:
od uzytkowych (CV, list, podanie itp.), poprzez prace szkolne, dyplomowe czy doktorskie, az
po wszelkie popularne odmiany gatunkowe powiesci: kryminal, fantasy, powie$¢ historyczna,
obyczajows, romans i tak dalej. Wiekszos¢ wydawnictw specjalizujacych sie w beletrystyce
oraz zwigzanych z nimi portali umieszcza takze na swoich stronach internetowych zasady
opracowywania tekstéw i dobre rady dla potencjalnych autoréw, w ktérych mozna przeczytaé
miedzy innymi: ,,Pisz jedno stowo po drugim. Gdy znajdziesz pasujace stowo, zapisz je”*%. In-
ternet jako medium natychmiastowej komunikacji stymuluje szczegélnie silng i powszechng
potrzebe uzewnetrzniania indywidualnych mozliwosci pisarskich, totez nic nie wskazuje na

rychly zmierzch wspélczesnych ars poetyk.

Ewa Kraskowska
Agnieszka Kwiatkowska
Joanna Gradziel-Wojcik

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

¥Camenne, 8 zasad dobrego pisania Neila Gaimana, Portal Literacki Artefakty, 20.08.2014, <http://www.artefakty.
pl/8-zasad-dobrego-pisania-autorstwa-neila-gaimana> [dostep: 2.02.2015].
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SEOWA KLUCZOWE:

liryka modernistyczna

TWORCZE PISANIE

ABSTRAKT:

Haslo ,ars poetyka” zawiera definicje

i charakterystyke tego nowego terminu,
nawiazujacego do lac. ars poetica.
Proponuje sie obja¢ nim trzy obszary
zjawisk literackich i metaliterackich:

1) klasyczne poetyki normatywno-opisowe;
2) wiersze autorefleksyjne poswiecone
sztuce poetyckiej; 3) poradniki twérczego
pisania i eseistyke poswiecona tajnikom

warsztatu pisarskiego.
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NOTA O AUTORKACH:

Joanna Gradziel-Wéjcik — dr hab., prof. UAM w Zakladzie Literatury
XX wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przektadu na Uniwersytecie im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zajmuje sie XX-wieczng i najnowsza
poezja polska, ze szczegélnym uwzglednieniem linii awangardowej
oraz twoérczosci kobiet. Autorka ksigzek Poezja jako teoria poezji. Na
przyktadzie tworczosci Witolda Wirpszy (Poznan 2001), Przestrzen
poréwnan. Szkice o polskiej poezji wspotczesnej (Poznan 2010) i ,Drugie
oko” Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej (Poznan 2010),
wspédtautorka Cwiczen z poetyki (red. A. Gajewska, T. Mizerkiewicz,
Warszawa 2006) oraz Kompozycji i genologii (red. A. Gajewska, Poznan
2009).

Ewa Kraskowska - literaturoznawczyni, prof. zw. w Instytucie Filologii
Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, badaczka
pisarstwa kobiet oraz probleméw przektadu literackiego. Kierowniczka
Zakladu Literatury XX Wieku, Teorii Literatury. Ostatnio kierowala
grantem Narodowego Centrum Nauki Polskie pisarstwo kobiet

w wieku XX: kontynuacje i zwroty (monografia w druku).

Agnieszka Kwiatkowska, dr hab., pracuje w Zaktadzie Literatury

XX Wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przektadu na Uniwersytecie

im. Adama Mickiewicza, zajmowala sie literatura i kulturg dawna,
opublikowata ksigzke poswiecong polemika polskiego o$wiecenia
(Pi6rowe wojny, Poznan 2001), obecnie bada trwanie i zmiennog¢
réznych zjawisk w literaturze oraz twérczosé pozostajaca na
marginesach gléwnego dyskursu naukowego, m. in. literature dziecieca
i poezje kobiet. Jest autorka ksigzki Oswiecenie w epokach nastepnych
(Jastrzebie Zdréj 2010) oraz monografii Tradycja, rzecz osobista.

Julian Przybo$ wobec dziedzictwa poezji (Poznan 2012).
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