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Pustka

1 Pustkawnauceisztuce-prolegomenafilozoficzne
Termin ,pustka” jest obecny w réznych dziedzinach mysli: od nauk $cistych i technicz-

nych, przez przyrodnicze, psychologiczne i spoleczne, az po teologiczne czy filozoficzne'; w kazdej
z nich przyjmuje odrebne definicje i konotuje nierzadko skrajnie odmienne sensy. W tekstach na-
ukowych tematyzujacych ten problem odnalez¢ mozna rézne formy istnienia pustki w strukturze
bytu - pojawiaja sie istotne pytania ontologiczne i ontyczne: o niebyt i byt oraz o nicos¢ i pelnie.
Jako jeden z pierwszych filozoféw, ktéry podjat sie odpowiedzi, wskazywany jest Parmenides? —
przekonywal on, Ze niebyt nie istnieje, gdyz juz sama mys$l o nim przemienia go w byt®. Z innych
starozytnych wymienia sie przy tej okazji réwniez Demokryta, Platona czy Arystotelesa, za$ z my-
$licieli nowozytnosci chociazby Kartezjusza, Leibniza oraz Kanta. To od autora Krytyki wladzy sg-
dzenia rozwazania o pustce przyjely dwa wyrazne aspekty: logiczny (pustka jako istniejacy lub nie
podmiot) i metodologiczny (pustka jako przedmiot, mozliwy do uswiadomienia fenomen, a kon-
kretnie — wlasciwos¢ przestrzeni); ,Poczawszy od Kanta celowym staje sie rozpatrywanie pustki
jako wzglednej. Wiasnie Kant odkryt mozliwosci fenomenalnego podejécia do przestrzeni i czasu,
a zarazem ukazat droge do uswiadomienia obecnosci pustki w cztowieku™. Nie sposéb wyliczyé tu

wszystkich filozoféw (nawet europejskich), ktérzy mierzyli sie z zagadnieniami niebytu i nico$ci.

Ontologiczne ujecie pustki wigze sie takze z konkretnymi systemami wyznaniowymi — jednym

z mozliwych jest podzial na refleksje metafizyczng monistyczng i pluralistyczng®. Monistyczny

* Multidyscyplinarnosc tej kategorii poswiadczaja chociazby wieloautorskie tomy skoncentrowane wokoét problemu
pustki, ktérych poszczegélne artykuly istotnie r6znig sie przyjmowanymi perspektywami badawczymi; mowa
o zbiorach: Wszechswiat, bezlad, pustka, red. M. Czapiga, K. Konarska, Wroctaw 2014 oraz Czlowiek i pustka.
Problemy wakuumologii, red. Z. Hull, W. Tulibacki, Olsztyn 2000. W tej ostatniej ksiazce znajduja sie dwa
artykuly bezposrednio poswiecone zagadnieniu heterogenicznosci pustki: R. Nazar, Uwagi w sprawie statusu
metodologicznego terminu pustka oraz Z. Hull, Wielowymiarowosé pustki. Bardzo ciekawg pozycja o charakterze
popularnonaukowym jest Ksigzka o Niczym Johna Barrowa, przekl. £. Lamza, Krakéw 2015, z podtytulem: Od
pustki Grekéw. Przez zero Babiloriczykow i nicos¢ Hindusow. Po préznie kwantowg wspdtczesnej nauki.

N

Zob. m.in.: L. Leikums, Pustka jako fenomen filozoficznej sSwiadomosci, przet. A. Bastek; V.M. Tirado San
Juan, Mysle¢ Bycie i ,nie” Bycia przez pryzmat inteligencji odczuwajgcej, przel. M. Jagtowski; A. i 1. Byczko,
,Niewidzialna” natura realnosci w filozofii Grigorija Skoworody, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.

w

Odmiennie rzecz te zinterpretuje starozytny chinski filozof Dzuan-Dzoy, uznajac, ze samo pytanie o istnienie
bytu i niebytu sprawia, ze oba istnieja: ,Istnieje byt, istnieje niebyt, istnieje to, co jeszcze nie zaczelo by¢
niebytem, a takze to, co jeszcze nie zaczelo by¢ tym, co jeszcze nie zaczeto by¢ niebytem” (Dzuan-zcy).
Kwestie te wiele stuleci pdzniej jeszcze inaczej widzie¢ bedzie wspo6lczesny filozof rosyjski A.N. Czenyszew,
ktéry w swym Traktacie o niebycie zanotuje: ,Twierdze, ze niebyt nie tylko istnieje, ale i ze jest on pierwotny

i absolutny. Byt jest wzgledny i wtérny w stosunku do niebytu”. Cyt. za: Z. Andersone, Niebyt i byt. Formy
wzajemnego przechodzenia, przel. A. Bastek, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt., s. 25.

Zob. L. Leikums, Pustka..., dz. cyt.

W tych pierwszych odczuwanie pustki kosmologicznej jest jak najbardziej mozliwie, m.in. dlatego, ze czlowiek
to , byt uswiadamiajacy sobie,, z jednej strony bezkres i potege uniwersum, a z drugiej — kruchos¢ i matos¢
czlowieka”, co poglebia jeszcze niemoznos¢ odniesienia do innych typ6éw bytu, w szczeg6lnosci do Absolutu,
podczas gdy w systemach pluralistycznych pustka metafizyczna jest w zasadzie niemozliwa. Zob. J.M. Dotega,
Czlowiek i pustka w refleksji filozoficznej i teologicznej, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt., s. 18.
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$wiat zachodnioeuropejski przez dekady utozsamiat pustke z nicoscia i negatywnym, destrukeyj-
nym nihilizmem®. Nonteistyczna filozofia buddyjska natomiast warto$ciuje pustke pozytywnie’,
uznajac ja za stala ceche wszelkich przejawéw $wiata: ,wszystko, co da sie znalez¢ po stronie
przedmiotu i podmiotu, jest puste, pozbawione istoty (...). Swiadomo$¢ jest pusta, zmysly s3 pu-
ste, przedmioty przez nie postrzegane s3 puste, czas jest pusty, istota jest pusta. Puste jest réw-
niez wszystko, co mogloby by¢ ich negacja. Puste jest nawet to, co uchodzi za buddyjski absolut -
nirwana. (...) Nie chodzi o zanegowanie rzeczy i nie-rzeczy, bo skoro s3 puste ,nie s czyms, wobec
czego negacja mogtaby sie uprawomocnicé. (...) Chodzi raczej o to, by nie chwytac sie (...) tego, co
i tak nie moze da¢ zadnego oparcia (...). Filozofia pustki niczego nie zabiera, lecz zmienia spoj-
rzenie i wskazuje srodkowa droge”®. Buddyjskie doswiadczenie pustki nie konotuje wiec przera-

zajacej nicosci, lecz ma charakter wyzwalajacy i radosny, stajac sie niejako doswiadczeniem pelni.

Granice pomiedzy pustka i pelnia zaciera tez wspélczesna polska literatura — w utworze pro-
zatorskim o znaczacym tytule Nic, czyli wszystko Tadeusz R6zewicz pisze: ,Nasze wspdlczesne
Nic jest inne niz Nic w przeszlosci. Struktura naszego Nic jest przeciwienstwem nico$ci. Nasze
Nic istnieje i jest agresywne. Nasze Nic nie jest przeciwstawne w stosunku do $wiata realnego,
do crzeczywistosci». Ono jest rzeczywistoscig. Takie jest nasze Nic. Nic ludzi drugiej potowy
XX w. Jest to Nic konstruktywne i afirmujace. Nic dynamiczne i dzialajace. Zupelnie obce
nihilizmowi, aktywnie przeciwstawiajace sie »nico$ci»®. Nic ma juz zatem niewiele wspdlnego
z nicoécia, niebytem, otchlania, brakiem, absencja i tym podobne, przyjmujac biegunowo od-

mienne asocjacje — z twérczym dzialaniem, ruchem, sitg, a nade wszystko z obecnoscia.

Pustka rozpatrywana z perspektywy ontologicznej czesto, cho¢ nie zawsze, przenika do innych
sfer refleksji; w moim przekonaniu warto je wskazac jako osobne, niezaleznie od wplywdéw me-
tafizycznych. Interesujace interpretacje zyskuje pustka w ujeciach epistemologicznych®, aksjo-
logicznych'! oraz antropologicznych w szerokim tego slowa znaczeniu, obejmujacym aspekty:
$wiatopogladowy, religijno-duchowy, psychologiczny, spoteczny’?. Nie mniej ciekawe okazuja sie
uwagi na temat pustki fizycznej - od obserwacji fizykalno-$cistych®®, przez przyrodniczo-biolo-

giczne', az po przestrzenne. Te ostatnie przyjmuja charakter co najmniej trojaki — zacznijmy od

¢ H. Romanowska-takomy, Pustka jako wartos¢ dodatnia, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.

7 Zob. dwie ksigzki Artura Przybystawskiego, z ktérych pierwsza w spos6b naukowy i powazny, druga zas lekko
i swobodnie przyblizaja omawiany problem z perspektywy buddyzmu: Buddyjska filozofia pustki, Wroctaw 2009
oraz Pustka jest radoscig, czyli filozofia buddyjska z przymruzeniem (trzeciego) oka, Warszawa 2010.

8 A. Przybystawski, Buddyjska filozofia pustki, dz. cyt., s. 254.
9 T. Rézewicz, Nic, czyli wszystko, [w:] tegoz, Proza, t. 3, Wroctaw 2004, s. 183.

Przyktadowo: M. Golebiewska, Derridy refleksje na temat pustki. Polemika ze strukturalizmem, [w:] Czlowiek
ipustka..., dz. cyt., gdzie autorka podkresla, ze rozwazania Derridy ,$cisle wigza sie z zanegowaniem
systematycznosci ludzkiego poznania, podporzadkowanego centrum organizujacego refleksje (idee, arche,
principium), poznania celowego i skutecznego”; tamze, s. 55.

“M.in.: H. Romanowska-takomy, Pustka jako wartos¢ dodatnia, [w:] Cztowiek i pustka..., dz. cyt.; J. Baranski,
Pustka aksjologiczna — swiat wolnosci ledwie uzasadnionej, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.

2Zob. m.in. A. Leder, Nieswiadomos¢ jako pustka, Warszawa 2001 oraz w ksigzce Czlowiek i pustka... artykuly: J.
Trabka, Cztowiek wobec naturalnej pustki, J. Saus, Czy istnieje problem pustki spotecznej? Uwagi filozoficzno-
-socjologiczne, W. Tulibacki, Notatki o pustce cztowieczej, W. Stomski, Pustka jako kategoria filozoficzna w poglgdach
Antoniego Kepiriskiego.

3Zob. G. Bugajak, Préznia — pustka — nicos¢. Czy wszechswiat jest fluktuacjg prozni?, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.

Y“Np. E. Kosmicki, Czy zmierzamy do pustki biologicznej? O podstawowych problemach réznorodnosci biologicznej,

[w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.; K. Lastowski, Cztowiek bez innych. Idea pustki gatunkowej w perspektywie teorii
ewolucji, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.

99



100

FORUMPOETYKI lato2015

rozpoznan traktujacych pustke w sposéb geograficzno-kulturowy, pod tym wzgledem znamien-
ne sg prace dotyczace Skandynawii, Arktyki, jak réwniez Japonii'®. Po wtére, odnalezé mozna
ujecia o charakterze, by tak rzec, geograficzno-metaforycznym — w tych najwazniejsza pusta
przestrzenia niosaca wielorakie tresci bedzie, nomen omen, pustynia'®. Pustka przestrzenna —
to po trzecie — obejmuje takze miejsca opuszczone, stare, niszczejace ruiny, w ktérych niegdys
mieszkali ludzie i skad zdecydowali sie odej$¢ badz musieli ucieka¢'”. Wreszcie, pustka jest silnie
obecna w sferze estetycznej — ujawnia sie zaréwno w architekturze'®, jak i w teatrze®, filmie®,
muzyce i sztukach wizualnych?, a takze, last but not least, w literaturze?®.

Pustka w do$wiadczeniu artystycznym ma rézne oblicza, niemniej wszystkie 1aczy jedna cecha
— obecno$¢ odbiorcéw, ktérzy postawieni przed réznymi jej przejawami w sztuce, zmuszeni s3 ja-
kos$ sie zachowad, zaja¢ stanowisko, uchwyci¢ mozliwe znaczenia, pamietajac, ze pustka nie odsy-

ta do trwale ustalonego szeregu senséw, lecz uruchamia pojedyncze, nierzadko chwilowe tresci®.

Pustka jako zabieg artystyczny
Wtasciwe rozwazania nad pustka w sztuce zacznijmy od prostej konstatacji, ktéra
chcialabym sformulowacé expressis verbis: pustka to $wiadomy, celowy i znaczeniotwérczy za-
bieg artystyczny stosowany we wszystkich sferach artystycznej aktywnosci, przez autoréw
tworzacych w przestrzeni réznych nurtéw i tradycji. Skupiajac sie na dzietach pochodzacych
z XX i XXI wieku, chwyt ten mozna rozpatrywac w trzech gtéwnych ujeciach: jako podstawowy

koncept, zaskakujaca ingerencje lub réwnoprawny element spéjnej catosci.

15Zob. W.K. Pessel, Pustka i wypetnienie. Pétnoc w kulturze i geopolityce, [w:] Wszechswiat, bezlad, pustka, dz. cyt;
M. Czapiga, Iluzje pustki w , Spotkaniach na kraricach swiata” Wernera Herzoga, [w:] Wszechswiat, beztad, pustka,
dz. cyt; N. Bouvier, Pustka i pelnia: zapiski z Japonii 1964-1970, przedm. i oprac. G. Leroy, przel. K. Arustowicz,
Warszawa 2005. Zob. S. Jasionowicz, Woda, deszcz, $nieg, 6d — postaci widzialnej pustki, [w:] tegoz, Pustka we
wspétczesnym doswiadczeniu poetyckim, , dz. cyt., Krakéw 2009.

16Zob. metafizyczno-poetyckie teksty Edmonda Jabésa, w tym wywiad-rzeka z Jabésem: Z pustyni do ksiegi:
rozmowy z Marcelem Cohenem, przel. A. Wodnicki, Krakéw 2005. Zob. takze: A. Bielik-Robson, ,Na pustyni”.
Kryptoteologie péznej nowoczesnosci, Krakéw 2008 oraz Jasionowicz, Przestrzen pustyni, [w:] tegoz, Pustka
we wspélczesnym doswiadczeniu poetyckim, dz. cyt.

"D. Majkowska-Szajer, opuszczone.com, [w:] Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, wybor,
red. i wstep D. Czaja, Wotowiec 2013. O pustce tozsamosciowej bedacej efektem przymusu pozostawienia
domu i rodzinnego kraju (na przyktadzie biografii chorwackiej pisarki Dubravki Ugresi¢): A. Fiut, Pusta
tozsamos¢, [w:] Na pograniczach literatury, red. J. Fazan, K. Zajas, Krakéw 2012. Wreszcie, o architektoniczno-
-mentalno$ciowych prébach wypelnienia miejsc pustych (w tym takze pustka): A. Janus, Zapelnianie pustki.
Muzeum i paradoks upamietniania, [w:] Inne przestrzenie..., dz. cyt.

18B. Szady, Porzgdek w bezladzie - o koncepcji Formy Otwartej Oskara Hansena, [w:] Wszechswiat, beztad, pustka,
dz. cyt.; A. Mielnik, Piekno w pustce, Repozytorium Politechniki Krakowskiej, <https://suw.biblos.pk.edu.pl/
resources/i3/i3/i1/r331/MielnikA_PieknoPustce.pdf> [dostep: 9.04.2015].

¥Zob. D. Wiles, Pusta przestrzen, [w:] tegoz, Krétka historia przestrzeni teatralnych, przel. £. Zaremba, Warszawa 2012.
20Np. A. Lewicki, Puste finaly. Zakoriczenie otwarte w literaturze i filmie, [w:] Wszechswiat, beztad, pustka, dz. cyt.

#Zob. E. Bobrowska, Pustka — wzniostos¢ — nieskoriczonosé, czyli poszerzanie terytorium sztuki, [w:] tejze, Parateoria.
Kalifornijska Szkola z Irvine, Warszawa 2013.

22Jedyna znana mi na gruncie polskiego literaturoznawstwa ksigzka w calosci poswiecong kategorii pustki jest
wspominana wyzej praca Stanistawa Jasionowicza: Pustka we wspétczesnym doswiadczeniu poetyckim, Krakéw
2009. Mozna jednak wskaza¢ artykuly na ten temat, m.in.: J. Kurowicki, Artystyczna i filozoficzna obecnosé
pustki, [w:] Cztowiek i pustka..., dz. cyt.

2Zob. ,Termin pustka jest pusto spelniony, a tym samym nie istnieje empiryczna metoda sprawdzania
wlasnosci pustki, a w konsekwencji orzekania wartosci prawdy i fatszu o wypowiedziach zawierajacych
termin pustka. Jesli zatem terminowi pustka nie odpowiada zaden realny byt $wiata przedmiotowego, to by¢
moze jego odniesienia podmiotowego nalezy szuka¢ w jego znaczeniach przenosnych lub pobocznych badz
konstytuowanych na uzytek konkretnych rozwazan”. R. Nazar, Uwagi w sprawie statusu..., dz. cyt., s. 10.
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Pustka ] ako konce P t . Istnieje sporo dziet, ktérych pustka jest konsty-
tutywna zasada organizacyjna, fundamentalnym chwytem calosci - to na niej oparty jest
ostateczny efekt wytworu artystycznego. Historyczno-kulturowe przyzwyczajenia odbiorcéw
wywoluja poczucie, ze w danym miejscu ,,co§” powinno sie znajdowa¢; artysci, na przekér
takowym nawykom, w tym wtasnie miejscu ,nic” nie umieszczajg. Nie chodzi tu o usuwanie
czy wymazywanie czego$, co wczeéniej faktycznie sie znajdowato, ale o to, ze owo oczekiwane
co$ nigdy nie zaistnialo badz zaistnialo, ale w spos6b niepercypowalny bezposrednio zmysta-
mi. Znakomitymi tego przyktadami sg dziela zaliczane do tak zwanej sztuki niewidzialnej,
ktére w 2012 roku zaprezentowano w londynskiej Hayward Gallery podczas wystawy Invi-
sible: Art about the Unseen 1957-2012; zwré¢émy uwage na dwie pokazane tam prace. Invisible
Sculpture Andy’ego Warhola z 1985 roku to zwyczajny cokél, na ktérym nie pojawil sie zaden
element dekoracyjny — to postument bez rzezby czy tez z rzezba niewidoczng, jak przekonuje
tytut. Swiadomie zaprojektowana pustka, stanowiaca clou dzieta, zaznaczona zostala takze
przez jednorazowy, dzi$§ powiedzielibysmy: cielesny akt performatywny, kiedy to sam autor
stanal na tymze postumencie, co uwypuklilo éw programowy brak. Drugie dzieto 1000 Hours
of Staring Toma Friedmana z lat 1992-1997, to czysta kwadratowa kartka papieru (o bokach
réwnych ok. 82 cm) — w ciagu pieciu lat autor miat sie w nig wpatrywaé w sumie przez tysiac
godzin, o czym skrupulatnie informuje nas w tytule. Nawet ta informacja jednak nie zmienia
faktu, ze stajemy twarza w twarz z pusta stronica, ze zwykla, nieco wieksza kartka, ktéra

trudno uzna¢ za skoriczone czy nawet zaczete dzieto; w tym wlasnie tkwi jej sens.

W literaturze przyklad takiego wyzyskania pustki odnajdujemy w utworze Brunona Jasien-
skiego Nic z tomu But w butonierce z 1921 roku — pod krétkim, cho¢ jakze znaczacym tytutem
czytelnik widzi jedynie pustg, niezadrukowang przestrzen strony. Moze by¢ to odczytywane
jako literacka zabawa oparta na oryginalnym koncepcie czy futurystyczno-awangardowe prze-
komarzanie sie z materig jezyka oraz z odbiorca, jednakze tekst ten mozna réwniez potrakto-
waé zupelnie powaznie, upatrujac w nim chociazby glosu poety w sprawie aktualnego stanu
sztuki i kultury. Problem w tym, ze zadnego kierunku interpretacyjnego nie jeste$my w stanie
potwierdzi¢ tekstowo, na przyklad adekwatnym cytatem. Po latach utwér ten intertekstual-
nie powrdcit do polskiej poezji — Ryszard Krynicki w tomie Nasze zycie rosnie (1978) zamiescit
wiersz Biata plama z dedykacja: ,pamieci Brunona Jasieniskiego”. Poza tymi wpisami (tytutem
i dedykacja) strona pozostala pusta, stanowigc niejako unaocznienie tytutu, dokladnie tak,
jak byto w przypadku Nic. Ta w pelni czytelna aluzja literacka przestaje by¢ oczywista, jesli
poddac¢ ja interpretacji — Krynicki mégl bowiem podja¢ po prostu intelektualng gre, wejs¢
w dialog nie tylko z poeta, ale podobnie jak tamten, z calg konwencja poetycka. Biala plama
moze by¢ tez rozpatrywana jako biograficzne nawigzanie do okolicznosci $mierci poety, ktoéra,
jak sadzono, nastapila podczas zestania do tagréw sowieckich na Syberii, cho¢ dzi§ wiadomo,
ze Jasienski, jako ofiara wielkiej czystki, zostal rozstrzelany w Moskwie. Pojawiaja sie takze
glosy, ze Krynicki dat w ten sposéb poetycki komentarz do obowigzujacej w latach 70. polityki
cenzury badz po prostu utwdr ten mial charakter autotematyczny i zwigzany byl ze stopnio-
wym redukowaniem stowa w jego poezji — skrajnym wymiarem owej redukcji bytoby milczenie

poety, ktoére zaistnialo tu niejako materialnie?.

24Z0b. A. Swiesciak, Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego, Krakéw 2004, s. 189-190. W analizowanym
kontekscie szczegdlnie ciekawy jest rozdziat tej ksigzki zatytutowany Od poetyki negatywnej do milczenia,
s.125-194.

101



102

FORUMPOETYKI lato2015

Dzieta zbudowane na chwycie pustki moga by¢ odczytywane w perspektywie braku, nieobec-
nosci czego$, co zwyczajowo w danym miejscu powinno by¢: rzezby na postumencie, kreski na
obrazie, stowa w wierszu czy dzwieku w kompozycji muzycznej, jak w przypadku 4’33 (1952),
znanego takze pod tytulem Cztery i pot minuty ciszy Johna Cage’a. Ta droga nie prowadzi do
zadnych twoérczych rozpoznan, warto zatem potraktowac 6w brak nie tyle jako punkt dojscia,
ile wyjscia do dalszych refleks;ji.

Pustka ] ako in geren Cj a . Z pustka rozumiang jako zamach na integral-
nosc¢ dziela, sitowa niemal ingerencje w jego potencjalna calo$¢, mamy do czynienia miedzy
innymi w pracach Lucia Fontany z projektu Concetto spaziale (1959-1968)%, co przettumaczy¢
mozna jako koncepcje przestrzenng czy tez koncept spacjalny (stad nazwa ruchu artystyczne-
go — spacjalizm). Swe niezamalowane lub monochromatyczne plétna wloski artysta nacinat
brzytwa badz ktut i rozdzieral innymi ostrymi narzedziami (takze na oczach publicznosci),
chcac w ten sposéb przezwyciezy¢ dwuwymiarowosc dzieta malarskiego, wprowadzi¢ wymiar
trzeci: szczeline, z pozoru pusta, ujawniajaca jednoczesnie to, co sie za nia kryje, otwieraja-
cg dostep do ,innej” sfery rzeczywistosci. Co wiecej, obraz wyjsciowy, ktéremu brakowalo
nierzadko nie tylko koloru, ale nawet gruntu, pod wplywem naciecia ujawnial swa pierwot-
na spéjnosc — spdjnosé naruszong, a zarazem ujawniajaca sie przez akt fizycznego rozdarcia.
Okazuje sie zatem, ze dopiero ,destrukcja” dzieta ukazuje jego poczatkowa koherencje, a tym
samym zmusza do zastanowienia sie nad nowa wizualno$cia danej pracy, zachecajac do odna-
lezienia w niej i w jej spacjach jakiej$ swoistej catosci.

Innym przykladem pustki zastosowanej, by przerwac naturalng cigglos¢ utworu, jest po-
myst Katarzyny Bazarnik i Zenona Fajfera wykorzystany w ich tomie (O)patrzenie (2009).
Ten liberaturowy tekst ujety zostal w biala, broszurowsa, niezadrukowanga (pusta!) oktadke,
z ktérej w kazdym egzemplarzu udarto prawy gérny rég (6w wlozony zostal miedzy strony).
Wobec tak nieoczywistej sytuacji zachowac mozna sie réznie: ksiegarnie odsytaly pono¢ eg-
zemplarze, uznajac je za zniszczone, za$ w bibliotekach skrupulatnie przyklejano éw feler-
ny rég - odbiorcom, nawet zawodowym, trudno bylo bowiem zaakceptowaé, ze ,popsuta”
wersja jest tg wlasciwa, dlatego starali sie jg ,naprawi¢”. Zabieg fizycznego wprowadzenia
pustki do ksiagzki pobudza czytelnikéw do dziatania, daje réwniez szerokie pole interpreta-
cyjne — przestrzen powstata w wyniku wydarcia fragmentu biatej okladki odstania kolejng
strone, cala czarna, dochodzi wiec do silnego kolorystycznego skontrastowania, co stanowi
zapowiedzZ wyrazistej obecnosci tego zabiegu w calej ksigzce. Lingwistycznie pomyslany ty-
tul wskazuje jednoczeénie na ,patrzenie”, czyli ogladanie, ale i polisemiczne , opatrzenie”
- prébe ratunku badz znudzenie — préba wczytania sie w zawarto$¢ tekstowa ksigzki moze
uaktywnic kazde z tych znaczen. Pustka oddartego rogu, owo ewidentne przerwanie calo-
$ci wprowadza nowa jako$¢, nowa ciaglosé, nowa sp6jnosé — nalezy ja jednak samodzielnie
odnalez¢.

2Zob. B. Hess, Lucio Fontana, 1899-1968. ,,A New Fact in Sculpture”, K6ln 20086, s. 30-54,
<http://www.fondazioneluciofontana.it/index.php/en/slashes> [dostep: 9.04.2015].
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Pustka ] ako element. Do wniosky, ze pustka jest integralng czescia
utworu, mozna doj$¢, analizujac przyktady pochodzace z obu omawianych wczesniej warian-
téw obecnosci tego zabiegu. Jednak w przypadku wspomnianych dziel taka konstatacja be-
dzie wynikiem interpretacji chwytu pustki, wyborem pewnej perspektywy czytelniczej — jed-
nej z mozliwych, bowiem pustke da sie przeciez rozumie¢ takze jako sygnal obcosci. Mozemy
wszak wskaza¢ utwory, w ktérych pustka stanowi element strukturalny, zasadniczo niezbed-
ny. Nie wypelnia dzieta samg sobg, ale tez nie jest wprowadzona w jego przestrzen post factum

— jest po prostu nieodzowna czescig catej konstrukgji.

Pamietam ze (1978, pol. 2013, przel. K. Zabtocki) — niewielka ksigzeczka Georges’a Pereca
zbudowana jest z 480 bardzo krétkich, reportersko-informacyjnych w swym charakterze frag-
mentéw, rozpoczynajacych sie w wiekszosci od tytutowych stéw: ,Pamietam...”, do ktérych
dopisane zostalo jakie$ wspomnienie, zwykle zupelnie btahe, pochodzace z codziennej rzeczy-
wistoéci autora. Zgodnie z jego instrukcja, na koricu ksigzki pozostawiono kilka pustych stron
i tylko pierwsza z nich zadrukowana jest znakami uktadajacymi sie w znamienne: ,Pamie-
tam...” — wszystko po to, by czytelnik mégt zanotowac wlasne drobiazgi z przesztosci, ktére
nasunely mu sie podczas lektury lub pod jej wptywem. Tu pustka zacheca do jej wypelnienia:
znaczeniem prywatnym, indywidualnym lub przeciwnie — ogélnym, uniwersalizujagcym; wy-
bér nalezy do odbiorcy, ktéry staje sie wsp6tautorem dziela i ma okazje wej$¢ z nim w bezpo-
$redni, bliski kontakt. Co istotne, nawet fizyczne zapisanie tych miejsc wlasnymi notatkami
nie uniewaznia ich jako przestrzeni pustych - teoretycznie umozliwiaja wszak nieskonczona
liczbe podobnych wpiséw.

Innym przyktadem, w ktérym miejsce puste stanowi fundamentalng czes¢ utworu (tym razem
to w pustce, nie za$§ w potencjalnym dopisaniu wydarza sie sens), jest powie$¢ Ignacego Kar-
powicza Sortka (Krakéw 2014). Tytutowa bohaterka zaczyna opowiadac o swych przezyciach
z czaséw wojennych — tuz przed najtragiczniejszym momentem tej historii pojawia sie zda-
nie: ,A potem wszystko stalo sie tak szybko”, powtdrzone na nowej, précz tego niezapisanej
stronie w formie: ,Tak szybko”; dwie kolejne strony pozostaja juz zupelnie puste (s. 152-155).
Dopiero po tej wzrokowo percypowanej pauzie historia toczy sie dalej, jak wiadomo — bardzo
dramatycznie. Zabieg ten jest strukturalnie nieodzowny dla spdjnosci tekstu i choé¢ w pewien
spos6b przerywa, to bynajmniej nie rwie calej narracji; przeciwnie, wzmacnia jej wymowe,
bardziej niz jakiekolwiek stowo. Wprawdzie fragment ten mozna réwniez przeczyta bez
zwracania uwagi na niezadrukowane stronice, bowiem tok opowiesci (takze syntaktycznie)
przed i po tym zabiegu naturalnie sie laczy, to pojawiajaca sie pustka wymaga zatrzymania
sie i odczucia jej przenikliwej prawdy. Puste strony pojawiajg sie w nieprzypadkowym miejscu
historii — w chwili, gdy jeszcze nie wydarzylo sie zlto, kiedy byt ciert szansy, ze moze jednak
wcale ono nie nastapi. Autor dowartos$ciowuje ten moment ,pomiedzy”: dobrem i ztem, emo-
cja ireakcja, decyzja ijej efektem, niezrozumieniem i jego konsekwencjami — w realnym zyciu
trwajacym ulamki sekundy, tu istotnie przedtuzonym $wiattem kartek. Czytelnik za$ otrzy-

muje czas na prawdziwe zblizenie z ksigzka.

Zaproponowana wyzej konceptualizacja pozwala na stworzenie definicji, w ktérej pustka
oznacza: intencjonalny i znaczeniotwoérczy zabieg artystyczny dokonany w przestrzeni dzie-

Ia lub w obrebie jego materialnoéci, o charakterze niejezykowym, ale percypowanym zmy-
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stowo, to znaczy postrzeganym (gléwnie wzrokowo, dotykowo i stuchowo) jako zaprojekto-
wany brak, ubytek, pekniecie, przerwanie et cetera. Owo percypowane zaburzenie oczekiwa-
nej cigglosci — ktére mozna rozumiec jako strukturalny koncept, zamierzong ingerencje lub
element calosci - pozbawione jest cech jednoznacznie warto$ciujacych; od interpretatora
zalezy, czy pustka bedzie znakiem dezintegracji, czy spéjnosci dziela, i czy w ogoéle ten typ
refleksji zostanie uruchomiony.

Zetkniecie z chwytem pustki w dziele sztuki moze wywota¢ u odbiorcy przynajmniej dwie re-
akcje: 1) biernej konstatacji braku, najczesciej taczacej pustke z nicoscia, tragizmem istnienia
i innymi pejoratywnymi konotacjami lub 2) aktywnego dostrzezenia braku (tj. pustki w jej
indywidualnym fakcie istnienia!), ktére otwiera na nowe sensy, zachecajac do budowania
twoérczych interpretacji. Odbiorca sztuki moze wybraé pierwsza opcje, ale nie powinien na
niej poprzesta¢ — popadlby wéwczas w banalnos¢, skazujac sam chwyt na oczywistg jedno-
znaczno$¢. Pustka zacheca, by jg przezywadé, by jej doswiadczaé, a doswiadczanie sztuki (tym
samym: pustki w sztuce) rozumiem nie tyle jako pasywne obcowanie z jej przejawami, ile
swoiste dzialanie - tak, jak pojmuje to Simon Critchley: ,Doswiadczanie nigdy nie moze by¢
calkowicie bierne, lecz jest raczej takim rodzajem aktywno$ci, dzieki ktérej nowe przedmioty

wynurzajg sie przed podmiotem, ktéry sam uwiklany jest w proces ich powstawania”.

Pustka a pokrewne konceptualizacje
Kategoria pustki uobecniona w utworze artystycznym nie jest zjawiskiem osobnym
czy odseparowanym od innych; przeciwnie — w jej poblizu pojawia sie wiele potencjalnych

kontekstéw i stycznodci, ktérych nie mozna tu pominad.

Jedna z bliskich konceptualizacji s3 Ingardenowskie miejsca niedookreslenia, ktére — ro-
zumiane jako momenty niedoprecyzowane z powodu niemoznosci uchwycenia przez artyste
kazdego detalu $wiata przedstawionego, czyli stworzenia deskrypcji doskonatej — nie s3 toz-
same z pustka, gdyz to nie ich brak ma tu warto$¢ znaczeniotwdrcza, ale dopiero ich indy-
widualne wypelnianie. Miejsca niedookreslenia stanowia wiec luke powstalg z koniecznosci,
nie za$ ze $wiadomego wyboru twdrcy, i to jest istotnym argumentem potwierdzajacym, ze
nie moga by¢ interpretowane jako pustka. Z zagadnieniem tym wigze sie koncepcja dzieta
otwartego”’ zaproponowana przez Umberto Eco. Skoro, jak twierdzi badacz, kazdy tekst
kultury - takze ten strukturalnie zamkniety i ukoriczony — jest w pewnym sensie otwarty,
gdyz mozna wyprowadzi¢ zen wiele uzasadnionych interpretacji*®, to ponownie nie méwimy
tu o pustce, ale o subiektywnej (bo wlaczajacej wltasna wiedze, predylekcje czy uprzedzenia)

konkretyzacji szeregu niedookreslonych bodzcéw, ktére w swej nieobecnosci charaktery-

%Cyt. za R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesno$¢ - literatura, Warszawa 2012, s. 150.

Do tej propozycji teoretycznej, wtasnie w potaczeniu z pustka, nawigzuje Arkadiusz Lewicki we
wzmiankowanym juz artykule Puste finaty. Zakoficzenie otwarte w literaturze i filmie z tomu: Wszechswiat, beztad,
pustka, dz. cyt. Autor odnosi sie jednak nade wszystko do otwartosci dzieta rozumianej jako jego programowe
niedokoriczenie, za$ pustki w zasadzie nie konceptualizuje, pozostawiajac czytelnika jedynie ze zgrabna
metafora ,pustych finaléw”, czyli zawieszonych zakoriczen, z ktérymi mozna sie zetkna¢ zaréwno w klasyce
literatury (np. w Lalce Bolestawa Prusa), jak i w serialu telewizyjnym.

0. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych, przel. L. Eustachiewicz i in., Warszawa
2008, s. 70.
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styczne s3 niemal dla kazdego dzieta (szczegdlnie literackiego)?. To nasuwa réwniez analo-
gie do zjawiska powidoku® interpretacyjnego. Powidok - znany z optyki jako chwilowa,
percypowalna wzrokowo pozostalos¢ na siatkéwce oka powstata pod wplywem poprzednio
ogladanego obrazu czy ksztaltu — w kontekscie odbioru dzieta sztuki oznacza¢ bedzie nakta-
danie prywatnych wyobrazen, oczekiwan, reminiscencji na recypowany utwér. W sensie fi-
zjologicznym powidok stanowi zapelnienie ,mikropustki”, ktéra mogtaby powstaé przy prze-
noszeniu wzroku z jednego na inne miejsce, podobnie powidok interpretacyjny nie pozwala
ewentualnej pustce w dziele sztuki zaistnie¢ samorzutnie, poza konceptem autorskim. Jesli
natomiast chwyt pustki zostal bezposrednio wprowadzony do utworu, wéwczas jedna z re-
akcji na ten fakt moze by¢ wtasnie — mniej badz bardziej swiadoma - prywatna interpretacja

powidokowa.

Bardzo waznym i nader czesto pojawiajacym sie przy okazji rozwazan o pustce jest zagad-
nienie poetyki negatywnej*’. Jesli za kategorie negatywne przyjmiemy wskazywane przez
Hugo Friedricha®?, cechy formalne, typu: nielinearno$¢, fragmentarycznosé czy niesp6jnosé,
to koncepcja ta bedzie o tyle bliska zabiegowi pustki, ze faktycznie - jego zastosowanie
moze prowadzi¢ do zinterpretowania dziela wlasnie jako nielinearnego, fragmentarycznego
czy wreszcie niespdjnego. Moze, ale nie musi - jak wspominalam, pustka moze by¢ réwnie
dobrze rozumiana jako znak pelni, nowej przestrzeni czy innej jakosci, niekoniecznie dowo-
dzac niespé6jnosci utworu. Ale poetyka negatywna to problem znacznie szerszy. Przyktado-
wo, przez Erazma KuZme rozpatrywany jest w kontekstach tak ontologicznych, jak episte-
mologicznych i aksjologicznych®® - te same sfery tyczyly wszak réwniez pustki. Szczegdlnie
w przypadku tej pierwszej sfery — zwigzanej z pytaniem o byt i niebyt, a potem z proble-
mem nicoéci, zaczerpnietym wyjsciowo miedzy innymi z teologii apofatycznej, pdzniej zas
podjetym przez takich filozoféw, jak Martin Heidegger czy Jean-Paul Sartre®** - kategorie
negatywne i szeroko rozumiana pustka beda w zasadzie tozsame. Przyjecie jednak zapropo-
nowanej przeze mnie definicji powoduje, ze pustka wymyka sie tak prostym identyfikacjom;
dopiero przemilczanie i milczenie, ktére wylicza sie jako kolejne przejawy poetyki nega-
tywnej, okaza sie bardzo do niej zblizone. Wspominany wczesniej wiersz Krynickiego Bia-
ta plama Alina Swieéciak umieszcza wlaénie w przestrzeni poetyki milczenia, przekonujac:

»Specyfika literackiego milczenia, ktére z koniecznosci nie moze by¢ milczeniem totalnym,

W rozwazaniach wloskiego badacza pojawia sie wszak moment, ktory szalenie zbliza jego koncepcje dzieta
otwartego do pustki — w kontekscie cytowanego w ksigzce wiersza Paula Verlaine’a Eco zauwaza: ,biata
przestrzen wokét stowa, gra typograficzna w sposobie ztozenia tekstu poetyckiego stwarza atmosfere
nieokreslonoéci i wyposaza tekst w przer6zne sugestie”. U. Eco, Dzielo otwarte..., dz. cyt., s. 77. Jest to jednak
marginalne dla calej koncepcji ujecie, dlatego zaznaczam je jedynie w przypisie.

30W teoretycznych refleksjach dotyczacych sztuki i sposobéw jej percepcji termin ten stosowal m.in. Wiadystaw
Strzeminski, ktéry przedstawit problem powidoku w swej Teorii widzenia, powstalej pod koniec lat 40.,

a opublikowanej po$miertnie w 1958 r.

#1Badz odwrotnie, to zagadnienie poetyki negatywnej wlacza czesto w orbite swych zainteresowan problem
pustki.

%2H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki: od potowy XIX do potowy XX wieku, przekt. i wstep E. Feliksiak,
Warszawa 1978, s. 37 i nast.

3E. Kuzma, O poetyce negatywnej. Od poetyki do poetologii, od poetologii do metapoetyki, [w:] Poetyka bez granic,
red. W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995.

34Zob. M. Heidegger, Czym jest metafizyka?, [w:] tegoz, Budowaé, mieszkaé, mysle¢, przel. K Michalski i in.,
Warszawa 1977; J.-P. Sartre, Byt i nicos¢: zarys ontologii fenomenologicznej, przel. J. Kietbasa i in., Krakéw 2007;
Z. Andersone, Niebyt i byt..., [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.; M. Golaszewska, Sartre’a filozofia niebytu, [w:]
Cztowiek i pustka..., dz. cyt.
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wydawaloby sie, wyklucza afazje. Krynickiemu udato sie jednak dotrzec do afatycznej gra-
nicy jezyka. Dowodem - Biata plama”®. Badaczka oba aluzyjnie powigzane utwory (Kryni-
ckiego i Jasieriskiego) nazywa ,milczacymi wierszami”, podczas gdy one przeciez ,méwia”
- juz same tytuly, jako nieodzowne elementy tekstu, stanowia, by pozosta¢ w tej metafo-
ryce, istotny ,glos”, zas w przypadku Biatej plamy dochodzi jeszcze konotujaca wiele nitek
interpretacyjnych, a zatem ,donos$na” dedykacja. Nie zgadzam sie wiec z teza o milczeniu,
a tym bardziej afatycznosci wymienionych przykladéw literackich — znacznie poreczniejsza
wydaje sie w tym wypadku kategoria pustki, ktdérej nie neguje istnienie tytuléw; wrecz prze-
ciwnie - to dzieki nim pustka moze sie prawdziwie uobecnic i na zasadzie kontrastu uwydat-
ni¢ swoja strukturalng ,pustos¢”, co wzmacnia jej energie znaczeniotwdrcza. Innym przy-
ktadem polaczenia milczenia z pustka jest propozycja ujecia tego zwigzku w perspektywie
smutku, zalu oraz kryzysu jezyka i reprezentacji®**. Weronika Parfianowicz-Vertun poddaje
refleksji twérczos¢ czeskich artystéw okreslonych mianem poetdéw ,ciszy, czasu i $mierci” (E.
Halas, V. Holan, J. Zahradnicek) — chodzi o ich trzy tomy z 1930 roku, ktére badaczka chce
widzie¢ w perspektywie poetyki milczenia i estetyki negatywnej, nie bez powodu patronem
tego nurtu obwolujac $w. Jana Nepomucena, wedlug legendy skazanego na $mier¢ poprzez
utopienie w Wettawie za milczenie®”. Pustka nie zostata tu jednak skonceptualizowana teo-
retycznie i mozna ja rozumie¢ jedynie jako wszechobecny (,Pustka otacza caly swiat”) efekt
pesymistycznego rozpoznania kondycji ludzkiego podmiotu®®, a zatem nie tyle jest to kate-
goria formalna, ile interpretacyjna. Milczenie wobec zabiegu pustki bedzie miato zblizony
charakter, do innej fascynujacej kategorii — przezroczystosé i nieodlegla przejrzystosé.
Zaréwno milczenie, jak i przezroczysto$é stanowia mozliwe uobecnienia pustki, jej wyobra-
zeniowo-interpretacyjne upostaciowanie, cho¢ jeszcze bardziej nieuchwytne i subiektywne

niz ona sama.

Ostatniag problematyka, ktéra chciatam tu podja¢é, taczaca sie w pewien mniej oczywisty
spos6b z pustka, jest zagadnienie tekstow ,nieistniejacych”. Mowa tu zatem nie tyle
o pustce w tekscie, ile o pustce tekstu, czyli o nieobecnosci utworu, z czego czytelnik zdaje
sobie — jesli nie percepcyjnie, to przynajmniej intelektualnie — sprawe. Jest to rzecz jasna
pustka innego typu niz w ujeciu przeze mnie zaproponowanym, miedzy innymi dlatego, ze
nie jest to zabieg intencjonalny*’. Temat ten dotyczy ksigzek zaginionych, nieczytelnych,
niedokoriczonych badz nawet niezaczetych*, ale przede wszystkim — nieistniejacych. Pol-

ska literatura zna wiele takich przypadkéw - slynna praca magisterska Konstantego Ilde-

A Swiesciak, Przemiany..., dz. cyt., s. 189.

36W. Parfianowicz-Vertun, Opetani tym smutnym smutkiem. Czeska awangarda wobec kryzysu reprezentacji,
[w:] Wszechswiat, bezlad, pustka.

%’Konkretnie: za niezdradzenie kr6lowi Wactawowi IV tajemnicy spowiedzi jego zony Zofii Bawarskie;j.

38W. Parfianowicz-Vertun, Opetani..., dz. cyt., s. 91-92.

39Problem przezroczystosci i przejrzystosci jest zbyt szeroki i wielowatkowy, by go tu omawiaé, odsytam wiec
do kilku waznych lektur: I. Calvino, Przejrzystosé, [w:] tegoz, Wyktady amerykariskie. Szes¢ przypomnien dla
przysziego tysigclecia, przel. A. Wasilewska, Warszawa 2009; M. Bieniczyk, Przezroczystosé, Krakéw 2007;
S. Jasionowicz, Ku przezroczystosci, [w:] Pustka we wspdtczesnym doswiadczeniu poetyckim, Krakéw 2009.
“0Swoistym wyjatkiem potwierdzajacym regule moze byc¢ ksigzka Stanistawa Rogka [nienapisane], Gdansk 2008,
skltadajaca sie z fragmentéw rozmaitych prac tego autora, ktérych zwykle - z réznych wzgledéw -
nie dokonczyl.

“1Obszerng i ciekawg pozycja podejmujaca caly ten szereg jest: S. Kelly, Ksiega ksigg utraconych, przet. E. Klekot,
Warszawa 2008.
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fonsa Galczynskiego o nieistniejacym poecie angielskim czy Doskonata préznia Stanistawa
Lema (1971), bedaca zbiorem recenzji nienapisanych ksigzek. Nie tylko ciekawa, ale i in-
spirujaca*? okazala sie takze Widmowa biblioteka. Leksykon ksigzek urojonych Pawta Dunina-
-Wasowicza (1997) o ksigzkach opisywanych w innych ksigzkach jedynie na potrzeby fikcji

literackiej.

Przyklady te dowodza jednoznacznie, ze pustka jest osadzona wérdd calego szeregu mniej lub
bardziej pokrewnych zjawisk artystycznych, nie bedac kategoria odizolowana. Niemniej, aby
ja uchwyci¢ i wyekscerpowac z tego bogatego wachlarza zabiegdéw formalnych i interpretacyj-
nych, konieczna jest mozliwie precyzyjna konceptualizacja. Temu wlasnie celowi podporzad-
kowalam swoja propozycje, ktéra, jak sadze, jest dos¢ koherentna. Mam jednak swiadomos¢,
ze predzej czy p6zniej sztuka przyniesie takie realizacje, ktére zapewne w jakis sposéb zabu-
rz3 te sp6jng dzi§ koncepdje.

Matgorzata Cieliczko

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

“2Pod jej wplywem (ale niebagatelne znaczenie mialy tez prace Briana Quinette’a, Enrique’a Vila-Matasa, Jean-
-Yves’a Jouannais’go i innych oséb katalogujacych fikcyjne ksigzki) powstala instalacja Agnieszki Kurant
Widmowa biblioteka (2011) sktadajaca sie z 400 fizycznie wyprodukowanych ksiazek, z nazwiskami fikcyjnych
autoréw i z réwnie fikcyjnymi tytulami nadrukowanymi na oktadkach i grzbietach, wyposazonych nawet
w numery ISBN oraz kody kreskowe. Innym poklosiem ksigzki Dunin-Wasowicza byla sesja zorganizowana
w 2008 r. na poznanskiej polonistyce, ktérej efektem byl numer ,Podtekstéw” (2008, nr 2) zatytulowany
Widmowa biblioteka” - przypisy do leksykonu ksigzek urojonych.
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SEOWA KLUCZOWE:

przezroczystoSs§

PUSTKA

ABSTRAKT:

Niniejszy tekst stanowi prébe opisania kategorii pustki rozumianej jako swoisty chwyt artystyczny
obecny w europejskich, ze szczegélnym uwzglednieniem polskich, tekstach kultury XX i XXI wieku.

W czesci pierwszej (Pustka w nauce i sztuce — prolegomena filozoficzne) autorka dokonuje krétkiego
przegladu wczesniejszych sposobéw ujmowania pustki w réznych dziedzinach mysli i nauki. Druga
cze$¢ (Pustka jako zabieg artystyczny) to autorska propozycja konceptualizacji wspélczesnych realizacji
omawianej kategorii, dokonana na podstawie analizy r6znorodnych dziet z przestrzeni sztuki wizualnej
iliteratury. Podzial tego chwytu na: koncept, ingerencje oraz element pozwolit na stworzenie oryginalnej
definicji pustki. Ostatnia cze$¢ (Pustka a pokrewne konceptualizacje) poswiecona jest wybranym
kontekstom teoretycznym i filozoficznym bliskim pustce, lecz nietozsamym z nig, mowa miedzy innymi
o miejscach niedookreslenia, poetyce negatywnej, (prze)milczeniu czy tekstach nieistniejacych.

dzieto otwarte
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poetyka negatywna

miejsca niedookreslenia

liberatura

pusta strona

Georges Perec

nicosé¢
Lucio Fontana

Ignacy Karpowicz

przejrzystosc

MILCZENIE

NOTA O AUTORCE:
Matgorzata Cieliczko - doktorantka
w Zakladzie Literatury XX wieku,
Teorii Literatury i Sztuki Przektadu
Wydziatu Filologii Polskiej

i Klasycznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Autorka ksigzki o zyciu twérczym
Anny Iwaszkiewiczowej, Oli Watowej
i Janiny Broniewskiej ,On jest
mistrzem, ja to wiem” — pisarka,
ttumaczka, edytorka, zona (IBL
PAN, Warszawa 2013). Swoje
zainteresowania teorig literatury,
estetyka, filozofia, psychologia,
historig nauki twérczo wykorzystuje
do badan literatury i kultury
europejskiej XX i XXI wieku.

RWIDOK INTERPRETACYJNY
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