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Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2014

Wszystkie dylematy i aspiracje dzisiejszej poetyki do-
brze wida¢ w ksiazce Adama Dziadka. Nazywa jg autor
Projektem krytyki somatycznej. Tytut brzmi znajomo. Ma-
ria Janion ogtosita na poczatku lat 90. ubiegtego wieku
Projekt krytyki fantazmatycznej', w czesci poswiecony
»egzystencji duchéw” (w literaturze i kulturze). Dziadek
jednak zajmuje sie ciatem. Ponadto autor nawigzuje do
zachodniego i anglosaskiego rozumienia badan litera-
ckich (Nowa Krytyka, Nowy Historyzm). Ale tytut ksigzki
nalezy czyta¢ w kontekscie epistemologicznym. Wybie-
rajgc ,krytyke”, Dziadek zachowuje ostroznos¢, okre-
sla sie wobec statusu humanistyki, zajmuje stanowisko
wobec kryzysu poznania naukowego. Autor przedktada
wiec pewna propozycje ,odczytan” filologicznych nad
xbadania” literaturoznawcze.

Wydaje sie, ze Dziadek przedstawia w swojej ksigzce
po prostu zestaw interpretacji poetdw wspdtczesnych
(Aleksandra Wata, Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego,
Joanny Pollakéwny, Edwarda Pasewicza, Themerso-
now), w ktorych postuguje sie narzedziami literaturo-
znawczymi. Tak jednak nie jest. Projekt krytyki soma-
tycznej to w istocie pewna propozycja poetyki. | nieko-
niecznie tylko tej, ktdra jest wyeksponowana w tytule.
Kolejne rozdzialy ksigzki odnoszg sie przeciez do kla-
sycznej, tektonicznej koncepcji dzieta literackiego, skifa-
dajgcego sie z brzmien, leksyki, stylu, gatunku, ikonicz-
nosci (stowa). Co zatem Dziadek wyczytuje z twérczosci
kolejnych poetow?

' M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencji
ludzi i duchdw, Warszawa 1991.

Zacznijmy od rozdziatu o Joannie Pollakdwnie. Wpierw za-
uwazyc trzeba, ze interpretacija wierszy nigjako nadbudowa-
najesttunad komentarzem JanaZieliriskiego, autora wstepu
do poezji zebranych poetki. Nie mozna stwierdzi¢, ze stowo
Dziadka jest polemiczne wobec kolegi historyka literatury.
Raczej slaski badacz wykorzystuje i rozszerza ustalenia Zie-
linskiego oraz wigcza je w swoja poetyke. A zajmuje Dziad-
ka wiersz nowoczesny, ale tu widziany jako zapis brzmie-
nia, rytmu, gtosu. Dziadek cytuje Paula Valéry’ego: ,Wiersz
— 1o przedtuzone wahanie pomiedzy dzwiekiem i sensem”
(s. 102). Jego analizy potwierdzajg te mysl zaréwno
w tym, jak i w dalszych rozdziatach.

W kolejnych partiach ksigzki Dziadek przedstawia swojg
poetyke somatyki. W projekcie Dziadka jednak mamy
nie poetyke, lecz poetyki zmystéw przedstawione na
materiale roznych wierszy. Nie jest to jakas poetyka sy-
nestezji, bo nie chodzi o to, by badad, jak stowo poe-
tyckie bywa zapisem wrazen. | w tym rozdziale pojawia
sie rytm, rowniez jako kategoria ciata (rytm pulsu). | nie
chodzi tylko o liczenie gtosek, Dziadek docieka, jak rytm
wiersza taczy sie z rytmem serca. Albo inaczej, by by¢
w zgodzie z tytutem ksigzki, jak dzwiek mowy tgczy sie
z pulsem krwi. Nawiasem maowigc, jestesmy tu blisko
innej problematyki i innej poetyki, poetyki choroby.

W tej partii ksigzki Dziadek rozpoczyna jeszcze jeden wa-
tek. Rozwaza wstepnie, jak ma sie poezja do muzyki no-
woczesnegj (np. kompozycji Tadeusza Bairda). Nie trzeba
dodawac, ze autorowi zalezy, aby metrum i sens poka-
zane zostaly w kontekscie podmiotu wiersza i gatunku
(takze form krétkich, ,mikrowierszy”, jak je nazywa).



Jesli w rozdziale o Pollakdéwnie autor przedstawia zmyst
dotyku (w pewnym miegjscu pojawia sie nawet uwaga
0 ,Czytaniu palcami”), to w partii o Edwardzie Pasewiczu
zaciekawiony jest wzrokiem (patrzeniem). Aby jednak wy-
doby¢ z wiersza Czerwony autobus pozgdanie (homosek-
sualne), pokazuje, jak funkcjonuja w nim interteksty (pio-
senka z czasow PRL, Suplikacje i wiele innych). Badacz
ukazuje trud poety wykorzystujacego i scalajgcego cudze
gtosy oraz odtwarzajgcego emocje pasazerow publicznej
komunikacji. Poeta eksponuje w czerwonym autobusie
»pieknego chiopca”, kidry skupia na sobie wzrok. Spojrze-
nia innych (a takze autobusowe przedmioty) pseudonimuijg
tylko zachtanne spojrzenie podmiotu. Ale najciekawsze jest
to, ze utwor Pasewicza nasycony jest formami muzycz-
nymi. W rezultacie interpretacja, wyjasniajgc subtelnosci
wiersza Pasewicza, jest tez argumentem na rzecz tezy, ze
poezja objawia sie nie w lekturze wzrokowej, ale w gtosnym
czytaniu (Spiewaniu?). A konczy Dziadek tak: ,Stuchanie
jako doswiadczenie somatyczne —to ogdina formuta, dzie-
ki ktorej mozna sie zblizy¢ do bogactwa znaczen zawar-
tych w tej polifonicznej i wielogtosowej poezji. To poezja,
ktéra doswiadcza swiata i Swiadczy sobg zardwno o swie-
cie, jak i 0 pojedynczym, niepowtarzalnym istnieniu. Nie da
sie tej poezji nie stuchac, poniewaz tylko dzieki stuchaniu
mozna uchwyci¢ ten jeden, jedyny i niepowtarzalny rytm
wyznaczajgcy slady tozsamosci, ktdre zamierajg w pismie
po to, aby mogty ozy¢ w lekturze” (s. 135).

Troche inaczegj jest w rozdziale o sonecie. Jesli wczesnigj
Dziadek interesowat sig poetykami indywidualnymi, tu zaj-
mujg go gatunek i szczegdlna forma stroficzna, ktdra trwa
dtugo w literaturze polskiej i europejskiej, a i wspotczesnie
jest chetnie uprawiana. Dziadek solidnie omawia historie
gatunku, pokazuje warianty, odmiany, mutacje... W pew-
nym momencie zastanawiamy sie nad funkcjonalnoscia tej
partii tekstu. Podejrzewamy, ze to ma by¢ wstep do wspot-
czesnego i obszernego wyboru sonetow (obszerniejszego
niz poprzednie). Albo ze Dziadek przymierza sie do pisa-
nia historii poezji polskiej widzianej poprzez jeden gatunek;
wiadomo, ze sg takie opracowania?. Jestesmy skionni tak
odczytad rozdziat, bo w interpretacii Dziadka sonet jest ga-
tunkiem wyjatkowym i ze wzgledu na rozmiar (14 wersow),

2 T. Kostkiewiczowa, Oda w poezji polskiej. Dzigje gatunku,
Wroctaw 1996.
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i z uwagi na reguty formalne (ktdre sie zresztg zmieniaty).
Zatem opowies¢ o sonecie to relacja o dziejach literatury,
a takze analiza literatury jako takigj (literackosci?). Ponadto
jesli sonet tak diugo trwa w literaturze, to staje sie natural-
nym materiattm do uprawiania komparatystyki literackiej.
Gatunek moze by¢ uznany za jednostke elementarng eu-
ropejskiej i Swiatowej historii literatury. A wreszcie, w rezul-
tacie ,demokratyzacji” literatury, sonet trafit do popkultury.
Wobec tego opowies¢ o gatunku pozwala rozprawiac
o styku literatury wysokigj i niskiej, a nawet o grafomanii.
To wszystko prawda, ale Dziadkowi nie tylko o to chodzi.
Znowu, jesli miatbym wskazac to, co wybija sie w tym roz-
dziale, to poczatek i koniec. W pierwszym akapicie tego
rozdziatu Dziadek przypomina tacinskie znaczenie wyrazu
»Korpus” (tzn. ,ciato”). A wiec zajmujac sie konkretnym ga-
tunkiem, bada ,ciato” literatury. W zakor\czeniu rozdziatu
autor ksigzki pisze — by odwota¢ sie do terminu Balcerza-
na — o sonecie multimedialnym: ,Korpus sonetu nie ogra-
nicza sie jedynie do tekstu literackiego, poniewaz otwiera
sie ku innym praktykom sztuki, ku innym — by tak rzec —
praktykom ciata, ku innym doswiadczeniom zmystowym”
(s. 165). Jeszcze raz powracamy do rytmu, do brzmienia
sonetu i do glosu literatury.

Mogtoby sie wydawad, ze ksigzka Dziadka traktuje o poe-
zZji — tak jednak nie jest. Bo przeciez wspdtczesna poe-
tyka nie moze traktowac tylko o jednym obszarze teks-
téw. Czy nie najwazniejszym rozdziatem ksigzki jest ten,
w ktérym Dziadek analizuje tworczosé Aleksandra Wata®?
A w tej czesci tomu pojawiajg sie uwagi o poezji, a takze
o prozie. Dziadek daje probke interpretaciji autobiogra-
fii Wata, cytujac fragment opublikowany w londynskich
»Wiadomosciach” w 1968 roku: ,Odkad siebie pamie-
tam: vis-a-vis mego tozeczka stat zegar kgtowka. Cyfer-
blat z zagadkowymi znakami i ruch dwdch wskazowek
byt pierwszym objawem nieruchomosci i zagadki ruchu.
Rdznica w szybkosci obu wskazdwek — pierwszg intuicjg
relatywizmu i raptownos¢ przesunigcia ich demonstracja
gry ciagtosci i mutacji. Wazniejsze byto wahadto: dysk
z miedzi zakonczony ostrym szpikulcem i po brzegach
ostry. W samej regularnosci jego ruchéw byta dla mnie
grozba. Nie wiem teraz, jakiej pracy niemowlecego umy-
stu, w samej niezmiennosci i regularnosci ruchu wahadto-
wego od-do byta zatozona koniecznosc¢ jego transgresiji.
Zapewne nie myslatem, jakim sposobem, ale widziatem
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Z pewnosciag, i czekatem na ten moment z trwogg, ktorej
sity i jedynosci, a takze antynomii nic juz nigdy nie odtwo-
rzy, ze wahadto siegnie do mnie, jak ramie mego star-
szego brata, poprzez te gtupig kilkumetrowg przestrzen
i ostrym dyskiem przerznie moje gardto, ktérego stabosc,
miekkos¢, vulnérabilité, wattos¢ znatem od wewnatrz le-
piej niz cokolwiek innego i gardta mnie odtad fascynowaty”
(s. 54).

Ten wyimek autor uzupetnia innym, ktory znalazt w archi-
wum pisarza w Beinecke Library, nastepnie go interpretu-
jac. Pokazuije réznice pomiedzy tym, co opublikowane byto
kiedys, a tym, co pozostato w archiwum. Bada logike po-
miniecia. Czy londyriskie pismo emigracyjne mogto upub-
liczni¢ fragment autobiografi, w ktérym tak wiele znaczy
dzien urodzenia, 1 maja, i ktdry jest interpretowany poprzez
skojarzenia z manifestacjg robotniczg? To jednak tylko
przygrywka do tego, co dalej badacz ma do powiedze-
nia 0 wydobytym z archiwum tekscie. Piszac w zasadzie
0 poezji, Dziadek nigjako ustala reguly interpretaciji autobio-
grafii (prozg). Oto fragment jego dociekliwego komentarza:

»W przypadku Wata nie chodzi o prostg zmiang nazwiska,
ale o zerwanie i odrzucenie «imienia ojca» (Chwat). Prze-
ksztatcenie «imienia ojca» na Wat nie jest z pewnoscig
prostym, najzwyklejszym chwytem retorycznym futurysty-
-obrazoburcy («wat» jako jednostka mocy mechanicznej
lub elektrycznej, symbol mocy pradu elektrycznego, fatwo
sie o tym przekonac, czytajgc Miliard kilowatdw. Spiew
Adamdw i Ew i zawartg w nim dedykacje: «Oli ten miliard
kilowatow + Wat»), ale, glebiej, wiaze sie tez z ustano-
wieniem zupetnie nowego dyskursu rozpietego pomiedzy
znakiem i ciatem, swiadomoscig i popedem. Majac na
uwadze buntowniczg postawe Wata, to drugie wyjasnie-
nie jest bardziej przekonujace, a samo nazwisko poddac
mozna lekturze anagramatycznej, aby odstoni¢ znaczenie
tego radykalnego gestu, jaki wykonat poeta na poczatku
swej drogi tworczej. W nazwisku Chwat wszystkie spot-
gtoski sg bezdzwieczne, a w nazwisku Wat gtoska w od-
zyskuje dzwiecznosc. Ten proces udzwiecznienia — zatdz-
my, ze jest nieswiadomy — idzie w odwrotnym kierunku niz
semantyka, «chwat» bowiem znaczy ‘chtop na schwat’,
‘zuch’, ‘ktos odwazny’, co podkresla fallicznosé. Tymcza-
sem w semantyce jest odwrotnie — ubezdzwiecznienie
ch i f, co, postugujgc sie terminologig psychoanalitycz-

ng, oznaczatoby kastracje. Zmiana nazwiska powodu-
je odciecie bezdzwiecznej gtoski ch i udzwiecznienie
f: ch/f — w/at. Idac dalej za wskazdwkami psychoanalizy,
dostrzegamy, ze nazwisko Wat jest nazwiskiem czyims,
nazwiskiem wynalazcy, czyli odcinajgc gtoske ch — i tym
samym symbolicznie kastrujgc swego ojca — Wat przy-
biera imie Innego. To znaczacy gest buntu, zbiegajacy
sie takze z wyborami zyciowymi pisarza. Transformacja
nazwiska nie jest w tym wypadku zadng grg czy zabawg
fonetyczng — jest w tym cos znacznie gtebszego, co F. de
Saussure okreslit «<aktywnoscig anagramatyczng» poety,
samego zas poete okreslat jako «przede wszystkim spe-
cjaliste od fonemow». W przypadku Wata — jak to zoba-
czymy dalej — ta definicja jest jak najbardziej odpowiednia,
i to zaréwno w odniesieniu do wczesnych jego tekstow
poetyckich, jak i tych pisanych w latach 50. i 60.” (s. 54).

Juz ten fragment jest wystarczajgcg podstawag, aby Dziad-
kowi przyznac¢ cztonkostwo w Polskim Towarzystwie Au-
tobiograficznym. Nie moge jednak tego fragmentu szerzej
omawiac. Zwrdce wiec tylko uwage na trzy kwestie. Po
pierwsze, bedac wnikliwg wyktadnig autobiografii, frag-
ment ten jest wiasciwie wstepem do ukazania wtasciwo-
sci poezji Wata. Po drugie, interpretacja autobiografii jest
sporzgdzona narzedziami, jakimi postuguje sie Dziadek
w opisywaniu wiersza. Ma to dalekosiezne konsekwencije
poznawcze (i dla autobiografii, i dla poetyki). Po trzecie,
Dziadek, wnikliwie odstaniajgc reguty gatunku, czyni to
niejako obok bardzo dzisiaj wptywowej odmiany badan,
czyli etnopoetyki. A warto odnotowac, ze i w odniesieniu
do Wata ma ona ciekawe realizacje®.

Na marginesie dodam, ze proza autobiograficzna Wata,
a takze komentarz Dziadka mowig o tym, dlaczego do
powstania obszernej opowiesci o swoim zyciu (MJj wiek?)
byt potrzebny Watowi rozmdwca, czyli Czestaw Mitosz.
W takim modelu opowiadania o sobie, jaki wydobywa
z archiwum Dziadek, mozna napisa¢ wiersz, poemat, ale
nie obszerng autobiografie.

8 Zob. E. Kuzma, ,Nieswigty betkot” we wczesnej twdrczosci
Aleksandra Wata, [w:] Elementy do portretu. Szkice
o twdrczosci Aleksandra Wata, red. A. Czyzak, Z. Kopeg,
Poznan 2001.

4 A. Wat, Mdj wiek. Pamigtnik mowiony, red. R. Habielski,
Krakow 2011.



Tak wiec poszczegdine rozdziaty tacza sie ze sobg, bo
obejmujg problematyke ciata (w jednej z licznych inter-
pretacji) oraz zagadnienia rytmu. Jest jednak jeszcze cos,
co scala kolejne partie rozprawy Dziadka. Gdybym miat
skrotowo wskazac jakis motyw, bytyby to dwie sekwencije
o dzwieku. Pierwsza to ,tyk-tak” zegara katowki z auto-
biografii Wata. Druga to ,kukutka” z wiersza Pollakéwny,
ktorg Dziadek wielostronnie interpretuje. To wiasnie te sto-
wa, ich brzmienie i ich symbolika, dajg wglad w poetyke
rytmu, w poetyke ciata oraz w poetyke czasu. Jakby to
powiedzie¢, pokazujg ramy, w jakich przeprowadzane sg
analizy w Projekcie krytyki somatycznej. Z jednej strony,
mamy ,tyk-tak” jako miare podstawowej jednostki nar-
racyjnej, z drugiej — ,kukanie” jako jednostke dzwieku,
pewng posta¢ onomatopei. W tej przestrzeni rozgrywa
sie poetyka wiersza i ciata. A sprawa jest niebagatelna,
bo pamietamy, jakie znaczenia z zegarowym tyk-tak fgczy
Frank Kermode. Dla niego te stowa sg nie tylko mode-
lem opowiesci, bo oznaczajg poczatek i koniec, ale takze
stanowig ,ubogg” wersjg genesis i ,kiepskiej” apokalipsy,
a wreszcie wskazujg na chronos i kairos®. Tak poetyka
zbliza sie do mitologii i teologii. A to juz inna opowiesc.

Powtdrzmy, ksigzka Dziadka jest nie tyle projektem kryty-
ki, ile poetyka. Rozumiang tak, ze zasadniczg role odgry-
wa w nigj rytm jako wiasciwosc¢ wiersza i Swiata. Az chcia-
toby sie zacytowac jeden ze szkicéw Bolestawa Lesmiana
Rytm jako swiatopoglgd. Albo inny, tego samego poety,
z 1915 roku, zatytutowany U Zrodet rytmu, w ktérym znaj-
dziemy stowa, jakie, w innej stylistyce, mogtyby sie zna-
lez¢ w ksigzce Dziadka: ,Piesn raz jeszcze odspiewana,
wiersz raz jeszcze odczytany — dziejg sie ponownie od
poczatku do konca i umierajgc na wargach, zachowujg
zdolnos¢ zmartwychwstania. Powtarzamy bowiem dzieki
rytmowi nie tylko ich brzmienia i stowa, lecz i catkowity
przebieg ukrytego w nim istnienia”.

Projekt krytyki somatycznej stwarza okazje, aby pokazac
jeszcze inne cechy wspodtczesnej poetyki. Przede wszyst-
kim nalezy dostrzec, jak Dziadek doszedt do swojej ,nowej

5 F. Kermode, The Sense of an Ending. Studies in the Theory of
Fiction, Oxford 2000.

8 B. Lesmian, U Zrodet rytmu. Studium poetyckie, [w:] tegoz,
Szkice literackie, oprac. i wstepem poprzedzit J. Trznadel,
Warszawa 1959, s. 74.
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krytyki”, jak zmierzat od pracy poswieconej Jarostawowi
Iwaszkiewiczowi” do ksigzki o ekfrazie® i dalej. Nalezy
wspomnieC tez jego opracowanie poezji Wata dla Biblio-
teki Narodowej®. Ale trzeba by tez odnotowac dociekania
Dziadka o archiwum literackim'®, a wreszcie napomknaé
0 tlumaczeniach prac z zakresu semiologii i dekonstruk-
cji''. Wszystko to taczy sie w catos¢ w poetyce somatyki.

Ale ksigzka Dziadka jest tez reprezentatywna dla slaskiej
polonistyki. Znamienna dla tej szkoty jest pamie¢ o po-
przednikach. Jesli Dziadek tak wiele wagi przyktada do
rozumienia gatunku, to nietrudno dostrzec tu kontynu-
acje genologicznych dociekan nad formami literackimi
Ireneusza Opackiego. Lecz przede wszystkim w poetyce
Dziadka obecna jest Slaska sztuka interpretacii (Krzysztof
Ktosinski, Aleksander Nawarecki, Stefan Szymutko i wie-
lu innych).

Dziadek we wstepie do ksigzki pisze (i cytuje Kobiety pi-
stolety z ptyty Maria Awaria) o Marii Peszek. Uznaje stowa
jej piosenki za poezje. Jesli czegos zatuje, to tego, ze po-
przestat na deklaracji i nie rozwinat tego watku. A co mu-
siatby zrobi¢, gdyby dat wyraz swojej fascynacji Peszek?
Rozbudowac swojg poetyke w jeszcze jednym kierunku
ku poetyce stowa $piewanego. Mamy bowiem poetologie
piosenki literackiej Anny Barariczak'?, nie mamy poetyki
wspofczesnej piosenki estradowej (a takze hiphopowe)).
Napisanie jej nie bytoby fatwe. Trzeba by opisa¢ barda
z epoki popkultury (jak by to brzmiato w rodzaju zenskim?).

" A. Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza
i Aleksandra Wata, Katowice 1999.

8 Tenze, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk
w polskiej poezji wspotczesnej, Katowice 2004.

° A. Wat, Wybdr wierszy, Wroctaw 2008.

0A, Dziadek, Aleksander Wat w Beinecke Library, ,Teksty
Drugie” 2009, nr 6, s. 251-258.

"R. Barthes, Mitologie, Warszawa 2000; J. Derrida, Szibbolet
dla Paula Celana, Katowice 2000.

2 A, Barariczak, Stowo w piosence. Poetyka wspdfczesnej
piosenki estradowej, Wroctaw 1983.
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