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Marginal Modernity Leonarda F. Lisiego

oy oty koo

Leonardo F. Lisi, Marginal Modernity. The Aesthetics

of Dependency from Kierkegaard to Joyce, Fordham

W 19183 roku, w Duino, gdzie Reiner Maria Rilke zaczy-
nat prace nad elegiami i koriczyt Maltego, doswiadczyt
szczegolnego przezycia. Majgca status kartki z dzien-
nika notatka opisujgca to doswiadczenie powstata rok
pozniej, na poczatku 1914 roku, a ogtoszono ja kolejne
cztery lata pézniej, w 1919 roku. Bohater tej kilkustro-
nicowej opowiesci w trzeciej osobie (napiecie miedzy
jej objetoscia a istotng ranga konotowana przez stowo
»opowiesc¢” jest tu zamierzone) podczas swego zwy-
czajowego spaceru z ksigzkg ulega dziwnej pokusie, by
oprzec sie ,w znajdujgcym sie mniej wiecej na wysoko-
$ci ramion rozwidleniu [...] drzewa”.

Natychmiast poczut sie w tej pozyciji tak przyjemnie
wsparty i tak sowicie uspokojony, ze nie otwiera-
jac ksiagzki, trwat tak catkowicie wtopiony w nature,
w jakiej$ niemal nieswiadomej kontemplaciji. (...)
Miat wrazenie, jakby z wnetrza drzewa przechodzi-
ty w niego prawie niezauwazalne wibracje; wyttu-
maczyt to sobie bez trudnosci tym, ze niewidoczny,
pfasko po zboczu schodzacy wiatr dawat o sobie
znac posrod gatezi, cho¢ musiat przyznac, ze pien
zdawat sie zbyt masywny na to, by mdégt od tak
lekkiego tchnienia tak wyraznie zadrze¢. Nie za-
stanawiat sie jednak nad tym, ani nad podobnymi
rzeczami, byt natomiast coraz bardziej zdziwiony,
a wrecz poruszony tym, co owo nieustanne prze-
nikanie w nim powodowato: wydawato mu sig, ze
nigdy jeszcze nie wypetiaty go Izejsze poruszenia

— z ciatem jego obchodzono sie prawie jak z dusza,

University Press, New York 2013

zyskato ono mozliwos¢ odbierania impulsdw, jakie
dla ciata odbierajacego wyraznie codzienne komu-
nikaty natury nie mogtoby by¢ witasciwie w ogole
odczuwalne. [...] Przywykt jednak zawsze zdawac
sobie sprawe nawet z rzeczy najdrobniejszych, za-
stanawiat sie wiec intensywnie, co sie z nim dzieje,
i niemal od razu znalazt okreslenie, ktére go za-
dowolito, powiedziat sobie: ze przeszedt na druga
strone natury. | jak to sie czasem zdarza we $nie,
bardzo go to stowo ucieszyto i wydato mu sie nie-
mal bez reszty trafne."

Rok 1913 i jego okolice to, jak pokazata miedzy inny-
mi wydana ostatnio interesujgca ksiazka Piotra Sza-
roty o Wiedniu tego czasu?, punkt szczegdlny w dzie-
jach Europy i — przede wszystkim — kulturowego watku
modernistycznych przemian. Intymna notatka Rilkego
moze zosta¢ uznana za niemniej znamienng w okresla-
niu zaleznosci odchodzacego pokolenia i powojennej
literatury niz List Hugo von Hofmannsthala, wskazywa-
ny przez Richarda Shepparda jako ,dzieto, ktore najle-
piej podsumowuje charakterystyczne dla modernistow
zmienione poczucie rzeczywistosci, natury ludzkiej oraz
relacji miedzy nimi”® — zwfaszcza w kontekscie proby

" R.M. Rilke, Przezycie, tegoz, Druga strona natury. Eseje, listy
i pisma o sztuce, przet. i red. T. Ososiriski, Warszawa, s.139-140.

2 P. Szarota, Wiederi 1913, Gdansk, 2013.
3 R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, przet.

P. Wawrzyszko, [w:] Odkrywanie modernizmu. Przektady
i komentarze, Krakow 2004, s. 122.
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opisu i oceny naukowej ksigzki Leonarda Lisiego Mar-
ginal Modernity. The Aesthetics of Dependency from
Kierkegaard to Joyce*. | Rilke, i Hofmannsthal sg jej
waznymi bohaterami. | cho¢ to o Elegiach duinejskich
i 0 Maltem przede wszystkim w swej zamykajgcej tom
interpretacji pisze badacz, o Przezyciu nie wspomina-
jac nawet, to ten utwor moze postuzy¢ za znakomite
wprowadzenie w probe kartograficznej korekty, jakiej na
mapie europejskiego Modernizmu chce dokonac Lisi®.

Tytutowym przezyciem utworu Rilkego jest nie tyle
sama epifania, ile zdolnosc¢ jej opowiedzenia, satysfak-
cji ze stow, ktére sg w stanie uchwycic istote sprawy.
Stoi to w sprzecznosci z centralnym modernistycznym
doswiadczeniem, ktdre jest probg radzenia sobie z sy-
tuacjg egzystencjalnego i komunikacyjnego niepokoju,
efektu kryzysu nazywania rzeczy i zjawisk, opisywane-
go w Liscie przez Hofmannsthala. Lisi, interpretujac ten
ostatni utwor, wyraznie sprzeciwia sie akcentowaniu
(tak jak robi to m.in. Sheppard) partii poswieconych nie-
wystarczalnosci obowigzujgcych koddw semiotycznych
i skupiajg uwage czytelnikdow na zamykajgcych utwor
partiach, w ktérych wyrazona zostaje nadzieja poznania
jezyka, ktorego ani jedno stowo nie jest jeszcze znane
nadawcy tytutowego listu, ale ktérym ,przemawiaja do
niego rzeczy nieme” i ktérym ,pewnego dnia, moze do-
piero z gtebi swojego grobu, nim wiasnie bedzie musiat
usprawiedliwi¢ sie przed jakims$ nieznanym sedzig”®.
Pozytywna alternatywa dla krytyki nowoczesnosci za-
wartej w tekscie Hofmannsthala, o ktdrej mowi Lisi [MM
219], jest obecna réowniez w tekscie Rilkego i w pozo-
statych interpretowanych przez badacza tekstach au-
torstwa Henrika Ibsena, Henry’ego Jamesa oraz Jame-

4 L.F. Lisi, Marginal Modernity. The Aesthetics of Dependency
from Kierkegaard to Joyce, New York 2013, s. 6. Ttumaczenie
wiasne. Dalej cytaty za tym wydaniem oznaczane w nawiasach
kwadratowych bezposrednio za cytatem skrotem MM
i numerem strony.

o

Modernizm pisany za Lisim wielka litera okresla caty okres (od
potowy XIX stulecia az po druga wojne swiatowa). Badacz
odrdznienia go od modernizmu pisanego mata litera, przez
ktéry rozumie prad literacki wyrézniany na podstawie szeregu
praktyk tworczych. Odrdzniajg go one od realizmu, a zblizaja
do awangardy. To, co odrdéznia modernizm od awangard, to
zatozenia dotyczace struktury tekstu artystycznego, ktére

z kolei upodobniac¢ bedg modernizm do realizmu (organiczna
struktura dziefa sztuki). Zob. MM 4-6.

5 H. von Hofmannsthal, List, [w:] Ksiega przyjaciot i szkice
wybrane, wybar, przet. i opr. P. Hertz, Krakdow 1997, s. 33.

sa Joyce’a. Bohater Przezycia, doswiadczajacy ,drugiej
strony natury” i zdolny o tym opowiedziec, jest poeta,
ktory potwierdza mozliwos¢ transcendenciji i jednoczes-
nie ekspresji. tgczy sie to z porzuceniem logiki znane-
go i opisywanego w mysl racjonalnych kategorii Swiata
i gotowosci objecia tego, co pozaludzkie, a z czym, wy-
daje sie, cztowiek ma kontakt w snach.

Przemiana wizerunku cztowieka korica (czy moze raczej
przetomu) wiekdw w obrebie naukowego przedsiewzie-
cia Lisiego skupia sie na rewaluacji wartosci obecnych
w literaturze Modernizmu i ukazaniu ich osiggalnosci
poprzez przyjecie nowych (cho¢ wynikajgcych, zda-
niem Lisiego, z interpretowanych tekstow od zawsze)
sposobdéw modelowania swiata za sprawa niezaleznych
od rozpoznanych dotgad zatozen estetycznych. Lisi wy-
chodzi od centralnego dla badaczy modernizmu pojecia
»=autonomii”, ktéra wazna jest zardowno dla uznajgcych
ja za kluczowa dla estetyki modernizmu (jako konkret-
nej praktyki artystycznej), jak i dla tych, ktorzy taczg te
kategorie ze sprzeciwem i z zasadg podziatu wtasciwag
dla awangard, negujacych takowa autonomie. Badacz
sugeruje, ze skoro artystyczna reakcja na przemiany no-
woczesnej rzeczywistosci odbywa sie po tych dwadch
liniach (autonomii i podziatu), to tak dtugo, jak nikt nie
uzna, ze wyczerpuja one mozliwosci opisu zjawisk ar-
tystycznych tego okresu, mozna sie spodziewac, ze
wskazanie estetycznych struktur nie mieszczacych sie
w powyzszej taksonomii jest mozliwe i powinno by¢ po-
zadane. Te struktury bowiem, jak pokazuje Lisi, mowig
o ludzkim swiecie bardzo wiele:

Jezeli okreslimy estetyczny porzadek elementéw
obecnych w tekscie [...] jako artystyczne zasto-
sowanie lub przedstawienie podstawowych form
wiedzy i doswiadczenia, a zatem takze podstawo-
wych okolicznosci naszego bycia w swiecie, wtedy
badanie filozoficznych zrodet naszych estetycz-
nych kategorii pomaga wyjasni¢ koncepcje wiedzy
i doswiadczenia, ktore sg w nich zawarte [MM 8].

Swojg konkurencyjng dla dwdch najpopularniejszych
modeli propozycje, nazywana ,estetykg zaleznosci”, Lisi
wywodzi z wskazanego w tytule jego pracy ,marginesu”
europejskiego Modernizmu. Wskazuije na filozofie Serena
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Kierkegaarda oraz tworczos¢ Henrika lbsena jako zrodta
nowej praktyki artystycznej, w ramach ktérej w specy-
ficzny sposob zorganizowane sg kojarzone z Moderni-
zmem zaréwno ,formalne zabiegi (anty-mimesis, nie-
jednoznacznosc¢ semiotyczna, fragmentarycznosc itd.)”,
jak i ,0g0lne koncepcje, tematyczne zainteresowania
(sceptycyzm epistemologiczny, kryzys nowoczesnosci,
wzglednos¢ wszelkich wartosci, subiektywnos¢, nowo-
czesna urbanizacja, polityka itd.)” [MM 6]. Ta lista poje¢
dowodzi spojnosci doswiadczenia zapisanego w teks-
tach Kierkegaarda i Ibsena z dzietami modernistow,
pozwalajgc Lisiemu zaznaczy¢ odrebnos¢ skandynaw-
skiego wariantu modernistycznych zmagan w przestrze-
ni estetyki. Lisi uznaje, ze ,kulturowe osadzenie Skan-
dynawii zapewnito szczegdlnie korzystny kontekst dla
wyfonienia sie i rozprzestrzenienia wiasnie takiej formy
estetycznej” [MM 271]. Wyczerpanie sie paradygmatu
idealistycznego, ktdry potaczony przez Johana Ludviga
Heiberga z konkretng strukturg polityczng i spofteczng
stat sie przedmiotem krytyki skandynawskich autoréow
u progu lat 70. (co Lisi pokazuje, interpretujac Peera
Gynta lbsena i przypominajgc znaczenie ogtoszonych
drukiem wyktadéw Georga Brandesa), co z kolei dato
pole do nowego sposobu mediacji i organizacji arty-
stycznej reakcji na doswiadczenia nowoczesnego swia-
ta. Okazaly sie one, zdaniem Lisiego, na tyle atrakcyjne,
by zosta¢ wykorzystane przez autoréw uznawanych za
centralne figury modernistycznego dyskursu.

Umiejscowiona pomiedzy estetykg modernizmu i este-
tyka awangardy, estetyka zaleznosci:

podobnie jak estetyka awangard ukazuje konsty-
tutywne elementy dziefa jako niemozliwe do pogo-
dzenia, ale jednoczesnie, jak estetyka autonomii,
nalega, ze czesci te jednak musza zostac celowo

skojarzone ze sobg [MM 6].

Dokonana musi zosta¢ zatem ,mediacja bez unifika-
cji”, ktora przeprowadzi¢ mozna, jak twierdzi Lisi, dzieki
sformutowaniu ,zasady, wedtug ktérej dzieto musi zo-
sta¢ zorganizowane na warunkach niekompatybilnych
z obecnymi w nim reprezentacyjnymi oraz tematycznymi
strukturami” [MM 6]. Ta koncepcja wywiedziona zostaje
bezposrednio z pism Kierkegaarda, przede wszystkim

z Choroby na smierc¢. Sformutowana w tej pracy defini-
cja osobowosci staje sie dla badacza modelem relacji
wewnatrztekstowych w dzietach nawigzujgcych mniej
lub bardziej bezposrednio do dziet dunskiego filozofa.
Kierkegaard w rozwazaniach o rozpaczy pisze, ze ,jazn
jest stosunkiem, ktdry ustosunkowuje sie do samego
siebie, a istotg tego stosunku jest, ze zachodzi on do
samego siebie; jazn nie jest stosunkiem, ale zjawiskiem
ustosunkowania sie stosunku do samego siebie”’. Rela-
cja, ktéra zachodzi miedzy poziomami jazni, prowadzic¢
musi do syntezy; sama w sobie jednak nie dostgpi ona
petni bez spetienia ostatecznego warunku. ,,Osobo-
wos¢ — kontynuuje dunski filozof — jest uswiadomiong
synteza nieskonczonosci i skoriczonosci, ktdra zwig-
zana jest sama z sobg, ktorej zadaniem jest stanie sie
sobg, co moze nastgpic tylko przez zwigzek z Bogiem™®.
Cytujgc ten ostatni fragment, Lisi zaznacza:

Rozmaite fenomenologiczne rozréznienia pomie-
dzy réznymi rodzajami ,ja”, ktére Kierkeggard ma-
puje w Chorobie na Smierc¢, ostatecznie zalezg od
charakteru relacji z owym czwartym pojeciem, kté-
re znajduje sie poza ich obrebem i jest niezalezne
od pozostatych trzech, bedac ich podstawg i sta-
nowigc mozliwos¢ ich zaistnienia [MM 43].

Zasada estetyki zaleznosci sprawia tym samym,

ze sensowna relacja miedzy czesciami dziefa zale-
zy od interpretacyjnej perspektywy, niepokrywajg-
cej sie z logikg poszczegodlnych aspektow (czesci)
dzieta. Estetyka zaleznosci zatem zapewnia mier-
nik, dzieki ktéremu dzieto moze zostac zunifikowa-
ne i jednoczesnie zapobiega tej unifikacji poprzez
zupetng innos¢ od struktur obecnych w dziele
[MM 8].

Sprawnie manewrujgc miedzy modernistyczng ambicja
jednosci i totalnosci dzieta oraz kryzysem tego marze-

7 S. Kierkegaard, Bojazri i drzenie — Choroba na smierc, przet.
J. lwaszkiewicz, wyd. Il, Warszawa 1972, s. 146.

8 Tamze, s. 165. Warto zaznaczy¢, ze lwaszkiewicz
ttumaczy duniskie selvet, ktére w angielskich przektadach
przywotywanych przez Lisiego ttumaczonej jest konsekwentnie
jako ,self’ albo jako jazr, albo jako osobowosé.
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nia unaocznionym w partykularyzmie awangard po-
czatku XX stulecia, Lisi opowiada sie za artystycznym
snem o spemieniu, ambicji tak wielu pisarzy omawia-
nych na kartach ksigzki; badacz wraz z Kierkegaardem
poszukuje formuty dynamicznej relacji, ktéra najpemiej
wyrazataby te specyficzng zasade idealizmu, ocalata
sensotworczg wiare w transcendentny porzadek rze-
czy — nawet jesli miatby to by¢ jedynie porzadek rzeczy
estetycznych (i to w dodatku zupetnie nowy porzadek).

Fundament filozoficzny Lisiego jest niezwykle intere-
sujgcy; badacz sprawnie operujgc kategorig doswiad-
czenia i przypominajgc znaczenie estetyki jako istotnej
formy ludzkiej refleksji (zanim w XX stuleciu zastgpita
ja teoria) ,buduje matryce zaleznosci, w obrebie ktorej
podmiot odnajduje ukojenie lekdw epoki nowoczesnej
w praktykach majgcych na celu odkrycie takiej per-
spektywy, ktéra pozwalataby w jakis sposdb uzgodnic
sprzeczne watki nowoczesnego zycia, w ktérym, jak
w 1856 roku stwierdzit Karol Marks, a co na poczat-
ku lat 80. przypomniat Marshall Berman ,wszystko jest
brzemienne w swoje przeciwienstwo™. Jedna z postaw
zaliczanych do form reakcji na ten modernistyczny nie-
pokdj byt dekadentyzm, postawa silnie osadzona na
fundamencie epistemologicznego sceptycyzmu (wska-
zywanego rowniez przez Lisiego jako jedno z naczel-
nych zagadnienn epoki modernistycznej). Ktopotliwy
status wiedzy u kresu XIX wieku, pisze jednak Lisi,
moze wywota¢ zupetie odmienng reakcje. Podobnie
w przypadku sceptycyzmu,

zasada organizujaca estetyke zaleznosci odcina
sie od warunkdéw okreslajgcych normalne relacje ze
Swiatem. W odrdznieniu od sceptycyzmu nie wy-
cigga z przestanek o ktopotliwosci wszelkich fun-
damentdw ludzkiej wiedzy wniosku, ze wiedza jest
niemozliwa i ze nie mozemy niczego tak naprawde
wiedziec¢ (albo ze kazda wiedza jest rownowazna).
Za to przy normalnych stosunkach w $wiecie este-
tyka zaleznosci stwarza punkt wyjscia, ktory jest
transcendentny i absolutny. Podobnie jak Kierke-

gaardowska redefinicja natury stosunku prawdy

9 M. Berman, ,Wszystko, co stafe, rozptywa sie w powietrzu”.
Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci, przet. M. Szuster,
Krakéw 2006, s. 21.

i doswiadczenia jako procesu przyblizania, to na
walce o taki okreslony, jesli nieobecny, standard
znaczenia stusznie polega wiedza [MM 162].

Istotne znaczenie dla Lisiego majg dwie pozycje, kto-
re wczesniej akcentowaty znaczenie skandynawskich
autorow i ich dziet dla modernistycznej formaciji: Henrik
Ibsen and the Birth of Modernism Toril Moi z 2006 roku
oraz Northern Arts Arnolda Weinsteina opublikowana
dwa lata pozniej. Zwtaszcza ta pierwsza jest z perspek-
tywy Lisiego wazna, poniewaz jej autorka ,dokonuje
szerokiej rewaluacji estetki Modernizmu” [MM 10] przy
pomocy twdérczosci lbsena'™.

Propozycja Moi, ktdra swojg pracg przywrocita moder-
nistycznemu kanonowi tworczosc lbsena, jest, choc Lisi
nie stwierdzit tego dobitnie, dla interpretacji badacza
niekorzystna. To, co autor Marginal Modernity nazywa
»=akcentowaniem odmiennych aspektow estetyki ideali-
stycznej” w dorobku lbsena [MM 10-11], jest w istocie
zupetie odmienng wizjg jej recepcji. Niezwykle suge-
stywna praca Moi podnosi poprzeczke dla kazdego,
kto chciatby po jej interpretacjach przepracowac skan-
dynawski modernizm, gdyz ambicjg autorki nie jest
zbudowanie zupetie nowego modelu modernistycznej
estetyki (co chce zrobic¢ Lisi). Moi poprzestaje na prze-
sunieciu Ibsena w obreb delikatnie zreformowanego
modernistycznego kanonu, w zgodzie z wigkszoscig
zasad, ktére ten kanon konstytuuja. Projekt Moi polega
na ukazaniu Modernizmu jako proby zerwania nie tyle
z romantyzmem (co jest, jej zdaniem, tatwe do sfalsy-
fikowania), ile z idealizmem (tak w romantycznym, jak
i moralizatorskim znaczeniu). Moi sceptycznie podcho-
dzi do wywodu Frode Hellanda, przyktadowego wedtug
niej oredownika rekonstruowanej za Fredrikiem Jame-
sonem ideologii modernizmu”, o tym, jakoby Ibsen
wierzyt w autonomie dzieta sztuki w ortodoksyjnym
modernistycznym sensie, i skfania sig, by uwierzy¢ Ib-
senowi, gdy ten mowi o wattym powinowactwie miedzy
wiasnymi dzietami a mysla Kierkegaarda.

9T, Moi, Henrik lIbsen and the Birth of Modernism. Art, Theater,
Philosophy, Oxford 2006. W jezyku polskim ukazat sie pierwszy
rozdziat tej fundamentalnej pracy: T. Moi, Ibsen i ideologia
modernizmu, przet. M. Borowski, M. Sugiera, [w:] Ibsen. Odejscia
i powroty, red. M. Borowski, M. Sugiera, Krakdw 2009, s. 25-52.
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Ibsen, bronigcy swej intelektualnej i artystycznej nieza-
leznosci, moze jednak by¢ bohaterem obu historycz-
noliterackich narracji. | Moi, i Lisi sg w takim samym
stopniu uprawnieni, by poszerza¢ horyzont XIX-wiecz-
nej Europy w kierunku pétnocnym, a czytelnik nie musi
wybiera¢ jednej Sciezki, ktéra do tego prowadzi, musi
wszelako mie¢ swiadomosé, ktdrego Ibsena wybiera.
Bo obok tego dawnego i odrzuconego, ktérego oboje
badacze chcg unowoczesni¢, powstajg z ich inicjaty-
wy wersje inne jego tworczosci, ale niekoniecznie dys-
kwalifikujace sie nawzajem. Ci, ktdrzy wybiorg Ibsena
Moi, z catg pewnoscig fatwiej pogodza go z porzgdkiem
modernistycznego buntu lat 90. epoki fin de siecle’u,
umacniajgc tym samym XIX-wieczne przyczdtki nowo-
czesnosci; ci, ktdrzy podaza tropem Lisiego, dostang
szanse, by po sladach recepciji Kierkegaarda, Brandesa
czy Ibsena odkrywac nowe interpretacyjne perspektywy
i rozpoczg¢ przebudowe literatury tego czasu (w Polsce
na przyktad troche na przekér Przybyszewskiemu, kto-
ry zarzekat sie, ze nic od Skandynawow nie pozyczyt)
w duchu pdétnocnych inspiracii.

Miejscem, w ktérym rozgrywa sie wybdr miedzy jednag
a drugg koncepcja modernizowania Skandynawii, jest
krucha granica miedzy sceng a publicznoscia, a ktéra
Moi wykorzystuje w swojej pracy, by pokazacé, w jaki
sposéb postaci lbsena sg bezpowrotnie zanurzone
w swoim swiecie. To wazki element tej konstytutywnej
dla badan Lisiego polemiki, pozwole sobie zatem na
chwile oddac gtos Moi, zanim powrdce do Lisiego:

Bytam raz na przedstawieniu Dzikiej kaczki, ktére
odbywato sie w sali balowej, gdzie krzesta rozsta-
wiono w dwach rzedach pod scianami. Przypadt
mi bilet w pierwszym rzedzie, tak blisko, ze bez
trudu mogtabym dotknac¢ aktoréw. Po przerwie ak-
tor grajacy Gregersa Werle wrécit na scene z dtu-
gim biatym wtosem przyczepionym do jego ciem-
nej marynarki. Nitka zwracata uwage, rozpraszata
i pokusa, by wyciagnac reke i strzepna¢ mu ja z ra-
mion, byta wielka. A jednak tego nie zrobitam. Po
prostu nie mogtam tego zrobic i nitka zostata tam,
gdzie byta™.

""Tamze, s. 206-207.

Badaczka odwoluje sig, piszac ,nie mogtam”, do zato-
zen interpretacyjnych Stanleya Cavella, ktory czytajgc
Krdla Lira, okreslit teatr jako sztuke skoniczonosci, za-
znaczajac, ze postac nie jest i nie moze stac sie Swia-
doma kogokolwiek z publicznosci'. Istota teatralnosci
potwierdza dramat egzystencjalny Juliana, bohatera
Cesarza i Galilejczyka, jako istoty niezdolnej do stwo-
rzenia wspolnoty i skazanej na odrebnoscé, samotnosc,
$miesznosq. ..

Interpretujgcej Cesarza i Galilejczyka Moi w takim sa-
mym stopniu zalezy na podtrzymaniu bariery miedzy
widzami a aktorami, w jakim Lisiemu, czytajacemu Dom
lalki, zalezy na rozbiciu czwartej Sciany i ukazaniu mo-
mentu, w ktérym odbiorca staje sie rownym wybranym
postaciom swiata dramatu. Ona opowiada o moderni-
stycznych diagnozach obecnych w kluczowym, wedtug
niej, dziele Ibsena; on stara sie przebudowac lbsenow-
ski spektakl, na nowo okreslajac ontologiczny status
postaci oraz publicznosci. Badacz wychodzi od kon-
trowersyjnego finatu Domu lalki, ktéry jeszcze w epoce
doprowadzit do powstania w 1884 roku przerdbki Art-
hura Jonesa oraz Henry’ego Hermana Breaking a But-
terfly ze zmienionym zakonczeniem. Lisi przekonuje, ze
ta potrzeba zmiany fabuty wynika z niedostatecznego
uzasadnienia (w kontekscie spotecznych relacji posrod
XIX-wiecznego mieszczanstwa) dramatycznej decyzji
Nory, ktéra uzasadniona jest na zupetnie innych pozio-
mach tekstu.

Lisi, wykorzystujgc potencjalne poziomy zaleznosci,
tworzy szczegodlng mape porozumienia miedzy bohate-
rami a obserwujaca ich publicznoscig, zaréwno tg we-
wnatrz dramatu — Torwald i panna Linde patrzacy na
tariczaca Nore tworzg swoistg publike jej wystepu — jak
i te na zewnatrz Swiata przedstawionego — obserwacja
aktorki odtwarzajacej tanczaca Nore przez teatralnego
widza w momencie jej wystepu oraz w ostatnim akcie,
gdy manifestacyjnie, wedtug Lisiego, zmienia suknie na
codzienng, rezygnujac z roli istoty, ktdrej zadaniem jest
dostarcza¢ mezowi estetycznej satysfakcji. Podczas
gdy - jak puentuje Lisi — roznice miedzy pania Linde,
Torwaldem, i doktorem Rankiem moga zaistnie¢ w mysl|

2Zob. tamze, s. 206.



krytyki | Marcin Jauksz, Wzdiuz margineséw. ,Marginal Modernity” Leonarda F. Lisiego

logiki budowania znaczenia rodem ze ,sztuki dobrze
skrojonej” i logiki Swiata, w ktorym przeszto$¢ motywuje
dziafania postaci,

ostateczna perspektywa Nory [...] nie jest mozliwa
do wyprowadzenia w obrebie tych porzadkdw, nie
odnajduje w tych warunkach semiotycznej moty-
wacji i pozostaje gteboko od nich odmienna. Nie
chodyzi jednak o to, zebysmy w tekscie Ibsena od-
krywali Nore jako nieludzkg forme zycia (jak bytoby
u Kierkegaarda), raczej o to, ze pojecie o tym, co
ludzkie, zostaje radykalnie zrewidowane. [...] Este-
tyczng funkcjg odejscia Nory jest zatem zapewnie-
nie nam doswiadczenia, co znaczy by¢ skonfron-
towanym z okolicznosciami warunkujgcymi inne od
znanych nam sposobdw opisywania i okreslania
Swiata [...] [MM 154-155].

W takiej interpretacji — czego Lisi jest swiadom i na
czym mu tez zalezy — lbsen buduje efekt zupetnej in-
nosci Nory:

po pierwsze, doprowadzajgc do gwattownego
zerwania z okolicznosciami, ktdre ustanawiajg se-
mantyczng przestrzen do chwili jej odejscia oraz,
po drugie, przez wigczenie nas w obreb oddziaty-
wania tych okolicznosci i jednoczesnie wstrzyma-
niu ich wptywu na samodzielne uzycie jezyka, ktore
sprawia, ze jej odejscie obserwujemy z perspekty-
wy Torwalda [MM 156].

Sugerujgc metateatralny wydzwiek finatu, ktéry ukazu-
je niewystarczalnos¢ reprezentacyjnych modeli ,sztuki
dobrze skrojonej” i przedakcji jako sposobu motywadii
postaci, Lisi sugeruje, ze to te niedoskonate formuty,
niezdolne uchwyci¢ tego, czym Nora staje sie w fi-
nale, nowej miary cztowieczenstwa, ktdra z tej nowej
perspektywy wiasnie staje sie koniecznoscig wyrazong
w zdaniu: ,musze stac¢ sie cztowiekiem”'®. Ujecie Kier-

8Zob. MM 160. W polskim przektadzie Jacka Frihlinga norweskie
skal, ktorego wiasciwie zniuansowany, akcentujacy koniecznosé
tego dziatania, przektad na jezyk angielski (,] must try to become”)
wskazywat Lisi, zostaje ztagodzone. Nora mdéwi: Jestem przede
wszystkim cztowiekiem — takim samym jak ty... lub co najmniej
chce sprobowac nim zostac”. H. Ibsen, Wybdr dramatow, oprac.
O. Dobijnaka-Witczakowa, Wroctaw 1983, s. 173.

kegaarda i ambicja transcendenciji, jakg wykorzystuje
tu Lisi, w imponujacy sposob puentuje jego rozwaza-
nia o znaczeniu kwestii ,najbardziej cudowna rzecz”'4,
ktdra w akcie pierwszym pada z ust Nory, by okresli¢
znaczenie awansu Torwalda, w akcie drugim zas wyra-
za jej sprzeciw wobec potencjalnego poswiecenia sie
meza w imig jej czci, by ostatecznie stac sie wymowna,
gorzka reakcjg Torwalda w obliczu pustki, jakg zostawi-
ta Nora, odchodzgc. Cudownos¢ powigzana z innoscig
pozwala Lisiemu na uzycie epitetu ,magiczny”. Moze
nie do konica spojny jest on z pojeciem niesamowite-
go u Kierkeegarda, ale znakomicie wskazuje na istote
przeobrazenia, do ktérego miatby w tym miejscu dopro-
wadzacd Ibsen jako pionier estetyki zaleznosci. Gi z wi-
dzow/czytelnikow dramatu, ktérzy wraz z Lisim uznali,
ze wiedza dosé, by wigczy¢ sie w zycie jego postaci,
beda ze zdziwieniem (i zachwytem) obserwowac naro-
dziny nowego (estetycznego) porzadku rzeczy, w ob-
rebie ktorego decyzja Nory nie bedzie juz absurdalna.

Pojecie magii, ktére Lisi wykorzystuje, by efektownie
zamkna¢ partie swoich rozwazan, pozwala na zabawe
w fapanie za stdwka. Transformacja opisywana przez
Lisiego, analizujgcego finalng scene Domu lalki, jest
bowiem metoda czytania, ktérg w drugiej czesci chce
zaproponowac¢ w odniesieniu do waznych dziet Mo-
dernizmu: Skrzydet gofebicy Jamesa, Listu von Hof-
mannsthala, Zmartych Joyce’a i Maltego Rilkego. Istota
tych odczytan polega na odnalezieniu w obrebie dzieta
sztuki dwoch porzadkdw semiotycznych, ktdre w finale
uzgodnione zostajg mocg proby spojrzenia na wydarze-
nia i sposoéb ich prezentaciji z zewnatrz, bez ograniczen,
na jakie skazani sg bohaterowie, a takze czytelnicy, ufnie
podazajgcy za rozpoznang konwencja i z trudem radza-
cy sobie, gdy rozwigzanie akcji nie realizuje modelowych
ujec, jakie znajg z innych tekstéw o podobnej strukturze.

*kk

Trudno byfoby obroni¢ hipoteze, ze Seren Kierkegaard
zaprogramowat europejski modernizm. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze jego sposob postrzegania relacji czto-

W polskim przektadzie mowa o ,cudzie nad cudami”. Por.
tamze, s. 176.
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wieka z absolutem drgzyt europejska swiadomosé tego
czasu itgczac sie z romantyczng wrazliwoscig zdumienia
wobec innego, mogt inspirowac i inspirowat do poszu-
kiwan poza tym, co obecne w dziele. Ambicja Lisiego,
by wiez miedzy bohaterami jego ksigzki a pismami sa-
mego Kierkegaarda udowodni¢ swiadectwami recepciji,
jest jednak, nalezy sgdzi¢, nie tyle wyrazem badawczej
rzetelnosci, ile préba postawienia tamy interpretacyjnej
dowolnosci, ktdra w oparciu o tak skonstruowane prze-
konanie o odmiennych od wpisanych w dzieto ukrytych
perspektywach interpretacii faktycznie pozwala na swo-
bodna gre nadawania znaczen. Lisi chce, by zrekon-
struowany przez niego watek modernistycznej estetyki
zachowat pamie¢ o swoim zrédle i robi to nawet, gdy
bogatych bezposrednich swiadectw recepciji nie odnaj-
duje (ak w przypadku Hofmannsthala) lub gdy pozba-
wiony mozliwosci odnotowania wptywu Kierkegraarda
akcentuje fascynacje pisarzy lbsenem (jak w przypadku
Jamesa czy Joyce’a). Skandynawskie peryferia urastajg
dzieki tej checi zaznaczenia odnotowanych wptywdw do
miejsca dla Modernizmu waznego, przyczyniajac sie jed-
noczesnie do mozliwego rozbudzenia apetytéw innych
prowingji imperium literatury nowoczesnej, by okresli¢
na nowo swoje znaczenie w wielkigj historii literatury.
Odwrdécenie wektordw wptywu (co Lisi czyni, polemi-
zujgc z tezami zawartymi w ksigzce Pascale Casanovy
The World Republic of Letters) i pokazanie, ze btednym
jest zatozenie, jakoby jedynie potezne centrum mogto
oddziatywac na peryferia, w zadnym zas przypadku nie-
mozliwy jest proces odwrotny, sprawia, ze mapa moder-
nistycznej Europy staje sie nagle (potencjalnie) jeszcze
ciekawsza, niz byta do tej pory.

Autor Marginal Modernity wyszukuje przyktady takiego
odwrdconego dziatania (omawiajgc np. znaczenie kryty-
ki Jamesa w dyskusji o ,skandalicznych” wystawieniach
Ibsena w Londynie na poczatku lat 90. czy analizujac
skandynawskie dziedzictwo przenikajgce pisma Rilke-
go). Lisi bowiem, ukazujgc watki recepciji Kierkegaarda
czy Ibsena, nie udowadnia ostatecznie recepcji wypra-
cowanego w oparciu o strukture tozsamosci estetycz-
nego modelu; pokazuje jednak jego niewatpliwg kom-
patybilno$¢ z czotowymi modernistycznymi probami
myslenia o pozaludzkich perspektywach na cziowiecze
zmagania z zastanym swiatem. To sprawia, ze doswiad-

czenie przemiany, jakie dekretuje Kate w finale Skrzy-
def gofebicy, nadzieja nowego jezyka, jakg wyraza Hof-
mannsthal ustami lorda Chandosa czy mysli patrzacego
na padajacy snieg Gabriela ze Zmartych, podbudowane
metafizycznymi poszukiwaniami Kierkegaarda czy tech-
nikami demaskowania dysfunkcjonalnosci spotecznych
XIX wieku w dramatach lbsena dookreslaja wieloptasz-
czyznowos¢ Modernizmu, ktdrego niezmienng ambicjg
pozostaje wyjscie poza ramy stworzone przez okolicz-
nosci i zachtanne pragnienie bycia czyms wiecej niz isto-
tg uksztattowanag przez stosunki jej wspdtczesne. Z pol-
skiej perspektywy taka proba wzbogacenia wizji euro-
pejskiej kultury watkiem skandynawskim to wydarzenie
0 precedensowym znaczeniu. Pozwala bowiem troche
bardziej ambitnie mysle¢ o europejskim znaczeniu pol-
skich dziet lat 80. i 90. a takze tych z poczatku wieku
XX, nakazuje wrecz refleksje nad tym, jakie modele este-
tyczne kietkujg w naszym, niemniej przeciez specyficz-
nym kulturowym klimacie, oraz jakga droga mogty i czy
rzeczywiscie przedostawaty sie do centréw kulturalnych
modernizmu.

I tu wrdci¢ nalezy do Rilkego i jego Przezycia. Jesli
uznac, ze kompozycyjng klamre ksigzki Lisiego zamyka
niewymieniony w tytule Joyce, ale wtasnie Reiner Maria
Rilke, ktérego Malte omawiany jest jako ostatni z mo-
dernistycznych twdrcow, to odwotujgc sie raz jeszcze
do cytowanego na poczatku Przezycia, mozna zauwa-
zyG¢, ze to, w jaki sposob bohater tego utworu odczuwa
W piersi ,Ciezar pojawiajgcych sie na niebie gwiazd” czy
jak ,czuje w sobie smak stworzenia”'®, nalezy do reper-
tuaru wzruszen innych wrazliwcow tego niespokojnego
czasu. Odczucie petni zadekretowane w tym utworze
jest tym samym, ktérego w Maltem poszukuje Lisi.
Dialog tych tekstéw, zespolonych czasem powstania,
zdaje sie potwierdzac¢ te mozliwosc¢ koherencji w Swie-
cie, w ktorym wydawato sie, ze nic trwatego, nic osta-
tecznego nie pozwala sie doswiadczy¢ czy uchwycic
w stowach... To odczucie jednosci ze stworzeniem jest
u Rilkego efektem pozytywnie pojmowanej samotnosci,
w tym kontekscie zastugujgcej na miano niezaleznosci,
wolnosci:

*R.M. Rilke, Druga..., dz. cyt., s. 142.
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Cos fagodnie oddzielato go od innych osdb i utrzy-
mywato miedzy nim a ludzmi jakis czysty, niemal
Swietlany dystans, przez ktdry mozna byto sobie
moze kilka rzeczy podac, ktory jednak wsysat w sie-
bie kazda relacje i wypetiony nimi zacierat ksztatty
postaci niczym metny dym. Nie wiedziat jeszcze, na
ile inni zdawali sobie sprawe z jego osamotnienia.
Jesli o niego chodzi, to dopiero ono obdarzyto go
pewna swoboda wobec ludzi [...], duza ruchliwos-
cig w poréwnaniu do ludzi liczacych na siebie na-
wzajem i zatroskanych, i przywigzanych do zycia

i Smierci’®.

Estetyka zaleznosci nie uzdrawia relacji jednostki ze
spoteczeristwem, nie powinna tez, w swietle powyz-
szego fragmentu, tego czyni¢. Poszerzajgc spektrum
estetycznych reakcji w obrebie modernistycznej forma-
cji, Lisi w Slad za swoimi bohaterami pozwala w wy-
obcowaniu dostrzec to, co zauwaza tez Rilke — po-
tencjat znaczenia, jakie nadac¢ sobie moze jednostka
przekraczajgca bariery utartych konwencji (spotecz-
nych, komunikacyjnych, filozoficznych) i uruchamiajgca

Tamze, s. 143.

odmienne ptaszczyzny samoogladu. Chociaz jak pisat
w dzienniku Kierkegaard: ,jest rzeczg niebezpieczng
za bardzo sie odcina¢ i wycofywac sie ze zwigzkow
spotecznych”'’, swoistos¢ nowoczesnosci (w skandy-
nawskim, ale i w kazdym innym regionalnym wydaniu)
pozwala dostrzec, ze éw dopuszczalny stopien odcie-
cia jest wartoscig podatnga na negocjacje; przydatng
i pozadang w momentach, gdy o niecodziennym obco-
waniu z naturg, z ksigzkg szczelnie zamknigtg pod pa-
cha, cztowiek probuje odnalez¢ zrodto dziwnego drze-
nia, ktére wzbiera w pniu samodzielnie wyhodowanego
drzewa wiadomosci. W wielu miejscach wyzywajgca
zastany porzadek rzeczy, a w kilku nawet inspirujgco
bluzniercza ksigzka Lisiego jest wazna lekcjg zbyt cze-
sto ostatnio w literaturoznawstwie ignorowanej, histo-
rycznej metody interpretowania tekstow i przekrojowe-
go myslenia. Badacz wyprowadza model teoretyczny
z tekstow sprzed przeszto stulecia i tym samym przy-
pomina, ze modyfikacja spetryfikowanych koncepcji
dziejowych przemian przynosi szanse na dostrzezenie
ignorowanych, a waznych elementéw w pozornie tylko
znanych catosciach.

7S. Kierkegaard, Dziennik (wybcr), przet. i oprac. A. Szwed,
Lublin 2000, s. 68.
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SEOWA KLUCZOWE:

modernizm

ORYGINALNOSC

ABSTRAKT:

Przedmiot recenzji, ksigzka Leonarda F. Lisiego
Marginal Modernity. The Aesthetics of Depen-
dency from Kierkegaard to Joyce, jest ambitng
préba rekonstrukeji kartograficznych praktyk
badaczy modernizmu europejskiego. Wskazujac
na péinocne peryferia kontynentu, Lisi stara sie
ukazad, w jaki sposéb sformutowana w obrebie
filozofii Sgrena Kierkegaarda estetyka zalezno-
$ci (the aesthetics of dependency), géwnie za
sprawg recepcji dramatéw Henrika Ibsena, roz-
przestrzenila sie w literaturze Zachodu, wptly-
wajac na sposéb pojmowania sztuki, czlowieka
i jego miejsca w $wiecie w dzietach twércéw ta-
kich jak Henry James, Hugo von Hofmannsthal
czy Reiner Maria Rilke.
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