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Poetyki

nieokres$lonosdci

Tomasz Cieslak-Sokotowski

,Praca niniejsza jest owocem refleksji nad wierszem polskim ostatniego pélwiecza” - tak swo-
ja $wietna ksigzke Wiersz: forma i sens — w sposé6b zajmujacy wypracowujaca koncepcje syste-
méw momentalnych dla historii wiersza polskiego — otwieral w 1999 roku Artur Grabowski®.
Z perspektywy kolejnych pietnastu lat tej historii koncepcja Grabowskiego domaga sie jednak

zrewidowania, dopowiedzenia.

Przypomnijmy, badacz, wychodzac od stwierdzenia, ze wiersz nowoczesny nie tyle realizu-
je zasade, ile ja kazdorazowo ustanawia, tworzy!t na bazie tej charakterystyki koncepcje ,sy-
stemu momentalnego” (czyli zasady kreacji tekstu jako rezultatu delimitacji)® oraz stawial
podstawowe w ramach tej koncepcji pytanie: ,[...] na jakiej podstawie ta delimitacja jest wier-
szowa, a nie przypadkowa lub zupelnie arbitralna?”?. Grabowski, odwotlujac sie do teorii prze-
de wszystkim rosyjskiego formalizmu, zaznaczal — wyraznie odsuwajac niebezpieczeristwo
wierszowych gier ,zupelnie arbitralnych™, ze chocby nawet wiersz wprowadzal — jak chce
Tynianow - okazjonalne réznice znaczenia stéw w stosunku do ich prozaicznych sobowtéréw,
badanie wiersza musi polega¢ na odnoszeniu owych momentalnych chwytéw do wybranej za-
sady wierszowania (dzieki ktérej chwyt w ogdle mégt zaistnieé). Na bazie tak uzasadnionego
kierunku analizy pojawia sie w pracy Grabowskiego postulat ,opisania i spisania tych regut
- na tyle, na ile umiemy je odkry¢ - czyli zgramatykalizowania systemu wersowego wytwarza-

nia komunikatéw”.

L A. Grabowski, Wiersz: forma i sens, Krakéw 1999, s. 7.

2 Por. tamze, s. 16-17.

3 Tamze, s. 17.

4 Por.: ,[...] jesli nie wiemy, jakie s3 reguly gry w wersy, to gramy w ciemno” (tamze, s. 24).

5 Tamze.
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Wiersz polski (ostatniego pélwiecza jako wersja wiersza nowoczesnego) bylby zatem taka
przestrzenia nowego zastosowania starych chwytéw (ich deformacji, dominacji, permutacji

lub wariacji), ktora wyraznie stabilizuje wers stajacy sie momentalnym wzorcem®.

Czytanie formy wiersza okazuje sie wiec badaniem wersu jako ,gestu” (dzialania artysty-
-robotnika)’, wersologia za$ (jako zgramatykalizowana teoria wiersza) nauka korzystania
z mapy drogi wiersza. Te droge przebyl poeta, te droge ma do przebycia czytelnik, ktéry poru-
sza sie od jednego momentalnego wzorca do kolejnego — ostatecznie w tej swoistej ewoludji,

dojrzewaniu wraz z wierszem oddajac sie ,rodzacemu sie [jego] rozumieniu”®.

Czy opis wersu jako ,momentalnej zasady konstrukcyjnej” zapewniajacej ,metamorfozy zro-
zumient momentalnych”, ktéry zaproponowat Artur Grabowski, daje sie zastosowac do analizy

poezji polskiej, ktérej odnowienie zapewnily tzw. nowe dykcje?

Sam watek krytycznej analizy nowych dykgcji zostal wprowadzony do oméwienr poezji najnow-
szej stosunkowo wczesénie. Juz w swojej recenzji tomu Czynnik liryczny Piotra Sommera pisat
Stanistaw Baranczak:

[...] przypadek Sommera demonstruje, jak wielka role w rozwoju poety odegra¢ moze jego wyjscie
poza granice tradycji rodzimej, jego zaglebienie sie w przestrzen obcego jezyka i obcej dykeji poe-

tyckiej®.

Uruchomiona tu (niezobowigzujaco) formuta wyjeta z Miloszowego Traktatu poetyckiego szyb-

ko zaczeta opisywac dorobek tych poetéw, dla ktérych — by odwotac sie do zwieztego opisu Je-

2110

rzego Jarniewicza — ,,symbolicznym otwarciem dla nowych jezykéw w poezji polskiej”° staty

sie ttumaczenia poezji anglosaskiej XX wieku (m.in. nr 7/1986 ,Literatury na Swiecie” zatytu-
towany Szkota nowojorska, tomy ttumaczonych wierszy Franka O’'Hary Twoja pojedynczosé oraz
No i wiesz Johna Ashbery’ego). W te prace od przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesia-
tych zaangazowani byli miedzy innymi Piotr Sommer, Bohdan Zadura, Andrzej Sosnowski.
Jarniewicz zauwaza, ze wprowadzenie do polszczyzny wierszy poetéw brytyjskich, irlandz-
kich czy amerykanskich ,, moglo rozwigza¢ pewng sytuacje kryzysowa, w jakiej na przetomie

lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych znalazla sie poezja polska”:

6 Por.: ,Wers, ktéry manifestuje [...] organizacje, staje sie momentalnie wzorcem dla wersu nastepnego, kaze
czytajacemu oczekiwad powtérzenia” (tamze, s. 36). We wczesniejszym tekscie Artur Grabowski méwit jeszcze
wyrazniej: ,Wydaje sie, ze dopiero porzuciwszy metrum i rytmike poezja pokazata, iz dazy do wiersza — wiersz
wolny za$ nie tylko nie jest zjawiskiem spoza poezji, ale bez niej wrecz nie istnieje” i ,Moc kazdego wersu (jego
samodzielnos¢) jest bowiem tak duza, ze kazdy ma w sobie potencje bycia koncem catosci, wiersza.

[...] Dodawane do siebie wersy tworza przedtuzajacy sie taricuch. [...] Oczywiscie nie wszystkie znaczenia sg
réwnie silne, niektére sa wrecz niedostrzegalne, wewnetrznie zhierarchizowane - stad poczucie tadu zamiast
chaosu. Ale w tym m.in. tkwi sila kreacyjna wiersza — nawet kr6tki utwér moze mie¢ pojemnos$¢ encyklopedii”
(A. Grabowski, Czemuz to wiersze pisze si¢ wierszem, ,Pamietnik Literacki” 1995, z. 3, s. 701 81.

7 Tamze, s. 27.
8 Por. tamze, s. 40.

9 S. Baranczak, Nowa dykcja, [w:] tegoz, Przed i po. Szkice o poezji krajowej przetomu lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych, Londyn 1988, s. 153.

10J. Jarniewicz, Co amerykanista moze zobaczy¢ w najnowszej poezji polskiej?, ,Dekada Literacka” 2011, nr 5/6, s. 240.
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Kryzys byl bardzo odczuwalny. I jezeli Sommer jezdzil kilkakrotnie do Anglii i Irlandii, rozmawiat
z poetami, to nie robil tego, zeby by¢ ambasadorem tamtej literatury, ale dlatego, ze byl poeta
jezyka polskiego. Jezeli Bohdan Zadura nauczyt sie jezyka angielskiego, jezeli kupit sobie stowniki

i zaczal ttumaczy¢ te poezje to dlatego, ze tez czul potrzebe jakiej$ interwencji'’.

W tomie z 1983 roku zatytulowanym Zejscie na Igd Bohdan Zadura opublikowal poemat 1 VIII
1979 7.45 - 22.45 [czternascie godzin z Piotrem Sommerem], ktéry uznaé¢ mozna za najkrétsze
wprowadzenie w te linie interwencji w jezyk poezji polskiej. Otwieraja ten poemat nastepuja-
ce strofy:

W pierwsza $rode sierpnia kiedy
Piotr Sommer przyjechat do Putaw
pociag pospieszny z Przemysla

do Warszawy spéznil sie ponad

dziewieédziesigt minut

Znosilismy to jak ludzie mezni
przyzwyczajeni do niewygéd zycia
zalujac kolacji w niepotrzebnym
pospiechu zjedzonej i niedopitej
herbaty™.

Poczatek poematu Zadury chciatby by¢ wierszem, chcialby podlegaé¢ przymusowi spisania
w wersach — wiele na rzecz swej wersowosci inwestuje. Stara sie nie gra¢ z czytelnikiem
w ciemno, stara sie powolac reguly gry w wersy. I tak: po pierwsze, mamy do czynienia z dwie-
ma (regularnymi) strofami pieciowersowymi (te regularnos¢ zlamie dopiero trzecia strofa
poematu, 10-wersowa, i na dobre strofa czwarta, 11-wersowa). Po drugie, w strofie pierw-
szej prawie (poza ostatnim wersem) udaje sie utrzymac powtarzalno$¢ sylabiczng (8-zglo-
skowe wersy 1 i 3, 9-zgtoskowe wersy 2 i 4), w strofie drugiej niemal udaje sie za$ rozmiar
10-zgloskowca (wersy 1-3), ktéry rozsadza dopiero wers czwarty (11-zgltoskowy). Po trzecie,
poczatek poematu Zadury inwestuje takze lokalnie, na poczatku drugiej strofy w metrum
sylabotoniczne — pierwsze dwa wersy wypowiadane sa w regularnych, trudnych czastkach
rytmicznych (wersy te zltozone sa z dwéch peonéw III, z dodanym trochejem w klauzuli).
Po czwarte wreszcie, poemat Zadury jest w stanie zaryzykowaé na rzecz owych pochwyty-
wanych regularnoéci — nie dzialajgce w zaden sposéb na rzecz modulowania, podkreslania
wagi wypowiedzi, tresci wiersza (czyli ekspresji momentalnej) - mechaniczne przerzutnie.
Mozna by oczywiscie powiedzie¢, ze te wzorce momentalne stanowia element wyrafinowanej
gry z tradycja, jaka podejmuje wiersz Zadury, zgadzajacy sie po czesci na dominacje jednej
zasady nad innymi (np. zasada sylabotoniczna, zapewniajaca — jak sie zdaje — skuteczniej niz
w strofie pierwszej zasada sylabiczna powtarzalna regularnoé¢, ekwiwalencje rozmiaru wer-

séw w cytowanej strofie drugiej), po czesci zag na wariacje na temat wzorcéw metrycznych.

"Tamze, s. 241.

12B. Zadura, 1 VIII 1979 7.45 - 22.45 [czternascie godzin z Piotrem Sommerem], [w:] tegoz, Wiersze zebrane, t. 1,
Wroctaw 2005, s. 316.
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Do takich wnioskéw moze dojé¢ jednak przede wszystkim ten czytelnik, ktéry zgadza sie -
jak czyni to Artur Grabowski - z zalozeniem, Ze ,w naszej swiadomo4ci literackiej wiersze
musz3 by¢ pisane w wersach”®3. Je$li jednak to zalozenie ostabimy (cho¢by zaledwie ustepu-
jac na chwile z pozycji wersologa), zauwazymy szybko, ze pierwsza zasada nie jest wcale dla
poematu Zadury zasada wersu, lecz dostownego znaczenia. Uklad werséw strofy pierwszej
niczego nie wnosi do komunikatu Zadury, ktéry dziata tu niczym raport o erozji gleby w Ne-
brasce - mozna oczywiécie taki raport czyta¢ w ,literacki” sposéb (czyli prébujac zobaczy¢
w nim - slabiej lub mocniej - zorganizowany twér stowny), ale czy taka lektura uczyni te pie¢
werséw ,,jakims rywalem Kréla Lira”'*?

»,Musimy pogodzi¢ sie ze znaczeniem doslownym. Lecz jak mamy postepowac dalej?”**. Wy-
daje mi sie, ze w ramach odpowiedzi na tak postawione pytanie $mialo mozna przytoczy¢
wnioski z lektury Marjorie Perloff w Eseju o stylu Franka O’'Hary:

Styljest [...] sprawg ukrdcenia wszystkich tacznikéw, ktore przeszkadzaja naturalnemu przepltywo-
wi zycia, ktére zamrazaja jego rozmach. Dlatego nie moze by¢ zadnego stalego metrum, liczenia sy-
lab, regularnych kadencji, zadnych dzwiekowych powtérek w ustalonych odstepach. Podobnie jak
sktadnia musi by¢ tak wieloznaczna, jak to tylko mozliwe, tak samo zadna para werséw nie moze
miec tej samej dlugosci ani ksztaltu. W ten sposéb formy wierszowe same uciele$niaja podstawowa

nieufnos$¢ poety wobec stabilno$ci, jego zaangazowanie sie po stronie zmian?.

Poemat Zadury z przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych zdaje sie te hipoteze
wiersza zaangazowanego po stronie zmian przeczuwaé, swoiscie sprawdzaé. Po pierwsze,
wersy piate regularnych strof pieciowersowych zalamuja wczesniej osiggane (z trudem) re-
gularnoéci — w dwéch codziennych, dostownych sytuacjach jezykowych; w strofie pierwszej
o wszystkim przesadza liczebnik - to on zapowiada takze peon III w poczatku strofy nastep-
nej, w ktérej z kolei ,herbata” jest po prostu herbatg (podobnie jak $nieg w Eseju o stylu O’'Hary
jest po prostu $niegiem, podloga za$ zlota, a stét kuchenny czarny - opierajacymi sie sku-
tecznie takze interpretacji symbolicznej), ,herbata” jest wyrazem naturalnie akcentowanym
w jezyku polskim na przedostatnia sylabe. I tyle. Po drugie, bardzo ciekawy jest status werséw
sylabotonicznych. Co prawda peon III (paraksytoniczny zestréj 4-zgtoskowy) — jak przekonuje
Maria Dluska - ,moze by¢ w naszych wierszach zjawiskiem bardzo czestym”'’, to jednak rzad-
ko wystepuja wiersze budowane z samych peonéw (gdyz ,za mato sie r6znia od trocheicznego
i dytrocheicznego toku”'®). Sytuacja zestawienia peonéw z trochejami w wersie staje sie za$
»Swiadectwem niezwyklej delikatnosci ucha™

BA. Grabowski, Wiersz: forma i sens, dz. cyt., s. 26.

Podgzam tu za argumentacjg Terry’'ego Eagletona z ksigzki Jak czytaé literature (przet. A. Kunicka, Warszawa
2014), ktéry przekonywal, ze nie jest zbrodnia mieszanie rozmowy o literaturze i tzw. realnym zyciu, ale
marginalizowanie ,literackosci” dzieta (czyli zastepowanie pytania ,jak?” pytaniem ,co?”) stalo sie dzis
nagminne (s. 14-15).

*Powtarzam to pytanie za lektura Marjorie Perloff Eseju o stylu Franka O’'Hary (tejze, Nowe progi, stare antynomie:
wspdtczesna poezja a granice egzegezy, przel. A. Preis-Smith, ,Literatura na Swiecie” 1986, nr 7, s. 17).

Tamze, s. 21.
M. Dluska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, t. 2, Warszawa 1978, s. 84.

¥Tamze, s. 85.
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Zgodnie z rzadzaca zestrojami naszego jezyka tendencja do rytmicznosci, bezposrednie sasiedz-
two dluzszych i krétszych zestrojéw, wypowiadanych jednym ciggiem, wplywa na tempo ich wy-
powiedzenia w tym sensie, ze przyspiesza zestrdj dtuzszy i zwalnia krétszy, aby uzyskac fikcje ich

réwnoczasowoscil®,

Taka fikcje w przestrzeni dwéch werséw wypracowuje poemat Zadury, wiersz o spéznieniu
i poépiechu, o doslownym spéznieniu i pospiechu. W to doswiadczenie wstepujemy nie tyle
jednak dzieki temu, ze wiemy, o czym wiersz méwi, ale dzieki wkraczaniu w akcje wiersza.
Ten wiersz - jako nie tyle lekcja dostrzegania, ile szczegélnej percepcji przedmiotu — demi-
styfikuje zatem ostatecznie potrzebe arbitralnej pauzy wersyfikacyjnej, ktéra ustanawiala-
by momentalne zasady konstrukcyjne werséw (by ponownie odwolac sie do refleksji Artura
Grabowskiego); jest raczej zainteresowany zainscenizowaniem takiego krajobrazu stownego,
w ktérym rézne dyspozycje jezyka wchodzilyby z soba w gre, wciagaly w te gre (akcje wiersza)

czytelnika.

W trzy dekady pézniej, w tomie Dni i noce bohater poematu Zadury Piotr Sommer opubliko-

wal Wiersz o przecinkach:

Nic oczywiscie sie nie zdarzyto

w te dwa tygodnie, nic sie bez ciebie

nie zawalilo, koniecznie nikt

sie nie musial z toba widzie¢

inie zostawil bardzo waznej wiadomosci,
przyszly trzy listy, w pracy

odlozono ci stos gazet, ktére

wychodza dalej, mimo ze pusto w nich
jak nigdy, cho¢ dalej s3 zadrukowane

tym, czym wypelnia sie historia®

Od samego poczatku musimy sie tu pogodzi¢ ze znaczeniem doslownym. Nic szczegélnego
sie tu nie wydarza. Jaki$ ktos, jakis gtos méwi do jakiegos kogos (to czesta sytuacja wier-
szy autora Dni i nocy?'); nie komunikuje mu jednak niczego szalenie istotnego - wyglada to
na konwencjonalny raport z nieobecnoéci, zapewne kolegéw/kolezanek z pracy. Jedno jest
pewne: jedna osoba byta (tu, czyli na miejscu) przez dwa tygodnie, ta druga natomiast — nie.
Tyle.

Dzieje sie w tym jednym zdaniu jednak sporo — méwigc najkrdcej: nadmiar przepycha sie
z brakiem. Te zapasy zaobserwowa¢ mozna takze na przyklad w organizacji (niektérych) kolej-
nych werséw: naglos — ,nic”, klauzula - ,zdarzylo” w wersie pierwszym; wersowe paralelizmy

¥Tamze, s. 84-85.

20P. Sommer, Dni i noce, Wroctaw 2009, s. 11.

2Juz na poczatku lat osiemdziesigtych Tadeusz Komendant wskazywal na te wlasciwo$¢ poezji Sommera, piszac
o wszgchobecnym, podstawowym dla niej ,tonie rozmowy” (Ja podanie reki, ,Tworczos¢” 1981, nr 11, s. 123);
Piotr Sliwiniski wskazywat zas, ze nie tyle chodziloby tu o rozmowe, co raczej o ,gawedzenie” (Mdéwic po ludzku,
»Kurier Czytelniczy Megaron” 1999, nr 54, s. 27).
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(np. ,trzy listy” a ,,stos gazet”). Rodzitaby sie wiec pokusa, by z powyzszego wrazenia ulozy¢
interpretacje o budowanym napieciu miedzy warto$ciami antynomicznymi, miedzy sugero-
wanym przez jezyk nadmiarem i obnazajacym pustke tego nadmiaru brakiem w tenze jezyk
wpisanym. Przed $mialym domknieciem rozmowy o tym wierszu powstrzymuje jednak seria
gestéw takie szybkie domkniecie podwazajacych.

Po pierwsze, zauwazy¢ co prawda mozna, ze pierwsze pie¢ werséw organizujg sygnaly ne-
gatywne (przeczenia, powtarzane ,nic”, ,nikt”); kolejne za$ pie¢ werséw opowiada o tym,
co sie wydarzylo, redukujac tym samym sygnaly z werséw inicjalnych (poza jednym jednak
wyjatkiem frazy ,pusto w nich / jak nigdy”). Wiersz ma zatem potencjalnie pojawiajaca sie
w tych wypowiedzeniach mozliwo$¢ regularnej strofy pieciowersowej (hipoteze te wzmac-
niatby tez jedyny przecinek na koncu linii - po 5 wersie). Z tej mozliwosci jednak wiersz
Sommera nie korzysta, ostentacyjnie rezygnuje z wprowadzenia stroficznego porzadku do

tej wypowiedzi.

Po drugie, swoiscie wzmocniona przez tytul zostaje nie tyle arbitralna pauza wersyfikacyjna
(dzieki ktérej ,dochodzilibysmy do istoty wiersza”??), ile sama skltadnia jezykowej wypowie-
dzi. Mamy tu do czynienia z figura asyndetonu (bezspéjnikowym zestawieniem wspéirzed-
nych czlonéw zdan). Zbudowanie tatwych stosunkéw miedzy wyrazami, miedzy kolejnymi

cztonami zdania (przeczenie — orzeczenie itp.) okazuje sie niewykonalne.

Trzeba wiec — i tu juz bezposrednio cytuje Rolanda Barthes’a — ,,zobaczy¢ w tekscie rozdzie-
lajacy jezyk asyndeton”?. Konsekwencje tego rozpoznania sg powazne. Jak przekonuje autor
Przyjemnosci tekstu: niemozliwe okazuje sie zbudowanie lektury na ksztalt anegdoty (czyli
zalozenie cigglosci tekstu, ktéry zmierza do pomyslnego, fortunnego domkniecia, czyli do
puenty). Pozostaje lektura, ktéra ,lgnie do tekstu”. Barthes stawia w tym miejscu metafo-
re gry w lapki: ,podniecenie bierze sie tu nie z cigglego przyspieszania, lecz z narastajacego
zamieszania (to wertykalnos¢ jezyka i jego destrukgji): kiedy kazda dlon unosi sie nad inng
dlonia (a nie kolejno uderza jedna po drugiej), powstaje luka i znika podmiot gry — podmiot
tekstu”?*. W tej perspektywie by¢ moze tatwiej zrozumie¢ swoistg korekte, ktérag w rozmowie
Ucieczka w bok Piotr Sommer wprowadza w hipoteze Michata Larka, w hipoteze ,upodobania
do gry puenta”. Poeta méwi o ,grze antypuents”, wskazujac na swoisty , instynkt spowolnie-
nia” i dopowiadajac — ponownie w duchu Barthes’owskich metafor - ze chodziloby tu raczej

0 ,improwizacje, jazz, sterowane rozpraszanie i skupianie”®.

Wydawac by sie wiec moglo, ze odnajdujemy sie w ramach klasycznej — opisywanej przez Ar-
tura Grabowskiego — sytuacji ,,dynamicznego procesu odbioru” wiersza, prowadzacego do nie-
stabilno$ci interpretacji, ,nieodpartego poczucia wieloznacznosci dowolnego tekstu w wer-

sach” - takiej wieloznaczno$ci, ktéra zostala ,,sprowokowana, §wiadomie wykorzystana przez

22A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Krakéw 1997, s. 153.
ZR. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przel. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 20.
24Tamze.

BUcieczka w bok. Rozmowa z Piotrem Sommerem, [w:] J. Borowczyk, M. Larek, Rozmowa byta mozliwa. Wywiady
z pisarzami, Poznan 2008, s. 55. Barthes pisal, szukajac mozliwosci innej niz ,powiklania anegdoty”,
o ,podniecajacych [...] mgnieniach i moze czyms jeszcze — rezyserowaniu black-outu” (R. Barthes, dz. cyt., s. 17).
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wierszotworce”?. Dzieto dzieli sie bowiem - czy jak pisze Grabowski - rozpada: na druk i brak
druku, znaczace frazy (znaczenia poszczegdlnych stéw czy zbitek stéw), na wersy (dzieki pau-
zie wersyfikacyjnej). Ten rozpad jest jednak momentalny i - wlasnie dzieki podzialowi tekstu
poetyckiego na wersy — uruchomiona zostaje mozliwos¢ scalenia. Co jednak, gdy wiersz nie
ma kropki (jak Wiersz o przecinkach), gdy wprowadza narastajace zamieszanie (niepodobna
wyprowadzi¢ zasady przecinkéw w wersach w utworze Sommera), gdy oddaje sie zaangazowa-
niu po stronie zmian?

Wiersz o przecinkach pokazuje, ze ta linia wierszy wspoétczesnych, ktéra w polskiej poezji otwie-
raja tacy poeci, jak Zadura i Sommer, zdaje sie wyraznie podwazac taka analize poetologiczna,
ktéra bytaby — cytuje ponownie Andrzeja Grabowskiego - ,badaniem stosunku chwytu wer-
syfikacyjnego do wybranej zasady wersowania, na bazie ktérej chwyt 6w moégl zaistnie¢™’.
Uwaga zostaje tu przesunieta z tego, jak wiersz sie spelnia (cho¢by w momentalnych zasadach
konstrukcyjnych), ku temu - by rzec antypuenty Wiersza o przecinkach — ,czym wypelnia sie
[jego] historia” (czyli — jak powiedzialaby Perloff — ku samej akcji wiersza). Konsekwencje
tego przesuniecia zasluguja — moim zdaniem - na osobne oméwienie (na dwie ledwie z nich
postaram sie zwrdcié tu uwage, sygnalizujac w zakoniczeniu tekstu frapujace — wedlug mnie —

rozwigzanie metodologiczne).

Po pierwsze, by odwola¢ sie do tylez klasycznego tekstu, ile badajacego problemy ,poza li-
teraturg” — Michal Glowinski w szkicu Gatunki literackie w muzyce (z 1993 roku), przyznajac
sie do marginalnego charakteru otwieranej w swym tekscie refleksji, rozwazat , funkcjonowa-
nie gatunkéw literackich w muzyce instrumentalnej”®. Badacz zaznaczal w swoim artyku-
le, ze zupelnie zasadniczy w muzyce XX wieku staje sie ,problem formalnej jednorazowosci”
- odwolania co prawda s3 tu wyrazne, ale na tyle dwuznaczne, by ,nie wnosi¢ konkretnych
sugestii”?®. To o tyle ciekawa uwaga, gdyby przenie$¢ ja na grunt poezji nowych dykeji w pol-
skiej literaturze najnowszej, ze akcentuje juz nie tyle — jak opisywal sytuacje wiersza polskiego
ostatniego pélwiecza Artur Grabowski — mozliwo$¢ systemu momentalnego (wiersz nowo-
czesny nie realizuje zasady, ale ja kazdorazowo ustanawia, zakladajac tym samym fundament
swojego istnienia®), ile zupelng arbitralno$¢ delimitacji wersowej dzialajaca przede wszyst-
kim na rzecz nieufnego badania przez poete wszelkiej stabilno$ci wiersza, a takze wskazujacej

na jego zaangazowanie po stronie zmian.

Te jednorazowos$¢ formalna, ktérg wyczytuje tu jako przeczuwang koniecznos$c wiersza wspol-
czesnego z utworu Bohdana Zadury oraz jako wykorzystang mozliwo$¢ z Wiersza o przecinkach
Piotra Sommera, naprowadza oczywiscie na jedna z tradycji wiersza modernistycznego (stabo
chyba obecna w $wiadomosci polskich poetéw przez diugi wiek XX). Mysle o tym kierunku
dziatania nowoczesnych poetyk, ktéry Charles Bernstein zamykal w majacej wyrazne Poun-

dowskie inspiracje dewizie: ,wiersz [nowoczesny] wypowiedziany w inny sposéb, nie jest wier-

%6A. Grabowski, Wiersz: forma i sens, dz. cyt., s. 41-42.

2"Tamze, s. 25.

BM. Glowinski, Gatunki literackie w muzyce, [w:] tegoz, Prace wybrane, t. 2, Krakéw 1997, s. 183.
2Tamze, s. 1861 187.

%0Por. A. Grabowski, Wiersz: forma i sens, dz. cyt., s. 16-17.



teorie | Tomasz Cieslak-Sokotowski, Poetyki nieokreslonosci

szem”. To zdanie ma swoje korzenie w interpretacjach poezji Williama Carlosa Williamsa. Oto

jeden z komentarzy Hugh Kennera do Czerwonej taczki:

Sprébuj powiedzie¢ to zdanie w jakimkolwiek innym stylu, to niemozliwe... Do kogo moze to zda-
nie by¢ wypowiadane, w jakim celu?... Nie tylko dlatego, ze to, co ono méwi, jest banalne, jesli
slyszac kogos wyglaszajacego je, skrzywilbys sie. Ale wystukiwane na maszynie do pisania, bez
mozliwosci pozbycia sie choc¢by jednego pojedynczego stowa, tych szesnascie wyrazéw istnieje jako

calo$¢ w osobnej strefie, odlegtej od $wiata wszelkich innych wypowiedzen®!.

Wiersz wspéltczesny (w odmianie, ktéra jest przedmiotem mojej uwagi) — jednorazowy, tylez
zupelnie arbitralny, co bezwzglednie konieczny (az po granice pojedynczego stowa, a nawet
dzwieku i pojedynczego znaku interpunkcyjnego), dziatajacy jednorazowo ,w osobnej strefie,
odleglej od $wiata wszelkich innych wypowiedzen”. Taki wiersz wspélczesny staje sie - by po-

”32 co oznacza, ze

stuzy¢ sie ponownie formula Michata Glowinskiego — ,literacko nieliteracki
jego czytelnik zobowigzany zostaje do (zupelnie klasycznie) zauwazenia (i opisania) wszyst-
kich operadji stylistycznych pracujacych na rzecz efektu wersyfikacyjnego®, ale i zarazem za-
angazowania sie po stronie akcji wiersza, po stronie zmian, ktére te prace albo marginalizuja,

albo wrecz uniewazniaja.

Jezykowy krajobraz wiersza nowodykcyjnego charakteryzuje sie niedokoniczeniem, sprzecz-
no$ciami, niedookreslonoscig®*. Po drugie zatem, skazuje swojego czytelnika - by rzecz wypo-
wiedzie¢ od strony okreslen wyraznie polemicznych Edwarda W. Saida - na , paralizujace kale-
ctwo tych odmian dekonstrukcyjnych [...] odczytan tekstu, ktére konczg sie (tak jak sie zaczy-

naja) nierozstrzygalnoscia i niepewnosciag”®. Said przekonywat, ze , [o]dkrywanie chwiejnosci

”36

i niezdecydowania w kazdym tekscie jest uzyteczne jedynie do pewnego momentu™® — co

jednak, gdy wiersz, jego nieredukowalna jednorazowos¢ nie pozwala na przekroczenie owego

momentu zawieszenia, chwiejnosci, nieokreslonosci®”?

Zgodzi¢ sie trzeba wtedy, ze w przypadku tej linii wierszy nie tyle mozemy méwié¢ o ,sty-
lu”, ktéry pozwalalby artykutowac jednostkowa tozsamos¢ (podmiotu méwigcego w wierszu,
samego wiersza), ile raczej z ,dyskursem” (polem dyskursu czy - jak zwykla o poezji nowo-

czesnej méwic¢ Marjorie Perloff — krajobrazem wiersza), poddanym dzialaniu ,rywalizujacych

31H. Kenner, Homemade World. The American Modernist Writers, New York 1974, s. 60.
%M. Glowinski, Gatunki literackie w muzyce, dz. cyt., s. 187.

%Por. E. Balcerzan, Badania wersologiczne a komunikacja literacka, [w:] Problemy metodologiczne wspétczesnego
literaturoznawstwa, red. J. Stawinski, H. Markiewicz, Krakéw 1976, s. 356.

34Por. M. Perloff, dz. cyt., s. 20.

35E.W. Said, Powrdt do filologii, przel. P. Bem, ,Teatr” 2015, nr 1 (wersja internetowa), http://www.teatr-pismo.pl/
przestrzenie-teatru/1058/powrot_do_filologii_%28cz._i%29/ [dostep: 10.11.2015].

%6Tamze.

37Nie spos6b opisa¢ tu dlugiej tradycji tego trybu czytania poezji nowoczesnej — odwolam sie wiec jedynie do
syntetycznego tekstu Petera Nichollsa The Poetics of Modernism (w: The Cambridge Companion to Modernist
Poetry, red. A. Davis, L.M. Jenkins, Cambridge 2007, s. 51-67), w ktérym przekonywal, ze w tej linii, biegnacej
od Iluminacji Rimbauda, przez wiersze Pounda, Williamsa i Ashbery’ego, stowa zaczynaja wchodzi¢ w kolizje
z prostymi, ,przezroczystymi” znaczeniami, jakim — zdawaloby sie — powinny podlega¢. Wiersz dziala tutaj wiec
- jak podpowiada Nicholls - w trybie ,,dziwnego napiecia” pomiedzy jego precyzyjna i klarowng dostownoscia
a jednoczesnym oddaniem go we wladanie swoistej nieoznaczonosci (s. 58). Por. takze M. Perloff, The Poetics of
Indeterminacy: Rimbaud to Cage, Princeton 1981.
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dyspozycji”®®. Tak rozumiana przestrzen wiersza — po pierwsze — okazuje sie nie tyle préba
wypracowania czytelnego komunikatu, ile polem $cierania sie réznych elementéw dyskursu
(ktére sa przez wiersz badane, testowane czy zwyczajnie zgrywane). Po drugie zatem, owa
przestrzen pozbawiona zostaje jedynie estetycznej wartosci, czy tez na poziom estetyczny
wywindowane zostaja rézne elementy wspoélczesnych dyskurséw ideologicznych (spotecz-
nych, politycznych, kulturowych). Po trzecie, ta przestrzen nie moze okaza¢ sie jednorodna
w tym sensie, ze nie wypracowuje tradycyjnie rozumianego przestania wiersza (tworzonego
w linearnie odbywajacej sie lekturze) — zgadza sie raczej, jak zauwaza Rumold, na , szczegélne
skonfliktowanie” wcigganych przez wiersz w tekstowg gre elementéw réznych dyskurséw. Po
czwarte, owa réznorodno$¢ dyskurséw moze takze oznaczaé wilaczenie w te trudna gre réz-
nych konwencdji, styléw, pradéw i paradygmatéw literackich (np. dyspozycja ekspresjonistycz-
na moze tu rywalizowac z eksperymentem lingwistycznym rodem z innowacyjnych poetyk
dadaistycznych - to przypadek, ktéry opisuje w swojej ksigzce szczegétowo Rumold). Po pigte
wreszcie, zadaniem badacza przestrzeni takiego wiersza nowoczesnego staje sie lokalizowa-
nie swoistych wstawek, doplywéw réznych elementéw (kompleksowego wypracowania takiej
poetyki intruzji Rainer Rumold jednak sie w ksiazce The Janus Face of German Avant-Garde
nie podjal, co czytalbym jako wyrazny sygnal, ze badanie tej linii wierszy, ktéra mnie réwniez
w tym tek$cie zajmowala, nie prowadzi do / nie obiecuje wypracowania jakkolwiek zgramaty-
kalizowanej poetyki; takie badanie zatrzymuje sie na progu bliskiej lektury poszczegélnych,

trudnych wierszy®).

%0dwotuje sie w tym miejscu do uwag Rainera Rumolda z ksigzki The Janus Face of German Avant-Garde. From
Expressionism toward Postmodernism (Evanston 2002, s. 9).

%Niezréwnana bliska czytelniczka trudnych wierszy XX i XXI wieku, Marjorie Perloff, we wstepie do swojej
najnowszej ksigzki Poetics in a New Key (red. D.J.Y. Bayot, Chicago 2015) formulowala swoisty dekalog (cho¢
w pieciu punktach) uwaznego czytelnika wierszy tradycji Poundowskiej, ktéry otwierala zasadnicza uwaga, ze
trzeba sie tu przygotowac przede wszystkim na dzialajacy w wierszu ,pewien niewielki element zaskoczenia”,
ktéry odwodzi czytelnika od linearnej lektury utworu, nie pozwala rozwazan o wierszu wolnym zamkna¢
w rozwazaniach o praktyce konstruowania linii wersowych.
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ABSTRAKT:

Artykul jest owocem refleksji nad najnowsza poezja
polska, szczegdlnie tzw. nowych dykcji. Bliska lektu-
ra poczatku poematu Bohdana Zadury 1 VIII 1979
7.45 - 22.45 [czternascie godzin z Piotrem Sommerem]
oraz Wiersza o przecinkach Piotra Sommera prowadzi
- z jednej strony — do sformulowania tezy o niewy-
starczalnoséci dotychczasowych koncepcji poetyk mo-
mentalnych (autor podejmuje dyskusje z koncepcja
szgramatykalizowania systemu wersowego wytwa-
rzania komunikatéw” zaproponowana przez Artu-
ra Grabowskiego), z drugiej za§ — do wypracowania
koncepcji wiersza zaangazowanego po stronie zmian
(w ramach szerszej charakterystyki modernistycz-

nych poetyk nieokreslonosci).
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