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Ta niedorzeczno$d,
Poezj q - arspoetyka

momentalna
Marianne Moore

w przekladach polskich

Fwa Rajewska

Upodobanie w pisaniu znajdujg pono¢ tylko grafomani; prawdziwie wielkich pisarzy przynaj-

mniej od czasu do czasu ogarniajg twércze watpliwosci.

Upodobanie w poezji znajduja natomiast, jak wiadomo, mniej wiecej dwie osoby na tysigc —
nie liczac samych poetéw. Lubi ja nawet nie wiekszo$¢ wszystkich, ale mniejszos¢, jak pisze

poetka. Lecz poetéw do tej mniejszosci wlicza.

Tymczasem Marianne Moore (1887-1972), poetka amerykanska, krytyczka literacka, moder-
nistka, w latach dwudziestych XX wieku redaktorka prestizowego pisma literacko-kulturalne-
go , The Dial”, byta sklonna oswiadczyd¢, ze solidaryzuje sie z tymi, ktérzy w poezji nie gustuja.
»Ja takze jej nie lubie”, wyznawala otwarcie w stynnym utworze zatytutowanym Poetry; sa
rzeczy wazniejsze od tej niedorzecznosci. Ale nawet gdy sie poezje doskonale lekcewazy, pi-
sze dalej Moore, trzeba jednak przyznal, ze pozostawia ona miejsce na to, co autentyczne,
prawdziwe, na to, co dobrze przylega do rzeczywistosci — tak bowiem mozna by przelozy¢

oryginalne ‘the genuine”:
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Marianne Moore, Poetry
I, too, dislike it: there are things that are important beyond all this fiddle.
Reading it, however, with a perfect contempt for it, one discovers in

it after all, a place for the genuine. [...]*

Ale ‘the genuine’, czyli to, co moglaby pomiesci¢ poezja, nie zostaje przez Moore zdefiniowane.
Zamiast definicji w jej wierszu zaraz po prowokacyjnej — w ustach poetki — kontestacji znaj-
dujemy dlugi rejestr najrozmaitszych zjawisk: ,Rece, ktére potrafig chwytaé, zrenice / ktére
potrafig sie rozszerzaé, wlosy, ktére moga sie zjezy¢ / jesli musza [...], nieporuszonego kry-
tyka, na ktérym skéra drzy jak na koniu, ktéry poczul pchle”. Wszystkie nalezaloby zapewne
wliczy¢ do katalogu ,rzeczy wazniejszych od tej niedorzecznosci”, poezji, ktéra wszakze, jesli
wierzy¢ w jej referencjalnos$c — a Moore wierzy — moglaby je pomiesci¢. , Trzeba jednak poczy-
nic¢jedno / rozréznienie”, zaznacza poetka: ,jesli na piedestal zawloka je pélpoeci, rezultat nie
bedzie poezja”. Poezja zaistnieje dopiero wéwczas, gdy poeci stang sie ,,skrajnymi realistami
wyobrazni” (‘literalists of the imagination’) i beda potrafili przedstawi¢ ,wyobrazone ogrody

zamieszkane przez prawdziwe ropuchy”.

[...] Do tego za$ czasu, jedli, z jednej strony, zadasz,
surowego materialu poezji

w calej jego surowosci, ktéry

jest przy tym, z drugiej strony,

autentyczny, interesujesz sie poezja®.

Jak sie okazuje, caly ten wywdd to ze strony Moore eksperyment, obliczony na nawigzanie
nici porozumienia: uwazasz poezje za rzecz niepowazng, czytelniku? Rozumiem. Masz wobec
niej powazniejsze wymagania? I to takze rozumiem doskonale. Ale to znaczy, ze jednak sie nia
interesujesz — czy nie tak? A wiec i tu jestesmy zgodni. Prowokujace o$wiadczenie , Ja takze
jej nie lubie” to przeciez klasyczna retoryczna technika captatio benevolentiae, zastosowana
po to, aby pozyskanemu do wspétmyslenia czytelnikowi przedstawi¢ swoje zapatrywania na
poezje — by da¢ mu krétki wykltad z poetyki normatywnej, dla wiekszej sugestywnosci powsta-
jacy rzekomo ad hoc, na jego oczach, bez utraty kontaktu. Poetry Marianne Moore to zatem
przyklad arspoetyki momentalnej, co nie znaczy jednak, ze zakladany horyzont czasowy jej
oddzialywania mialby sie ograniczy¢ do momentu.

Poezja wedlug Moore winna stwarza¢ §wiaty wyobrazone, i to tak, by efekt wydawat sie omal-
ze prawdziwszy od rzeczywisto$ci. Mialaby — bo wciaz jeszcze tego nie czyni - to poetyckie
zadanie do wykonania (a po czesci takze wyjasnienie, dlaczego Complete Poems tak wiele wy-

magajacej poetki stanowia tom stosunkowo skromny objetosciowo).

Do uwaznego przeczytania swego wykladu z arspoetyki Moore kaptuje dobra wole czytel-

nika w spos6b wyrafinowany: wykonuje porozumiewawczy gest wobec tych, ktérzy nie lubiag

* M. Moore, Poetry, [w:] tejze, Complete Poems, London 1967, s. 266-267. Przeklady, przy ktérych nie podano
nazwiska tlumacza, s3 mojego autorstwa - E.R.

2 Tamze.
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poezji, ale do obozu poezja gardzacych jednak sie nie przytacza. Kontestuje, lecz nie lekcewa-
zy. Nawet jesli poezja wspdlczesna to ‘fiddle’, a wiec niedorzecznos¢, nonsens, blahostka - to

jej potencjal jest wielki, czytamy miedzy wersami.
Ta strategia kontestacji bez wzgardy zyskuje rézne realizacje w polskich ttumaczeniach Poetry.

Jarostaw Marek Rymkiewicz w swoim przekladzie nazwat poezje ,tym calym rzepoleniem”,
skojarzywszy najwyrazniej ‘fiddle’ z gra na skrzypcach — w tym kontekscie stowo to oznacza
jednak ,gltupstwa” (‘fiddlesticks’), a ,rzepolenie” to gra nieumiejetna, wzglednie ,,smecenie”:

Ja réwniez nie gustuje w niej; s3 sprawy wazniejsze poza tym calym rzepoleniem.
Jednakze czytajac ja, z doskonala wzgarda, odkrywamy tam

miejsce na autentyzm, mimo wszystko. [...]3

Tym samym tropem poszed! Jan Prokop:

I ja takze nie lubie jej. Sa rzeczy wazniejsze niz to rzepolenie.
Gdy czytamy ja jednak z doskonala pogarda mozna odkry¢
tam

mimo wszystko miejsce na co$ swoistego. [...]*

Julia Hartwig zdecydowala sie na ,igraszki” (wcigz skojarzenie z grg), a pogarde ostabita do

lekcewazenia, dodajac jeszcze ,,nawet”:

Ja takze jej nie lubie: sa rzeczy wazniejsze niz te wszystkie igraszki,
jednak czytajac j3, nawet z najwiekszym lekcewazeniem, odkrywamy w niej,

mimo wszystko, miejsca prawdziwe. [...]°
Stanistaw Baranczak wybrat ,bzdurzenie” (i nieche¢ zamiast ,nielubienia”):

Ja tez czuje do niej nieched: istnieja rzeczy wazne a catemu temu bzdurzeniu niedostepne.
A jednak czytajac, z kompletng wobec niej pogarda, odkrywa
sie w niej miejsce, gdzie moze zaistnie¢ prawdziwa

rzecz. [...]¢

Ludmita Marjaniska, redaktorka i wspéttlumaczka jedynego zbioru polskich przektadéw Mo-
ore (Wiersze wybrane, 1980), tego utworu nie przetozyla w ogéle. Uzyta go jednak w przed-
mowie, by zilustrowa¢ dazenie Marianne Moore do zwiezlosci: amerykanska poetka ,ciagle

% Tejze, Poezja, przel. JM. Rymkiewicz, ,Tygodnik Powszechny” 1958, nr 48, s. 5.
* Tejze, Poezja, przel. J. Prokop, ,Tygodnik Powszechny” 1961, nr 22, s. 5.

® Tejze, Poezja, przel. J. Hartwig, [w:] M. Moore, Wiersze wybrane, wyboru dokonata i wstepem poprzedzila
L. Marjaniska, przet. J. Hartwig i L. Marjariska, Warszawa 1980, s. 99.
6 Tejze, Poezja, przel. S. Baranczak, [w:] Od Chaucera do Larkina. 400 niesmiertelnych wierszy 125 poetéw

anglojezycznych z 8 stuleci. Antologia w wyborze, przekladzie i opracowaniu Stanistawa Barariczaka, Krakow 1993,
s. 457.
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poprawiala swoje wiersze, wyrzucala z nich cale akapity. Najlepszym tego przykladem jest

slynny wiersz Poezja, z ktérego pierwotnej wersji autorka pozostawila tylko... trzy linijki:

Ja takze jej nie znosze.
A jednak, gdy czlowiek ja czyta peten pogardy, odkrywa,

jak niezwykla jest i prawdziwa’.

Trzy zacytowane jako pierwsze w kolejnoéci polskie przeklady zakladaja pewng wspdlnote
tego, kto pisze, i tego, kto czyta, sygnalizujac ja liczbg mnoga. W wersjach Rymkiewicza i Har-
twig formula ta wyglada tak: czytajac poezje, z doskonaly wzgarda / z najwiekszym lekcewa-
zeniem, odkrywamy... U Prokopa brzmi ona: gdy z doskonala pogarda czytamy poezje, mozna
w niej odkryé¢... Piszace, czy, icislej: ttumaczace ,ja” przyznaje sie wiec nie tylko do antypatii
(tak jak w oryginale: ‘I, too, dislike it’), lecz takze do dzielonej z czytelnikiem pogardy dla
poezji.

Tymczasem oryginal jest tutaj bardziej bezosobowy: ‘Reading it, however, with a perfect con-
tempt for it, one discovers...". Pelna pogardy jednomys$lno$¢ piszacej i czytelnika wcale nie
jest taka oczywista — konstrukcje z zaimkiem ‘one’ mozna tez przelozy¢ nastepujaco: ,jed-
nak czytajac ja [poezjel], z doskonalym lekcewazeniem, odkrywa sie...”, czy nawet: ,mozna
odkry¢...”. To raczej hipoteza, bardziej préba przyjecia cudzego punktu widzenia, niz zdanie
sprawy z wlasnych odczué lekturowych, tozsamych z wrazeniami tych, ktérzy dla poezji zywia
doskonatla wzgarde.

Ten niuans zachowuje wersja Barariczaka, ktéra brzmi: ,,A jednak czytajac, z kompletng wobec
niej [poezji] pogarda, odkrywa / sie w niej miejsce, gdzie moze zaistnie¢ prawdziwa / rzecz”.
Obie dodane przerzutnie: ,odkrywa / sie” i ,prawdziwa / rzecz” mozna przy tym uznaé za
znak firmowy tlumacza - podobnie jak nieobecny w oryginalne rym ,odkrywa - prawdzi-
wa” w przekladzie Marjanskiej. Marjanska, cho¢ na poczatku swojego ttumaczenia deklaruje
mocno: ,nie znosze jej”, dalej pisze juz z dystansem: ,gdy czlowiek ja czyta pelen pogardy,
odkrywa...”. A wiec nawet nie kazdy cztowiek, lecz tylko ,cztowiek peten pogardy”, co dodat-
kowo zaweza grono podobnych czytelnikéw — ten brak przecinka zmienia znaczenie na tyle,
ze sprawia wrazenie nieprzypadkowego opuszczenia. Co wiecej, w tym tlumaczeniu poezja
yhiezwykla jest i prawdziwa” - juz jest, a nie ma szanse dopiero sie sta¢, jak chciata Moore.
Przeklad Marjanskiej jest jeszcze bardziej afirmatywny niz wersja Julii Hartwig, wedle ktérej
w poezji ,odkrywamy [...], mimo wszystko, miejsca prawdziwe”. Polskie ttumaczki wierza wiec

w poezje glebiej niz sama autorka Poetry.

Eksperyment Moore ma jeden staby punkt: czy ten, kto nie tylko poezji nie lubi, lecz mysli
o niej z kompletna pogarda, zada sobie trud siegniecia po tom wierszy, zeby przeczytac ten

momentalny manifest?

" L. Marjanska, Stowo wstepne, [w:] M. Moore, Wiersze wybrane, dz. cyt., s. 14. Z wersji Poetry zamieszczonej
w The Complete Poems oprécz kilkunastu wers6w wypadla takze wzmianka o niedorzecznosci poezji. , I, too,
dislike it. / Reading it, however, with a perfect contempt for it, one discovers in / it, after all, a place for the
genuine.”, brzmiala catos¢ przerobionego przez Moore wiersza. ,Omissions are not accidents”, ,Opuszczenia
nie sg przypadkowe”, napisata autorka w miejscu zwykle zarezerwowanym dla motta calego tomu; poprzednia
wersje Poetry przytoczyla jednak w przypisach. Zob. M. Moore, The Complete Poems, dz. cyt., s. 36 1 266-267.
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Aneks

Marianne Moore, Poetry

I, too, dislike it: there are things that are important beyond all this fiddle.
eading it, however, with a perfect contempt for it, one discovers in
it after all, a place for the genuine.
Hands that can grasp, eyes
that can dilate, hair that can rise

if it must, these things are important not because a

high-sounding interpretation can be put upon them but because they are
useful. When they become so derivative as to become unintelligible,
the same thing may be said for all of us, that we
do not admire what
we cannot understand: the bat

holding on upside down or in quest of something to

eat, elephants pushing, a wild horse taking a roll, a tireless wolf under
a tree, the immovable critic twitching his skin like a horse that feels a flea, the base-
ball fan, the statistician--
nor is it valid

to discriminate against “business documents and

school-books”; all these phenomena are important. One must make a distinction
however: when dragged into prominence by half poets, the result is not poetry,
nor till the poets among us can be
“literalists of
the imagination” — above

insolence and triviality and can present

for inspection, “imaginary gardens with real toads in them,” shall we have
it. In the meantime, if you demand on the one hand,
the raw material of poetry in
all its rawness and
that which is on the other hand

genuine, you are interested in poetry.

Z tomu Selected Poems, 1935
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Marianne Moore, Poezja
przel. Jarostaw Marek Rymkiewicz

Ja réwniez nie gustuje w niej; s3 sprawy wazniejsze poza tym catym rzepoleniem.
Jednakze czytajac ja, z doskonaly wzgarda, odkrywamy tam
miejsce na autentyzm, mimo wszystko.
Rece zdolne chwyta¢, oczy
zdolne rozszerzac sie, wlos ktéry moze sie zjezy¢,
jesli musi, sa to rzeczy wazne nie dlatego, ze
gbérnobrzmigca interpretacja moze im zostaé przypisana, lecz z powodu ich
uzytecznosci. A gdy staja sie tak podobne, ze az niezrozumiate, wtedy
o nas wszystkich mozna by rzec to samo: my
nie bedziemy zachwycac¢ sie tym,
czego nie mozemy pojacé: nietoperzem,
wiszacym glowa w dét lub stoniami pospieszajacymi w
poszukiwaniu jakiegos pozywienia, skokiem dzikiego konia, nieznuzonym wilkiem pod
drzewem, niewzruszonym krytykiem z drgajaca skéra konia
ktéry czuje pchle, uderzeniem
w palancie, statystykiem -
inie jest przekonywajace
rozr6znienie ,wbrew handlowym dokumentom i
podrecznikom”; wszystkie te fenomeny s3 istotne. Trzeba
uczynié réznice,
jednakze; wyciaggniety na wzniesienie przez
pol-poetéw, wynik nie bywa poezja;
ani tez, poki poeci miedzy nami moga by¢
»zapisywaczami
wyobrazni”, ponad
bezczelnoscia i trywialnoscia, i moga przedstawiac
do wgladu urojone ogrody z rzeczywistymi ropuchami,
nie bedziemy mieli
jej. Tymczasem, jesli zadacie, z jednej strony,
naturalnego materialu poezji w calej
jego naturalnosci i,
z drugiej strony, tego co jest

autentyczne, obchodzi was poezja.
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Marianne Moore, Poezja
przel. Jan Prokop

I ja takze nie lubie jej. S3 rzeczy wazniejsze niz to rzepolenie.
Gdy czytamy ja jednak z doskonala pogarda mozna odkry¢
tam

mimo wszystko miejsce na co$ swoistego.

Rece, ktore moga schwytaé, oczy,

ktére moga sie rozszerzy<, wlosy, ktére moga zjezy¢ sie,

gdy musza, oto rzeczy wazne nie ze wzgledu na

patetyczng interpretacje mozliwa do wezytania w nie, ale
poniewaz sa

uzyteczne. Gdy staja sie tak oderwane, ze az niezrozumiale,
jest tak samo jak z nami —

zachwycamy sie tym, czego

nie pojmujemy: nietoperzem

gdy wisi glowa w dét albo goni w

poszukiwaniu jedzenia, stoniem przy pracy, dzikim zrebcem i krecacym
sie w kotko, czujnym

wilkiem pod

drzewem, beznamietnym krytykiem gdy marszczy skore jak
kon nekany przez pchly, pitki

noznej kibicem, profesorem statystyki —

nie mozna tez

wystepowac przeciw ,dokumentom handlowym i
podrecznikom szkolnym”; wszystkie te rzeczy sa istotne. Tym
niemniej trzeba dokonac rozréznienia:

kiedy sa wydobyte przez pétpoetéw,

rezultatem nie jest poezja,

nie bedziemy tez, zanim poeci w$rdd nas nauczg sie by¢
wiernymi tlumaczami

wyobrazni (ponad zuchwalg trywialnoscia) i zdolaja przedstawic¢
do wgladu ogrody wyobrazni z rzeczywistymi zabami w nich
mied jej

naprawde. Tymczasem jesli czekamy, z jednej strony

na surowy material poetycki w

calej jego surowosci, a

z drugiej na to, co

jej wlasne, wtedy lubimy poezje.
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Marianne Moore, Poezja
przet. Julia Hartwig

Ja takze jej nie lubie: s rzeczy wazniejsze niz te wszystkie igraszki,

a jednak czytajac j3, nawet z najwiekszym lekcewazeniem, odkrywamy w niej,
mimo wszystko, miejsca prawdziwe.

Rece, ktére moga chwytaé, zrenice,

ktére moga sie rozszerzaé, wlosy jezace sie

bezwiednie. Wszystkie te rzeczy wazne sa nie dlatego,

ze nadaja sie do szumnych komentarzy, ale poniewaz sa

uzyteczne. Kiedy stajg sie czyms oderwanym i przestaja by¢ zrozumiate
mozna o nich powiedzie¢ zgodnie, ze trudno nam

podziwiac to,

czego nie rozumiemy: nietoperza

wiszacego gtowa w dét lub poszukujacego

zeru, napierajacych sloni, tarzajacego sie po ziemi mustanga, niezmordowanego wilka
pod drzewem, chtodnego krytyka otrzasajacego sie jak kon kasany przez pchle, fanatyka
base-ballu, statystyka —

niestusznie tez byloby

gardzi¢ ,dokumentami stuzbowymi

i podrecznikami szkolnymi”; wszystkie te zjawiska maja swoja wage. Trzeba jednak [wprowadzi¢

rozréznienie: kiedy opiewaja je pét-poeci, nie ma poezji

nie bedzie jej, dopdki pewni poeci sposrdd nas nie opowiedzg sie
za ,dostownosciag

wyobrazni” - ponad

prostactwem i pospolitoscia, udostepniajgc nam

do ogladania ,zmyslone ogrody z zywymi ropuchami”.
Ten jednak, kto zada

surowca poezji

w calej jego surowosci
i zarazem calej jego prawdy,

ten bliski jest poezji.
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Marianne Moore, Poezja
przel. Stanistaw Baranczak

Ja tez czuje do niej nieched: istniejg rzeczy wazne a catemu temu bzdurzeniu niedostepne.
A jednak czytajac, z kompletna wobec niej pogarda, odkrywa
sie w niej miejsce, gdzie moze zaistnie¢ prawdziwa
rzecz. Dlonie zdolne do chwytania, oczy
potrafigce wyj$¢ na wierzch, jezacy

sie — jesli trzeba — wlos: te rzeczy sa wazne nie dlatego, ze

mozna do nich doczepic jakas$ gérnolotng interpretacje, ale poniewaz sa
do czego$ przydatne. Gdy oddalj sie od swych zrddet tak, ze tracg zrozumialos¢,
reagujemy chyba wszyscy tak samo:
nie mozemy poja¢, totez
nie podziwiamy. Nietoperz

wiszacy dlugo glowa w d6t albo mknacy w poszukiwaniu

zeru, przepychanki stoni, tarzajacy sie mustang, niezmordowany wilk
pod drzewem, niewzruszony krytyk, ktéremu skéra drga jak koniowi,
gdy czuje pchle, kibic baseballowy,
statystyk —
tych rzeczywistych

zjawisk, wilacznie z ,ksiegami handlowymi i podrecznikami”,

nie nalezy traktowac jako mniej istotnych; wszystkie sa wazne. Trzeba
jednak wprowadzi¢ rozréznienie: jesli w te waznos$c wloka je na site
pot-poeci, nie powstaje z tego poezja; i nie jest tez mozliwe
jej powstanie, dop6ki poeci wéréd nas nie bedg sie starali
by¢ ,literali-
stami wyobrazni”, wyzszymi niz wyniostos¢ i pospolitos¢,
dopdki nie beda umieli udostepni¢ naszym oczom ,zmyslonych ogrodéw,
gdzie skacza zywe ropuchy”. Na razie za$, jesli
domagasz sie, z jednej strony, surowca poezji
w calej jego dotkliwej
namacalnoéci a, z drugiej, tego, co prawdziwe —

chodzi ci wlasnie o poezje.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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przektad literacki
SEOWA KLUCZOWE:

Ludmita Marjarnska

Jan Prokop

NOTA O AUTORZE:

63

przeklad poezji

Marianne Moore

ABSTRAKT:

Szkic z pogranicza historii literatury i krytyki przekta-
du koncentruje si¢ na Poetry — programowym wierszu
wybitnej amerykanskiej modernistki Marianne Moore.
Zasygnalizowane w nim zostaja najwazniejsze inter-
pretacyjne zagadki utworu, w tym podjeta przez autor-
ke préba zobrazowania ,niewyrazalnej” z natury rzeczy
istoty poezji i fenomenu jej dziatania. Tajemnica poezji
i wiersza Moore zostaje zilustrowana krytyczng analiza
przekladéw Poetry autorstwa polskich ttumaczy: Jaro-
stawa Marka Rymkiewicza, Jana Prokopa, Julii Hartwig,
Stanistawa Bararniczaka i Ludmily Marjanskiej, ktére sg
wraz z oryginalem przytoczone w aneksie.

Ewa Rajewska — polonistka, literaturoznawczyni, translatolozka i ttumaczka literacka z jezyka

angielskiego; autorka ksigzek o polskich przektadach Alice’s Adventures in Wonderland Lewisa

Carrolla (Dwie wiktoriariskie chwile w Troi, trzy strategie translatorskie. ,Alice’s Adventures in

Wonderland” i , Through the Looking Glass” Lewisa Carrolla w przekladach Macieja Stomczyriskie-

go, Roberta Stillera i Jolanty Kozak, 2004) oraz twérczosci oryginalnej i przektadowej Stanista-

wa Baranczaka (Stanistaw Barariczak — poeta i ttumacz, 2007). Adiunkt w Instytucie Filologii

Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; kieruje tam specjalnoscig przekta-

dowa na studiach magisterskich (www.przekladowa.amu.edu.pl) i opiekuje sie , Przekladnig”

- Naukowym Kotem Przektadowym UAM.


http://www.przekladowa.amu.edu.pl
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