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O bezsensowno$ci
obserwacji

Bartosz Kowalczyk

Co robi¢ w te dni wiosenne, ktére teraz w pospiechu nadchodza? Dzisiaj rano niebo bylo szare, ale
jesli zblizymy sie obecnie do okna, staniemy zaskoczeni i przytozymy policzek do klamki okiennej.
W dole s$wiatlo zachodzacego juz niestety sloica widoczne jest na dziecinnej twa-
rzy dziewczyny, ktéra idzie z wolna i oglada sie za siebie, lecz zarazem na tej samej twa-
rzy mozna dostrzec cien mezczyzny, ktéry idac szybciej przybliza sie do dziewczyny.

Potem mezczyzna ja mija i twarz dziecka jest zupelnie rozjasniona®.

Franz Kafka, Widok z okna, oglgdany w roztargnieniu
przel. Alfred Kowalkowski

Franz Kafka w masowej swiadomo$ci pozostanie juz na zawsze tropicielem zbudowanej na
absurdzie rzeczywistosci, tej samej, ktéra w swojej istocie tworzy nieogarnione dla ludzkiej
percepdji iluzoryczne formy. Biore tu pod rozwage takie kanoniczne dziela, jak Proces, Zamek,
Przemiana, Wyrok czy chocby W kolonii karnej. Kazdy z tych tekstéw, upraszczajac, zawiera
w sobie ksztalt Kafkowskiej mitologii, w ktérej cztowiek pozbawiony jest mozliwosci zrozu-
mienia tego, co go otacza. Nieco inaczej na tle powyzszych wygladaja teksty sktadajace sie na
jego Dzienniki, a takze te, ktére wchodza w zbiér miniatur. Jednak to wtasnie one, a $cislej
rzecz ujmujac, jedna z tychze miniatur, noszaca tytul Widok z okna, oglgdany w roztargnieniu,
postuzy za material, na przyktadzie ktérego postaram sie wyodrebnic te cechy, ktére w moim
rozumieniu stanowia rdzen Kafkowskiej koncepcji podmiotu, a takze pozwalajg usytuowac te
mikroprozatorska twdrczos¢ w obszarze zagadnien pojemnej koncepcji poetyki momentalne;j.

Widok z okna, oglgdany w roztargnieniu pozornie nie sprawia wrazenia tekstu, ktéry dostarczy¢
moze probleméw interpretacyjnych. Wrecz przeciwnie, ta krétka impresja wyglada na tekst
czysty, rzec by mozna: klarowny. Krétka forma zdaje sie potwierdza¢ te przypuszczenia, do-

'F. Kafka, Widok z okna, oglgdany w roztargnieniu, przet. A. Kowalkowski, [w:] tegoz, Okno na ulice i inne miniatury,
przel. A. Kowalkowski, R. Karst, Gdanisk 1996, s. 19.
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datkowo sprawiajac wrazenie, jakoby Kafka spisal niektére ze swoich obserwacji w postaci
literackiego ¢wiczenia, wprawki. Wrazenie to spotegowane jest przez tematyke, ktérag mozna

odebrac jako odlegly od tej podejmowanej przez pisarza w kanonicznych tekstach.

Warto w tym momencie przyjrzec sie tresci rzeczonej miniatury. Narrator, powodowany naj-
pewniej nudg, spoglada przez okno na ulice. Jest wiosenny dzien, taskawie pozbawiony desz-
czowej aury, zblizajacy sie do swego kresu — storice chyli sie ku zachodowi. To ostatki stonecz-
nych promieni sg tym, co staje sie przedmiotem obserwacji narratora. Nie spoglada jednak
bezposrednio na storice. Pomijajac oczywiste ryzyko dla zdrowia ludzkiego oka?, domysli¢ sie
mozna, ze przeszkadzaja temu okoliczne zabudowania, nigdzie tez nie jest powiedziane, ze
okno, przez ktére spoglada, wychodzi wlasnie na zachéd. Spogladanie przez okno jest w isto-
cie szczegblng czynnoscia, ktéra w zasadzie narzuca wstepnie pewne ograniczenia, gléwnie
dotyczace pola widzenia. Obszar, na ktdéry spogladamy, jest zawsze ograniczony okienng
rama. To rzecz oczywista, wrecz banal, na tyle cokolwiek spowszednialy, ze tatwo o nim zapo-
mnie¢. Mimo tego, ze obrazek pozostaje wzglednie statyczny, w tej narzucajacej zdecydowany
rygor charakterystyce pozostaje miejsce na modyfikacje. To przechadzajacy sie ulicg ludzie
oraz nie posiadajace zdolnoéci zatrzymania sie w bezruchu promienie stoneczne moga - jak
w przypadku Kafkowskiego narratora — stac sie przedmiotem pasjonujacej obserwacji. Ten
uklad ma charakter chwilowy, wrecz momentalny, jest zatem wiecej niz pewne, ze nie zdarzy

sie zaobserwowa¢ danej konstelacji po raz wtéry.

Wréémy do tresci miniatury. Wzrok obserwatora zatrzymuje sie na twarzy dziewczyny idacej
wzdluz ulicy. Promienie sloneczne nie padaja wprost na jej oblicze, na ich drodze staje mez-
czyzna, ktdérego cien nie pozwala na pelne rozswietlenie dziewczecej twarzy. Opis w subtelny
spos6b podkresla jej niewinno$¢, tym samym sprawiajac, ze cierl mezczyzny wydaje sie czyms
ztowrogim, jak pisze Kafka: ,..lecz zarazem na tej twarzy mozna dostrzec cien mezczyzny,
ktéry idac szybciej przybliza sie do dziewczyny”®. Czyz nie jest prawda, ze znajdzie sie wiecej
niz jeden podejrzliwy umyst, ktéry w podobnej frazie odnajdzie zapowiedz straszliwej przy-
szlo$ci? Przepelnionej groza relacji pomiedzy mezczyzna a kobieta, ktérej potencjalna mozli-
wo$¢ zaistnienia jeszcze w tym momencie narzuca swoja obecno$¢?, by w kolejnym, ostatnim
juz zdaniu miniatury, rozwiac sie, znikna¢ z pola widzenia jak mezczyzna i jego cieni? Rozwia¢
sie, pozostawiajgc w centrum zainteresowania w pelnijuz rozjasniong promieniami zachodza-

cego stonica dziewczeca twarz.

To tyle, wystarczajaco duzo, zeby wypelni¢ zadanie zreferowania tresci Widoku z okna...
Moze nawet zbyt duzo, gdyz objeto$¢ streszczenia znacznie przerasta objeto$¢ samego teks-
tu. W zwigzku z powyzszym nasuwa sie pytanie: czy teksty pokroju Kafkowskiej miniatury
w ogdle wymagaja aktu interpretacji? Czy uprawniona w ich przypadku jest analiza literacka?
Czy nie s3 jedynie (albo az) pewnego rodzaju odzwierciedleniem wycinka rzeczywistosci, kto-

rego istota i sens tkwig w jego powierzchownosci?

2Cho¢ zapewne Georges Bataille przyklasnalby pomyslowi spojrzenia stoncu w twarz — to pewna sytuacja
graniczna, ktéra poprzez spodziewane cierpienie prowadzi do tak cenionego przez owego mysliciela
doswiadczenia kresu, nieodmiennie stanowiacego cel dos§wiadczenia wewnetrznego.

°F. Kafka, dz. cyt., s. 19.

“To oczywiscie nadinterpretacja, ale uzycie jej w tym momencie jest jak najbardziej celowe.
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Podpowiedzi dostarcza juz sam tytul. Narrator obserwuje w roztargnieniu. To kluczowe dla
odstoniecia charakteru tekstu stowo juz na wstepie ukazuje daremnos¢ aktu interpretacji, na-
daje caltosci charakter momentalny i przywodzi na mys$l fotografie, cho¢ samo okno z jego
rama moze wytwarza¢ pokuse przywolania metafory obrazu, podobnie jak zainteresowanie
$wiattem stonecznym, tak jednoznacznie przywodzace na mysl twérczo$¢ malarska impresjo-
nistéw. Czynno$¢ malowania wymaga jednak czasu — juz ta konieczno$¢ neguje momentalny
charakter uchwyconego widoku, a fotografia jest wtasnie tym, co nie jest w stanie dokona¢ ni-
czego wiecej poza rejestracja chwilowej konstelacji, niczego poza uchwyceniem momentu. Ten
akt, co prawda, zawsze jest zdeterminowany przez zamiar fotografujgcego, ktéry decyduje
zaréwno o obszarze, na ktdry zostanie skierowany obiektyw, a takze o momencie zwolnienia
migawki, jednak nie moze (zwlaszcza fotografujac poza sterylnym atelier) mie¢ catkowitego
wplywu na kazdy z elementéw sktadowych kadru.

W 1966 roku Michelangelo Antonioni stworzyt film, w ktérym szczegélna role odgrywa foto-
grafia. Mowa oczywiscie o kultowym juz dzi§ Powiekszeniu, przy produkcji ktérego za inspira-
cje postuzylo Antonioniemu opowiadanie Julia Cortazara Babie lato. Przywolanie w tym kon-
tekscie filmu zamiast wzorcowego wobec niego opowiadania jest podyktowane szczegdélnymi
wzgledami. Mimo wspétdzielonego konceptu gléwnego, Antonioni modyfikuje nieco charak-
ter wykonanej przez gtéwnego bohatera fotografii, ale o tym za chwile. Bohater Cortazara sam
z siebie wykazuje sklonnosci do nadinterpretacji, do nadaktywnej analizy wykonanych przez
siebie fotografii. Ma to mocne uzasadnienie, jak sam moéwi: ,Wsér6d wielu sposobdéw zwalcza-
nia nicoéci jednym z lepszych jest fotografowanie...”, a co za tym idzie, jego stowotok, 6w nad-
miar literacko$ci jest dopelnieniem fotografii. W tej kwestii charakter bohatera Powiekszenia,
rozchwytywanego fotografa mody, rézni sie od jego literackiego pierwowzoru. Przyjrzyjmy
sie wydarzeniu, ktére w filmie pelni funkcje katalizatora: Thomas (takie imie nosi bohater
filmu) pewnego dnia robi na pozdr zwyczajne zdjecie zakochanej pary. Podczas pracy w ciemni
odkrywa drobny detal, ktérego wczesniej, podczas naciskania spustu migawki dostrzec nie
mogl. To dlon trzymajaca pistolet, ktérej ksztalt ujawnia sie dopiero po duzym powiekszeniu
naswietlonego materialu. Owa ujawniona we fragmentarycznym przeblysku rzeczywistos¢
staje sie jego obsesja. Nie pojmujac jej znaczenia, stara sie dotrze¢ do szerszego kontekstu
(bedac w istocie pozbawionym dostepu do niego), maniakalnie otacza sie coraz to wiekszymi
odbitkami przedstawiajacymi 6w fragment, ktére jednak nie wnosza nic do ogdlnego ogladu
sytuacji. Pojawia sie pokusa, aby do wyjasnienia tego motywu postuzy¢ sie kategoria epifa-
nii. Nie chodzi tutaj o epifanie w jej pierwotnym, religijnym znaczeniu, ale o0 nowoczesna
jej odmiane. Warto przypomnieé, ze wedtug Ryszarda Nycza nowoczesna epifania dostarcza
swojemu odbiorcy tropéw przyblizajacych go do pelnego rozpoznania rzeczywistosci®. Jednak
ujawniony w powiekszeniu aspekt nie wyposaza bohatera w taka wiedze, wrecz przeciwnie,
poglebia jego niewiedze poprzez odsloniecie tajemnicy, do wyjasnienia ktérej nie sposéb do-
trze¢. Ponadto, gest bohatera, otaczajacego sie kolejnymi odbitkami przeczy jednostkowemu
i niepowtarzalnemu charakterowi nowoczesnego objawienia. Warto podkresli¢, ze do rzeczo-
nego objawienia dochodzi dopiero za posrednictwem medium, jakim jest odbitka — to ona

umozliwia jego dostrzezenie. I to powinno wystarczy¢, zeby porzuci¢ préby rozpatrywania

*J. Cortazar, Babie lato, [w:] tegoz, Opowiadania zebrane, przet. Z. Chadzynska, Krakéw 1975, s. 394.
R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakoéw 2001.
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tego problemu w ramach kategorii epifanii. Przeblysk rzeczywistosci niczego nie wyjaénia,
dowodzi jedynie swojego istnienia, a tym dowodem jest fotografia. Dowodem, co warte zazna-

czenia, posiadajacym potencjat reprodukdji.

Z podobng sytuacja mamy do czynienia w przypadku Kafkowskiej miniatury. Opis widoku
z okna, doskonale jalowy z jednej strony, niezwykle zyzny z drugiej, stanowi rodzaj literackiej
fotografii, ktéra dostarcza nam dowoddéw na istnienie okreslonego fragmentu rzeczywistosci.
Z jednej strony wywazona fraza nie naklania do interpretacji glebszej, anizeli powierzchowna,
z drugiej stanowi podglebie dla swobodnego (by nie rzec swawolnego) aktu nadawania mu
znaczen. Zadna z powstalych w ten sposéb interpretacji nie ma jednak szans na takie zakotwi-
czenie w tekscie, ktére nie pozwoli na jej podwazenie i w konsekwencji unicestwienie.

W celu uporzadkowania wywodu i odciecia sie od nieco juz wyeksploatowanej figury nowo-
czesnej epifanii, warto wprowadzi¢ osobng kategorie, ktéra pozwoli uwypukli¢ konstytutywne
cechy poetyki momentalnej w ksztalcie podobnym do tego, ktéry ujawnia sie w mikroprozie
Kafki. Mozna postuzy¢ sie tytulem wzmiankowanej produkcji filmowej i okresli¢ te kategorie
mianem powiekszenia. Mialaby ona zatem skupia¢ w sobie wnioski, ktére wyplywaja z po-

wyzszych analiz:

1) rzeczywisto$¢ stanowi zbiér chwilowych konstelacji, ktére pozostajac w ciggltym ruchu, nie

moga by¢ bezposrednio zaobserwowane wiecej niz raz;

2) fragmenty rzeczywistoéci obserwowane w momentalnym przebtysku moga uzyskaé po-
twierdzenie swojego istnienia w reprodukowalnych mediach, jak literatura czy fotografia, co
stwarza mozliwo$c¢ jego wielokrotnego doswiadczania;

3) poprzez swoja fragmentaryczno$¢ blokuja skutecznos¢ aktu interpretacji, przez co dezor-

ganizuja podmiot i jego zdolnosé¢ do kreowania sensu;

4) posiadaja sens wtasny, ktéry realizuje sie w percepcji ich powierzchownosci — tym sensem
jest proste istnienie.

Konsekwencja powyzszych tez musi by¢ uznanie, ze rzeczywisto$¢ doskonale radzi sobie bez
podmiotu jako wytwoércy sensu. Wracajac do omawianej miniatury, sytuacja narratora zdaje
sie korespondowac z ta, ktérag wspoélczesny Kafce Fernando Pessoa opisatl w stynnej Ksiedze
niepokoju: ,Dluga ulica, mrowiaca sie ludzkimi zwierzetami, to rodzaj lezacej tablicy, na kté-
rej litery s3 w ruchu i nie tworza znaczen. Domy to tylko domy. Znika mozliwo$¢ nadawania
znaczenia temu, co sie widzi, ale to, co tam jest, widzi sie doktadnie””. Pomimo cech, ktére
wskazuja na pewng skrajno$¢, czy moze graniczny charakter przypadku, zaréwno w pisar-
stwie Pessoi (zwlaszcza we wspomnianej Ksiedze niepokoju), jak i Kafki mamy do czynienia
ze szczegblnym ujeciem podmiotowosci, ktéra w istocie nie otrzymuje prawa do istnienia.

To bez watpienia oznaka kryzysu podmiotu, z ktérym nowoczesno$¢ boryka sie przez caty

"F. Pessoa, Ksiega niepokoju spisana przez Bernarda Soaresa, pomocnika ksiegowego w Lizbonie, przel. M. Lipszyc,
Krakoéw 2013, s. 98.
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okres swojego istnienia, a ktéry wymyka sie przyjetym ramom wyznaczonym z jednej strony
przez filozofie Nietzschego, a z drugiej przez epizod poststrukturalizmu. Podczas gdy Nietz-
sche oglasza $mier¢ Boga, podwazajac jego kompetencje jako gwaranta sensu, a Barthes, Der-
rida i Foucault symbolicznie usmiercajg figure autora, odmawiajac mu tego samego, tworcy
pokroju Kafki i Pessoi zdaja sie podaza¢ znacznie dalej. W konsekwencji wszystkich, w szcze-
go6lnosci tych, ktdrzy roszcza sobie prawo do uczestniczenia w akcie interpretacji, pozbawiaja
kompetencji sensotworczych. Staja sie nie tyle prorokami $mierci podmiotu, co postaricami
obwieszczajacymi, ze podmiotowos$¢ w ogéle nie istnieje (by¢ moze nigdy nie istniala), a ,ten
epizod wyobrazni, ktéry nazywamy rzeczywistoscia”®, ma niewiele wspélnego z faktycznym
stanem rzeczy. W tym ujeciu podmiotowo$¢ jest jedynie ztudzeniem i nalezaloby postawi¢
znak réwnosci pomiedzy tym, co przyzwyczailiémy sie nazywac podmiotem, a iluzorycznie
stojacym nizej w hierarchii przedmiotem. Innymi slowy: podmiot traci swoja podmiotowosé
i zasila zbiér przedmiotéw.

Podparcia dla powyzszej tezy nalezaloby szuka¢ w filozofii. Mowa o object oriented ontology -
filozofii zwréconej ku przedmiotom, ktérg rozwija w swoich pracach Graham Harman. Wedle
jego stéw: ,istnieje réznica miedzy tym, co rzeczywiste i tym, co intencjonalne [a takze] mie-
dzy przedmiotami a jako$ciami”®, przy czym - przyznaje si¢ Harman - od okre$lenia ,inten-
cjonalne” woli okreslenie ,zmystowe”. Owa zmyslowo$¢ charakteryzuje subiektywny sposéb
odbioru rzeczywistosci, majacy potencjal sensotwoérczy realizujacy sie wlasnie w akcie inter-
pretacji. To, co rzeczywiste, bedzie zatem - przy uwzglednieniu réznicy, o ktérej méwi Har-
man — dalekie od subiektywnosci, jednocze$nie pozbawione mozliwosci poddania sie aktowi
nadania sensu. Bedzie rzeczywisto$cig przedmiotéw, w ktdrej nie ma miejsca na podmiot.

Wydawac by sie mogto, ze nawigzanie do mysli Harmana jako przedstawiciela stosunkowo
mlodego ruchu realizmu spekulatywnego moze ostabi¢ postulowane tezy, gtéwnie ze wzgledu
na brak dystansu, z ktérego mozna stwierdzi¢ solidno$¢ tego czy innego kierunku. Jednak
echa podobnego sposobu myslenia wida¢ w znacznie wcze$niejszej pracy, w Doswiadczeniu
wewnetrznym Georges’a Bataille’a. Tego samego, ktérego okresla sie mianem spadkobiercy
Friedricha Nietzschego i prekursora mysli postmodernistycznej, inspiratora mysli Jacques’a
Lacana, Jacques’a Derridy, Rolanda Barthes’a czy Michela Foucaulta. Istota do$wiadczenia
wewnetrznego ujawnia sie w konkluzji, ze ,,doswiadczenie Iaczy na koniec przedmiot z pod-
miotem, bedac jako podmiot nie-wiedza, a jako przedmiot — nieznanym”'’, a zatem jego gtéw-
ny cel realizuje sie w utracie, a raczej w $wiadomym pozbawieniu sie podmiotowosci. Jednak
dla Bataille’a ta utrata nie jest procesem przeksztalcenia sie podmiotu w przedmiot. ,,Znie-
sienie podmiotu i przedmiotu [jest] jedynym sposobem niedopuszczenia do zawtadniecia
przedmiotem przez podmiot, to jest powstrzymania absurdalnego pedu ipse pragnacego sta¢
sie wszystkim”'. Ten ustep nalezaloby rozumie¢ jako zniesienie réznicy, na podstawie ktérej
mozna zbudowaé opozycje podmiot — przedmiot, nie za$ jako zniesienie samej podmiotowo$ci

i przedmiotowosci. Konsekwencja jest uniewaznienie tego nadmiaru, ktéry podmiot posiada

8Tamze, s. 206.

°G. Harman, Filozofia zwrécona ku przedmiotom contra radykalny empiryzm, przel. M. Wisniewski, K. Rosinski,
,Kronos” 2012, nr 1(20), s. 51.

10G. Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne, przet. O. Hedemann, Warszawa 1998, s. 61.

"Tamze, s. 120.
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w stosunku do przedmiotu — jest nim potencjal sensotwédrczy. Konieczno$¢ nadawania sensu
wyplywa z pragnienia wiedzy. Oznacza to, ze chcac doswiadczy¢ pelni istnienia, nalezy po-
$wieci¢ to pragnienie, wyzby¢ sie, jak méwi Bataille, pragnienia stania sie wszystkim, wyzby¢
sie wiedzy i otworzy¢ sie na przyjecie nie-wiedzy. ,Nie-wiedza obnaza. Teza ta jest szczytem,
ale musi by¢ rozumiana nastepujaco: obnaza, a wiec widze to, co wiedza dotychczas ukry-
wala; jesli jednak widze, to wiem. Rzeczywiscie, wiem, ale to, czego sie dowiedzialem, znéw
obnazane jest przez nie-wiedze. Jesli brak sensu jest sensem, to sens, jakim jest brak sensu,
znika, staje sie brakiem sensu (i tak bez konca)”*?. To w istocie sytuacja wyjécia poza jezyk,
pojmowany jako budulec rzeczywistosci. Jej konsekwencja jest doswiadczenie domeny, ktéra
nie poddaje sie procesowi symbolizacji. Lacan okresla ja mianem porzadku Realnego, znaj-
dujacego sie poza polem $cierania sie porzadkéw Symbolicznego i Wyobrazeniowego, ktére
ksztattujg podmiotowosc.

Reasumujac: poetyka momentalna, znajdujaca swéj wyraz w miniaturze Kafki, dotyka szcze-
gblnie wrazliwych rejonéw stanowigcych linie graniczng pomiedzy — jak okreglit to Harman -
tym, co rzeczywiste, a tym, co intencjonalne lub - jak méglby to opisa¢ Lacan — miedzy tym, co
Realne, a tym, co stanowi tre$¢ naszej Swiadomosci. Widok z okna, ogladany w roztargnieniu
kieruje nasza uwage w strone tego, co nie domaga sie interpretacji, ktéra pozostaje w zwigzku
z intencjonalnoscig. W przypadku tej miniatury jezyk zdaje sie dotykac tylko powierzchni,
ogblnego ksztaltu, nie posiadajac dostepu, ktéry pozwolitby usytuowad sens wewnatrz tej
powierzchownos$ci. Nowoczesng poetyke epifanii zastepuje kategoria powiekszenia. Ma ona
stanowi¢ narzedzie do opisania rodzaju objawienia, ktére wykracza poza mozliwosci katego-
ryzacji w duchu epifanii, to znaczy objawienia, wobec ktérego kategoria epifanii traci swoja
uzyteczno$¢ ze wzgledu na zaposredniczenie recepcji tegoz poprzez reprodukowalne media,
ktére umozliwiaja jego wielokrotny odbidr. Jednak najistotniejsza, najbardziej fundamental-
na zmiang wobec nowoczesnej koncepdji epifanii jest rezygnacja z jej potencjalu wyposazania
w wiedze. W przypadku poetyki momentalnej mozemy raczej méwi¢ o wyposazeniu odbiorcy
w Bataille’'owska nie-wiedze, ktéra przynosi ze soba nieustanng oscylacje pomiedzy uchwyce-

niem sensu ijego utrata, co w istocie uniemozliwia dokonanie aktu interpretacji.

W $wietle powyzszego uzasadnione wydaje sie postawienie tezy, ze protagonisci, ktérych
znamy z kanonicznych tekstéw Kafki, nie tyle nie potrafia zrozumie¢ otaczajacej ich, opre-
syjnej w swoim charakterze rzeczywistosci, co pozbawieni sg zdolnosci do nadania jej sensu.
Przyczyna tego jest kondycja ich podmiotowosci — w istocie jej brak. Kafkowskich bohateréw
nalezy opisywa¢ zatem takimi samymi kategoriami, jakimi mozna opisa¢ kazdy z elementéw
$wiata, w ktérym bytuja, co jest jednoczesnym wyposazeniem ich w kondycje przedmiotu.
Stwierdzenie to stanowi jednakze przyczynek i zachete do bardziej wnikliwych studiéw nad
proza autora Procesu anizeli miato to miejsce w przypadku niniejszego szkicu.

2Tamze, s. 119.
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SEOWA KLUCZOWE:

nie-wiedza

ABSTRAKT:

Artykul stanowi prébe analizy miniatury pro-
zatorskiej Franza Kafki Widok z okna, oglgdany
w roztargnieniu, ktérej celem jest spojrzenie na
tworczos¢ autora Procesu z perspektywy poetyki
momentalnej. Omawiany tekst zaréwno dostar-
cza informacji na temat konstrukcji Kafkow-
skiego podmiotu, odrebnej na tle nowoczesnego
ujecia podmiotowosci, jak i pozwala na doprecy-
zowanie samej metody badawczej, ktéra zrywa

z nowoczesnym ujeciem kategorii epifanii.



praktyki | Bartosz Kowalczyk, O bezsensownosci obserwacji

podmiot

FRANZ KAFKA

powiekszenie

NOTA O AUTORZE:

Bartosz Kowalczyk - adiunkt Zakladu Studiéw Polonistycz-
nych i Komunikacji Medialnej na Wydziale Pedagogiczno-Ar-
tystycznym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
W centrum jego zainteresowan znajduje sie literatura nowoczes-
na z uwzglednieniem nowych sytuacji teoretycznych. Autor ksigz-

ki Ireneusz Iredynski. Przekleristwo powrotu (Poznan 2014).
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