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Gdy myslimy o dziewietnastowiecznej burzuazji, moze-
my przywota¢ dwa obrazy — wielkiej aktywnosci nowo-
czesnych przedsiebiorcow wykorzystujgcych wszelkie
mozliwosci, by pomnozy¢ majatek, ale tez spokojnego
mieszczanskiego zycia, licznych ograniczen etycznych,
ascezy i surowosci moralnej. Te dwa obrazy kapitalizmu
zwykle sprawiaty problemy badaczom. Na przyktad
Max Weber w Uwagach wstepnych do swojej staw-
nej rozprawy musiat dos¢ szczegdtowo wyliczacé typy
niepozgdanego kapitalizmu (pionierski, wielkospeku-
lancki, kolonialny, finansowy, zorientowany na wojne?),
by mdc przeciwstawi¢ im swdj model racjonalistycz-
nego i etycznego ducha kapitalizmu. Heroiczny obraz
tego awanturniczego kapitalizmu rozwingt Karol Marks
w Manifescie komunistycznym - ,Burzuazja odegra-
ta w historii role w najwyzszym stopniu rewolucyjng”:
.Zburzyta wszystkie feudalne, patriarchalne, idylliczne
stosunki”, by stworzy¢ globalny system oparty na ,na-
gim interesie”. W wizji autora Kapitatu burzuazja nie
tylko na nowo rozdziela stare majatki i wytwarza nowe
bogactwa, ale wprowadza tez nowe zasady uznania,
godnos¢ osobistg zastepujgc statusem majgtkowym,
etos zawodowy wynagrodzeniem, likwiduje nawet

M. Weber, Etyka protestancka a duch kapitalizmu, przet. B.
Baran, P. Mizinski, Warszawa 2010, s. 11.

°K. Marks, Dzieta wybrane, t. 1, Warszawa 1947, s. 171-172.

rodzinne uczucia i wiezy. Panorama ciagtych zmian,
nieustannego rewolucjonizowania stosunkow spotecz-
nych, ktéra roztacza Marks w Manifescie, stanowi jed-
nak tylko jedng strone burzuazyjnego medalu. Rownie
czesto widzimy drugg strone: zamiast rewolucji domi-
nuje w niej stabilnos¢ codziennych rytuatdow, zamiast
poszukiwania nowych dochoddéw — poszukiwanie bez-
piecznych inwestycji rodzinnego kapitatu, a zamiast
nagich interesdow — rézne formy wspdlnotowej etyki.
Wiele takich obrazéw znajdziemy w dziewigtnasto-
wiecznej literaturze. Siegnijmy moze do niezbyt oczy-
wistego w tym kontekscie Germinalu. Oprécz historii
gornikdw i ich strajku Emil Zola przedstawit w powie-
$ci burzuazyjng rodzine Grégoire’ow, rentierow, ktorzy
wzbogacili sie dzigki zakupionej przed stu laty akcji
spotki kopalnianej. Zycie kolejnego pokolenia akcjona-
riuszy uptywa w szarym spokoju i harmonii, opartej na
zaufaniu w kapitat:

Grégoire’owie wierzyli teraz niezachwianie w swojg
kopalnie. Kurs sie naprawi, to pewniejsze niz Bdg
w niebie. Z religijng niemal wiarg tgczyta sie gteboka
wdzigcznosc¢ dla tych akgji, dzieki ktérym rodzina
Grégoire’éw od stu lat mogta proznowac. Kopalnia
stata sie dla nich béstwem, ktére w swym egoi-
zmie otaczali rodzajem kultu, dobrodziejkg ogniska
domowego, z pokolenia na pokolenie kotyszaca



ich w wielkim fozu lenistwa, tuczacg smakowitymi
positkami [...] dla obojga ideatem byt dobrobyt. Od
czterdziestu lat zyli ze sobg w atmosferze wzajem-
nej serdecznosci i drobnych staran. Byto to zycie
uregulowane, ciche spozywanie czterdziestu tysie-
cy rocznie. [...] Kazdy wydatek, ktory nie przynosit

im korzysci, wydawat im sie bezsensowny?®.

W tym krétkim fragmencie pojawia sie wiele waznych
elementow obrazu burzuazji zaproponowanego przez
Franco Morettiego*. Swiat ulegt odczarowaniu, ale
w miejsce chrzescijanskiego Boga wkroczyta wiara
w stabilnos¢ kapitatu, ktdory co roku ma przynosic¢ ta-
kie same dywidendy. To wiara nie mniej metafizyczna
i nie mniej pewna niz wizja zbawienia w zaswiatach! Ale
umozliwia zycie w spokoju i dobrobycie, komforcie — da-
lekie zardwno od luksusu arystokratycznych wzorcéw,
jak tez ubdstwa proletariackich mas.

Podstawe tego zycia stanowi oszczednosc, rachunek,
sprawdzanie, czy wydatki sg potrzebne i korzystne. Ro-
dzina Grégoire’déw ukazuje stan burzuazji, ktéra dawno
porzucita juz awanturniczy model zdobywania majgtku,
ktora odcieta sie od ryzyka, by konsumowac dobra zdo-
byte przez przodkdw. Zola przedstawia w nich ten nie-
zbyt atrakcyjny aspekt kapitalizmu, pozbawiony miejsca
na wielkie opowiesci o zdobywaniu pozycji spotecznej,
a pozostaje wytgcznie troska o spokojne zycie z pozor-
nie czystych kapitatéw finansowych. To moment, gdy
burze pierwotnej akumulacji ulegaja wyciszeniu, a w
miejsce nadziei sklaniajgcej do podjecia ryzyka, by zdo-
by¢ majatek, dominowac zaczynajg zabiegi 0 utrzyma-
nie zdobytej pozyciji.

W ksigzce The Bourgeois. Between History and Litera-
ture Moretti wybiera drugg wersje opowiesci o burzuazji
— mimo syntetycznego charakteru autor nie wykorzystat
wielkich narracji burzuazyjnych, chocby o réznych for-
mach rewolucji przemystowej, politycznej czy techno-
logicznej, a wybrat swoista mikrologie badania kluczo-
wych pojec i stylow prozy, w ktérych wyrazata sie bur-

SE. Zola, Germinal, przet. K. Dolatowska, Wroctaw 1978, s. 79.

4F. Moretti, The Bourgeois. Between History and Literature,
London-New York 2013.
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zuazyjna codziennos¢. Badacze nowoczesne; literatury
od dawna zwracali uwage na bliskos¢ burzuazji i po-
wiesci, wiec temat moze wydawac sie juz wyczerpany,
ale ksigzka Morettiego wyznacza nowy sposob mysle-
nia o literaturze realistycznej, a takze o samej burzuazji.
Wedtug najbardziej znanej formuty Gyodrgya Lukacsa
powies¢ to mieszczanska epopeja, ktorej forma ,wyra-
za uczucie transcendentalnej bezdomnosci”® i w ktdrej
zapisaly sie zaréwno heroiczne, jak i dekadenckie etapy
przemian europejskiej burzuazji. Tam, gdzie autor Teo-
rii powiesci zbyt tatwo dostrzegat heroiczne elementy
wielkiego realizmu, albo naturalistyczng degeneracie,
Moretti rozpoznaje zmieniajacy sie, ale zarazem dos¢
jednolity idealny typ burzuazji.

Podtytut ksigzki sytuuje ja miedzy historig a literatura
— Moretti nie pisze zadnej autonomicznej historii lite-
ratury. Chociaz jego ksigzka czesto korzysta z badan
stylistycznych, a sam autor w innych pracach® wykorzy-
stywat modele biologiczne do interpretaciji historii gatun-
kow literackich, w omawianej pracy nie traktuje historii
literatury jako oddzielnej sfery, ktora miataby mie¢ swoje
wtasne prawa. Przeciwnie — jakby rozpuszczat auto-
nomie tekstow literackich w historii pojeC oraz historii
spotecznej’, chod nie chodzi tez o napisanie historii na
podstawie tekstow literackich, a raczej zbadanie relaciji
miedzy formami literackimi a nowymi klasami spotecz-
nymi. Formy literackie traktowane sg, za Lukacsem,
jako rozwigzania konfliktéw egzystencjalnych, spotecz-
nych, politycznych — rozwigzania, ktére pozostaty, mimo
ze same problemy juz dawno przeminety. Taki sposob
interpretaciji roznych rozwigzan stylistycznych, pojecio-
wych czy fabularnych ma pozwoli¢ ustysze¢ w litera-
ckich skamielinach echa przesztego zycia, gtosy daw-
nych konfliktdw i napiec.

Moretti zdecydowat sie na rezygnacije z badania ,formal-
nych wariacji, ktére byty dostgpne w danym momencie
historycznym” na rzecz przyjrzenia sie tylko temu, co

5 G. Lukacs, Teoria powiesci. Esej historyczno-filozoficzny o wielkich
formach epiki, przet. J. Goslicki, Warszawa 1968, s. 33.

6 Zob. F. Moretti, Distant Reading, London—-New York 2013.

7 O relacji miedzy nimi pisze Reinhart Koselleck w artykule Historia
pojec a historia spoteczna. Por. R. Koselleck, Semantyka
historyczna, przet. W. Kunicki, Poznar 2001, s. 130-154.
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przetrwato proces historycznej selekcji. Uwaga bada-
cza skupia sie zatem gtownie na dziewigtnastowiecznej
klasyce, czytanej jednak nie w hermeneutycznej optyce
wyktadania skomplikowanego sensu arcydzieta, a raczej
na tropieniu fragmentéw, w ktdrych ujawniaja sie klu-
czowe style, rozumiane jako artykulacje gtéwnych pojec
poprzez nowe uksztattowanie prozy. Znacznie mniejsza
wage badacz przywigzuje do schematdéw fabularnych,
podazajgc za tezg o coraz mniejszym znaczeniu fabuty
W NOwWOCZesNnej powiesci, wypieranej przez opisy rze-

czywistosci i $wiata wewnetrznego postaci.

Moretti pisze, ze jedynym protagonistg jego ksigzki mo-
gtaby by¢ mozolna (laborious) proza, rozumiana jako typ
idealny, ktoéry nigdy w petni nie realizuje sie w tekstach.
Burzuazyjna proza zostanie okreslona w szesciu kro-
kach. Pierwsza charakterystyka prozy nazwana zostata
rytmem kontynuacji, ciggtosci — jej przyktadem sg opisy
kolejnych dziatart Robinsona Cruzoe zorientowanych na
bliskie cele. Nagromadzenie kolejnych czynnosci spra-
wia, ze dochodzi do obiektywizacji pracy postrzeganej
jako dziatanie poza podmiotem. Drugie okreslenie prozy
odwotuje sie do wypowiedzi Lukacsa o twdrczym, pro-
duktywnym charakterze ducha, ktory nie ogranicza sie
juz do zamknietego swiata Grekoéw, gdzie kazda rzecz
znajdowata swoje miejsce i swoj sens, a rolg cztowieka
byto poznanie form rzeczywistosci, a nie ich stwarzanie.
Moretti Sledzi produktywnos¢ ducha w zmianie statusu
opisywanych rzeczy, ktdre traca status znakdw, alegorii
odsytajgcych do innego sensu, a jawig sie jako ,tylko”
rzeczy materialne — zamiast znakow gtebszej rzeczywi-
stosci staja sie przedmiotami zaspokajajgcymi potrzeby
i pragnienia, narzedziami w walce o przystosowanie sige
do otoczenia. Tworczos¢ czy produktywnosc prowadzi
do myslenia o dziele sztuki jako o pracy, ktérg mozna
wykonywac coraz lepigj, na przyktad mnozy¢ stowa, by
udoskonali¢ opis. Coraz precyzyjniej przedstawiane rze-
czy nie odsytajg jednak do utraconej totalnosci®. Opo-
zycja produktywnosci okazuje sie utracone w kapitali-
stycznej kalkulacji znaczenie — obok dumy z technicz-
nych osiggnie¢, pojawia sie melancholia za utraconym
sensem odczarowanego juz swiata.

8 Tu Moretti powotuje sie na Hansa Blumenberga i Lukacsa jako
filozofow podkreslajacych nowozytng utrate totalnosci na rzecz
tworzenia nowych form poznania.

Trzecie okreslenie prozy, zasada rzeczywistosci, wy-
znacza dagzenie do usuniecia z literackiego przedsta-
wienie elementéw niejasnosci i niescistosci. Tak jak
mieszczanskie zycie, literatura ma by¢ uporzadkowana
na zasadach ksiegowania, budzetu. Subiektywnos¢ pi-
sarza powinna znalezé sie w tle. Ciekawe dookreslenie
tej zasady przynosi czwarte okreslenie prozy zwigzane
Z badaniami mowy pozornie zaleznej. W odrdznieniu od
wielu badaczy podkreslajgcych pozytywne znaczenie tej
formy narracyjnej Moretti widzi w niej przede wszystkim
sposéb podporzadkowania kontraktowi spotecznemu.
Zamiast oddania gtosu postaci, dochodzi tu do pota-
czenia jednostkowych gtoséw z ,burzuazyjng doxa”,
wyrazong choc¢by w obiegowych opiniach literatury
popularnej. Tak zinterpretowany zostat stynny fragment
Pani Bovary, gdy Emma zachwyca sie posiadaniem ko-
chanka.

W odréznieniu od takich badaczy, jak Hans Robert
Jauss® widzgcych w procesie przeciwko obrazie moral-
nosci potwierdzenie nowatorstwa narracji Gustava Flau-
berta, Moretti podkresla, ze autor Pani Bovary wprowa-
dza tylko bardziej elastyczne i efektywne formy kontroli,
umieszczajac znaki porzadku spotecznego w Swiado-
mosci postaci. Juz nie wszechwiedzacy narrator spra-
wuje tu wladze, a burzuazyjna doxa, mity zbiorowe
definiujgce dopuszczalne sposoby myslenia. Pigte okre-
Slenie prozy to ,wiktorianiski przymiotnik”, czyli miniatu-
rowy sad moralny. Moretti analizuje przymiotniki, ktére
powinny opisywac¢ wiasnosci fizyczne, ale znajduja za-
stosowanie w charakterystyce osobowosci czy dziatan
moralnych. Opis przechodzi tu w wartosciowanie, ale
bez jasnosci i precyzji, a z wigkszym znaczeniem mo-
ralnym, co ma byé kompensacjg odczarowania Swiata.
Wreszcie ostatnie okreslenie prozy to mgta, niejasnosg,
w ktérg wchodzi burzuazyjna kultura w okresie wikto-
rianskim, gdy nie chce juz widzie¢ siebie poprzez nagi
interes, a wybiera rozne formy kamuflazu.

Kolejne okreslenia prozy stanowig etapy historii racjo-
nalizacji, odczarowania rzeczywistosci, nastepnie pod-
dania jej nowym formom kontroli, az po wytworzenie

¢ Zob. H.R. Jauss, Historia literatury jako prowokacja, przet.
M. tukasiewicz, Warszawa 1999, s. 164.



nowych postaci znaczenia za cene rezygnacji z jasnos-
ci i dokfadnosci na rzecz mglistych sagdéw moralnych.
Przemiany burzuazyjnej mentalnosci odzwierciedlajg sie
na poziomie stylu kolejnych literackich konwencji — sty-
listyczne analizy Morettiego pozwalajg odkry¢ ideologie
na najnizszych poziomach budowy utworéw literackich.

Druga czesc¢ projektu stylistycznego Morettiego opiera
sie na historii poje¢ i wyréznianiu kluczowych stéw. Jed-
nego z patrondw takiego podejscia znajduje w pracach
Raymonda Wiliamsa Culture and Society czy Keywor-
ds, gdzie Williams starat sie ustali¢ znaczenia kilku klu-
czowych poje¢ dziewietnastowiecznej ideologii. Druga
tradycja to niemiecka Begriffsgeschichte i jej wielkie
projekty leksykograficzne: Geschichtliche Grundbergrif-
fe (Podstawowe pojecia historij) czy Historisches Wor-
terbuch der Philosophie (Historyczny stownik filozofii)
zapoczagtkowany przez Joachima Rittera. Historia po-
je¢ wychodzi od badan filologiczno-historycznych, ale,
jak pokazuje Koselleck, wcale na nich nie poprzesta-
je. Sledzenie semantycznych zmian kluczowych pojec
ma stac sie podstawg do badania przemian sposobdow
myslenia o rzeczywistosci, a takze proceséw zacho-
dzacych w spoteczenstwie, gdy nowe pojecia, albo ich
nowe znaczenia, artykutujg istnienie wyfaniajgcych sie
grup czy procesow spotecznych.

Juz genealogia tytutowego pojecia burzuazji pokazuje
powolny proces przemiany okreslenia mieszkarica mia-
sta w charakterystyke klasowg — proces semantyczny
rozmaicie przebiegajgcy w réznych krajach. O ile histo-
rie pojecia burzuazji znalez¢ mozna chocby we wspo-
mnianych projektach Kosellecka czy pracach Jurgena
Kocki, to oryginalnym wktadem Morettiego jest wy-
chwycenie siedmiu podstawowych stow wyrazajgcych
burzuazyjng egzystencje. Autor Bourgeois nie wycho-
dzi od wielkich pojec, takich jak racjonalizm, liberalizm,
utylitaryzm, wolnos¢, prawa obywatelskie, ktore tatwo
skojarzy¢ z dziewietnastowiecznym mieszczaristwem.
Bardziej niz pisanie historii (wielkich) idei, interesuje
go wglad w burzuazyjng codzienno$c¢, jaka prezentujg
przede wszystkim powiesci. Jakie zatem stowa kluczo-
we opisywac beda burzuazje? Wymienmy je: useful,
efficiency, comfort, seriuos, influence, earnest, roba.
Ostatnie stowo pochodzi z powiesci Giovanniego Ver-
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gi Rodzina Malavogliow i opisuje specyficzny stosunek
do wiasnosci, ktdra nie ma statusu towaru, a znacznie
mocniej wigze posiadang przestrzen czy rzeczy z po-
siadajgcym je cztowiekiem. Szes¢ innych terminéw po-
chodzi z angielskich, francuskich i niemieckich powiesci
XVIIEi XIX wieku.

Jaki obraz swiata zawiera sie w tych stowach? Bedzie
to na pewno rzeczywisto$¢ poddana pragmatycznemu
spojrzeniu cenigcemu to, co uzyteczne i wydajne. Be-
dzie to takze rzeczywistos¢ powaznego traktowania co-
dziennych zajed, troski o komfort i dobrobyt, stabilnos¢
najblizszej egzystencii. To takze swiadomosc¢ znajdowa-
nia sie w spoteczenstwie, pod wptywem innych oséb,
a takze potrzeba wptywania swojg wizjg swiata na my-
Slenie innych klas — Moretti Swietnie analizuje na przy-
ktadzie powiesci Pdtoc i Potudnie Elisabeth Gaskell
wytwarzanie hegemonii burzuazji poprzez ustawianie
fabrykantdw w roli patriarchalnych opiekundw robotni-
kow. Zamiast konfliktu klasowego, ciggtego zagrozenia
strajkiem i buntem wyzyskiwanych proletariuszy, wkra-
cza idea harmonii spotecznej, w ktorej robotnicy znaj-
duja w przemystowcach troskliwych opiekundéw. Jedna
z najciekawszych analiz Morettiego dotyczy opiséw
w prozie realistycznej — zwykle hamujgcych przebieg
fabuty katalizatorow (jak okreslat je Roland Barthes) czy
,zapetniaczy” (fillers Morettiego). W ich tresci najpetniej
wyraza sie burzuazyjna ideologia, gdyz prezentuja ,pro-
ze ludzkiego istnienia”®: ograniczone miejsce jednost-
ki w nowoczesnym spoteczenistwie, gdzie nie ma juz
szans na bohaterskg autonomie.

Moretti rozpoczyna swoje badania od przytoczenia roz-
nych teorii kapitalizmu i burzuazji. Dlugo w badaniach
te dwa zjawiska wydawaty sie nierozdzielne, kapitali-
styczna ekonomia i burzuazyjna antropologia miaty by¢
dwiema stronami tej samej monety. W ostatnich latach
wiele prac teoretycznych omijato jednak burzuazje, po-
zbawiajac historie kapitalizmu jej gtéwnego bohatera.
Burzuazja zawsze byta grupg o nieszczelnych grani-
cach i stabej wewnetrznej spojnosci: wiekszos¢ prob
jej zdefiniowania sprawiata, ze obejmowata zbyt wiele

9Zob. G.W.F. Hegel, Wykfady o estetyce, przet. J. Grabowski,
A. Landman, t. 1, Warszawa 1964, s. 245
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0s6b albo ograniczata sie tylko do waskiej bogatej eli-
ty. Najtatwiej okresli¢ jg przez podwdjny kontrast wobec
arystokracji definiowanej przez prawne przywileje oraz
proletariatu okreslanego przez przymus podejmowania
pracy najemnej. Mimo ze burzuazja obejmuje zaréwno
burzuazje gospodarczg i burzuazje wyksztatcong, mimo
ze musi zachowa¢ ambiwalencje miedzy pragnieniem
a asceza — oprécz zachowania takich dialektycznych
napie¢, Moretti rozpoznaje wspdlne okreslenia catej gru-
py, jej kluczowe stowa, ktére wyrazajg sie w réznych for-
mach prozy. Moretti swdj obraz burzuazji opiera gtéwnie
na powiesciach angielskich, francuskich i niemieckich
— czwarty rozdziat poswieca jednak metamorfozom bur-
zuazji w krajach potperyferyjnych: m.in. Wiochom, Ro-
sji, a takze Polsce. W krotkiej analizie Lalki Bolestawa
Prusa uznaje Wokulskiego za ,najbardziej kompletna
burzuazyjng posta¢ w dziewietnastowiecznej prozie™',
dzigki potaczeniu nauki, finanséw i polityki z mitoscia.
To pofaczenie zamiast gwarantowac sukces, prowadzi
jednak do opuszczenia przez biznesmena potperyferyj-
nego kraju.

Wizja burzuazji, jaka wytania sie z ksigzki Morettiego,
stanowi wyrazng opozycje dla badan XIX wieku wy-
chodzacych od projektow Waltera Benjamina i Miche-
la Foucaulta. Nie ma tu miejsca ani na obraz pasazy
wypetnionych towarami, ani na narracje o instytucjach
sprawujgcych mikrowtadze nad nowoczesnym spo-
teczenstwem. Moretti nie snuje wielkiej opowiesci
0 przygodach i osiggnieciach burzuazji. Zamiast wielu
transformacji dziewietnastowiecznego $wiata, poja-
wia sie wizja powaznej stabilnosci i powolnej ewoluciji,
zamiast narastajgcych konfliktéw — czas kompromisu.
Dzigki tej zmianie perspektywy Moretti odkrywa bur-
zuazyjna przecietnose, zwykle zakrytg przez narracje
o wielkich zdarzeniach historii politycznej, ale tez mato
rozpoznawalng w badaniach wypartych elementow wik-
torianskiej kultury. Przecietnosc, ktdra okresla wiele na-
szych wspodtczesnych marzen o spokojnym dobrobycie
w Krysztatowym patacu.

"F. Moretti, The Bourgeois..., dz. cyt., s. 156-160.
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SEOWA KLUCZOWE:

burzuazja w literaturze

ABSTRAKT:
Artykul jest oméwieniem ksigzki Franco Moret-

tiego The Bourgeois. Between History and Literatu-

re. Moretti konstruuje obraz burzuazji na podsta- NOTA O AUTORZE:

wie badan z zakresu stylistyki prozy powiesciowej Pawet Tomczok - dr, adiunkt w Zakladzie Historii
oraz historii poje¢. Dzieki zastosowaniu tych me- Poromantycznej Uniwersytetu Slaskiego. Zajmuje
tod udaje mu sie sie zaja¢ nie ideologicznymi wi- sie ekonomig literatury.

zerunkami burzuazji jako rewolucyjnej klasy cza-
séw liberalizmu, a skoncentrowad sie na miesz-
czanskiej codziennosci.
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