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Poetyka w dziataniu.

Czas i kod w poezji Johna Cayleya

i poetow Rozdzielczosci Chleba

Mariusz Pisarski

Apelom o poetyke poszerzona, pojawiajacym sie od co najmniej dekady w polu refleksji nad
wspolczesng tekstualnoscia i obiecujacym odrodzenie poetyki i kregu jej zainteresowan, nie
trudno o pozytywny odzew. Kt6z sposréd literaturoznawcéw, ktérych wiek XX dzieki ustano-
wieniu jezyka i zagadnien tekstologicznych w centrum badan nad kultura traktowatl z przy-
wilejami, nie chcialby utrzymac pozycji silnego gracza w wieku XXI, po zwrocie performatyw-
nym' i cyfrowym?? Warto jednak zapyta¢, jaka poetyke poszerzamy? Dla Barretta Wattena
jest ona gatunkiem pisarstwa®; na polskim i europejskim gruncie traktuje sie ja raczej jako dy-
scypline. Miedzy tymi dwoma biegunami istnieje droga srodka, ktérej adepci odnajduja poe-
tyke w kazdej metodzie i jakiejkolwiek cesze jezyka, ktére mozna uzy¢ w celach retorycznych
i estetycznych. W dalszej czesci tego artykulu bede przekonywal, ze za poetyke powinnismy
takze uzna¢ sam akt programowania utworu literackiego w celach estetycznych, poznawczych
i metarefleksyjnych.

! E. Domanska, Zwrot performatywny we wspétczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie” 2007, nr 5, s. 48-61.
2 M. Meryl, F5: Odswiezanie filologii, ,Teksty Drugie” 2014, nr 2, s. 9-20.

3 B. Watten, Poetics in the expanded field: textual, visual, digital..., [w:] New media poetics. Contexts, technotexts and
theories, red. A. Morris, T. Swiss, London 2006.
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Z punktu widzenia teorii i praktyki literatury elektronicznej, dyscyplin, ktére pojawily sie
jako kulturowa konsekwencja rewolucji komputerowej i internetowej*, perspektywa pierw-
sza — poetyka jako rodzaj pisarstwa traktujacego za swéj przedmiot metody i $rodki produk-
cji artystycznej — nie potrzebuje ani poszerzen, ani wzmocnien, poniewaz ma sie dobrze. Nie-
mal kazda wypowiedz w utworze ,rdzennie cyfrowym”™ naznaczona jest autorefleksyjnoscia.
Wymowng alegoria tej samozwrotnosci jest popularny komunikat , Hello World!” inauguru-
jacy nauke jezykéw programowania. To radosne zawolanie laika, ktéry wchodzi na $ciezke
informatycznego wtajemniczenia jest powitaniem swojej podwojonej ontologii: bycia teks-
tem i kodem zarazem, bycia zapisanym i zaprogramowanym. Slady autorefleksyjnosci i me-
tatekstowosci nosily wszystkie klasyczne powiesci hipertekstowe Michaela Joyce’a, Shelley
Jackson i Stuarta Moulthropa. Gdy e-literatura zaczeta wyrywac sie z zamknietych ram wy-
dawniczych i podbija¢ Internet, tendencja sie jedynie nasilila, czego dowodem Grammaron
i Hipertekstualna swiadomosé Marka Ameriki (1999) czy Lexia to Perplexia Talana Memmota
(2002).

O ile zatem poetyka jako gatunek kwitnie w polu e-literatury i domaga sie juz wtasnego, hi-
storycznego opracowania (ktére przyjrzatoby sie np. powodom przejs¢ rodzajowych na prze-
strzeni ostatnich dekad od prozy hipertekstowej, poprzez e-poezje, po aplikacje grywalne
z elementami animagcji i filmu), o tyle poetyka jako dyscyplina, jesli ma na serio objgé swoim
zainteresowaniem praktyke literacka w medium programowalnym, musi nie tylko poszerzy¢
swoéj horyzont o te wlasnie zjawiska, ale i poglebi¢ metody o ,hermeneutyke interakeji” i ,her-
meneutyke kodu”.

Wydaje sie, ze ta druga hermeneutyka, a zatem close-reading, analiza i interpretacja ko-
dowego podloza ,techstéw”, jest najbardziej zaniedbana. Mimo iz mija 10 lat od czasu
publikacji tomu New Media Poetics’, w ktérym liczacy sie literaturoznawcy i komparatysci,
a takze praktycy i teoretycy e-literatury, budowali podwaliny pod poetyke hybrydycznych,
poszerzonych form, to poszerzenie o charakterze najbardziej transformatywnym dla sa-
mej poetyki pozostaje terenem, w ktére krytyk woli sie raczej nie zapuszczal, najpewniej
z obawy o zakres swych interdyscyplinarnych kompetencji®. Tym bardziej cenny w dyskusji
jest glos badaczy, ktérzy owe kompetencje — poety, literaturoznawcy i programisty - 1a-
cz3. Programatologia (John Cayley), ,ekspresyjne przetwarzania danych” (ang. expressive
processing: Nick Montfort, Noah Wardrip-Fruin), ,cyfrowa archeologia tekstu” (Mathew

4 O literaturze elektronicznej jako polu praktyki artystycznej i teoretycznej zob. m.in. K.N. Hayles, Literatura
elektroniczna: czym jest, przel. M. Pisarski, ,Techsty” 2007, nr 1 (7), <http://www.techsty.art.pl/magazyn/
magazyn7/literatura_elektroniczna_czym_jest_1.html> dostep: 23.03.2016; S. Rettberg, Budowanie wspdlnoty
wokdt literatury elektronicznej, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 135-155.

> W ten sposob, jako ,rdzennie cyfrows” (ang. born digital), definiuje literature elektroniczng Noah Wardrip-
Fruin, Scott Rettberg, Katherine N. Hayles. Zob. m.in. K.N. Hayles, Literatura elektroniczna...

6 R. Simanowski, Interfictions: von Schreiben im Netz, Frankfurt 2002, s. 121, 139.

" Takze i w Polsce w przeciaggu ostatnich 10 lat niemalo méwilo sie o potrzebie poszerzenia poetyki o media
iliterackie formy cyfrowe, czego przykladem sa m.in. prace Ewy Szczesnej, Seweryny Wystouch, Urszuli
Pawlickiej, Piotra Mareckiego, Moniki Gérskiej-Olesinskiej, Piotra Kubiniskiego i moje.

8 W 2011 roku, gdy wydawnictwo Halart publikowalo powies¢ hipertekstowa popotudnie, pewna historia Michaela
Joyce’a (ktérej bytem producentem) do recenzji przymierzal sie ceniony polski tygodnik. Gdy przystalismy
do dziatu kultura ptyte CD-rom z plikami powiesci, zadzwonil do nas redaktor z prosba o przystanie PDF-a,
dzieki ktéremu moglby przeczytac powiesé w sposéb bardziej przyjazny recenzowaniu: tradycyjny, catosciowy
i nieinteraktywny.
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Kirshenbaum), ,krytyczne studia na kodem” (Mark Marino) czy ,studia nad platformami”
(ang. platform studies: Nick Montfort, Ian Bogost)® to dziedziny praktyki i teorii literatury
nowych mediéw, ktére nie zadowalajg sie metaforami pasma kodowego. W $wietle gruntow-
nych analiz wplywu kodu na semantyke, retoryke i poetyke form cyfrowych glosne ,dziata
kodowe” net.artu, sprowadzane czesto do nieinteraktywnych zderzen kodu i jezyka natu-
ralnego, w warstwie werbalnej i wizualnej okazuja sie powierzchowna, znang w kulturze
od lat, fascynacja jezykami pobocznymi. W roku 2016 poezja cyfrowa wykonana wedlug
takiego przepisu nie ma racji bytu, tymczasem potencjal twérczej manipulacji tekstu przez
kod pozostaje niezmierzony.

Proponuje wiec wréci¢ do podstawowych i istniejacych juz rozréznien, cho¢ oprzeé je na now-
szych, takze polskich przykladach. Propozycja wydaje sie tym bardziej na miejscu, gdyz prak-
tyka poetycka i programistyczna autora tej typologii skutecznie ja w ciggu nastepnych lat
ugruntowala. John Cayley - kanadyjski poeta, wykladowca na uniwersytecie Browna, pionier
poezji cybertekstowej, autor ruchomych, programowalnych wierszy wystapit w tomie New
Media Poetics obok Warrena Battena'® z apelem o kompleksowe rozumienie warstwy kodu
w sztuce cyfrowej, poszerzajac éwczesne ustalenia co do ,dziet kodowych” (ang. codework)
Rity Raley, jak i rozumienia roli kodu w literaturze cyfrowej proponowanego przez N. Katheri-
ne Hayles wraz z kategoria ,,migotliwego signifians” (ang. flickering signifier)**. W przypadku
pierwszym refleksja nad kodem skupia sie — zdaniem Cayleya — gtéwnie na powierzchni teks-
tu, na ktérg kod jako artefakt wizualno-jezykowy wyplywa. W przypadku drugim ,migotli-
wo$¢” techstu odnosi sie do proceséw wewnetrznych, zwigzanych z fizycznym zapleczem wy-
$wietlanego komunikatu, w zasadzie nieistotnym dla czytelnika. W obu sytuacjach rola kodu
nie wplywa ani na procesy wytwarzania znaczen na ,scenie” dziela, czy w jego polu zdarzen,
ani nie wnosi specjalnego wktadu w poetyke cyfrows jako taks.

Anatomia kodu

Cyberteksty i dziela ergodyczne, a zatem takie, ktérych tres¢ i przebieg sa zmienne, wprowa-
dzaja do komunikacji literackiej pole zdarzen'?. Umiejscowione miedzy nadawca a odbiorca
czyni ono z dzieta rodzaj dramatycznej rozgrywki, performance’u, ktérego wynik zalezy od
kilku czynnikéw i determinowany jest przez wstepne zalozenia, jakie autor wprowadza do

programu sterujacego przebiegiem. Ow wynik nie lezy bynajmniej w rekach czytelnika. Moze

 Dyscypliny te zarysowane byly m.in. w nastepujacych pozycjach: J. Cayley, The code is not the text (unless it is the
text), ,Electronic Book Review” 2002, <http://www.electronicbookreview.com/thread/electropoetics/literal>
dostep: 23.03.2016; N. Wardrip-Fruin, Expressive processing. Digital fictions, computer games, and software
studies, MIT Press, Cambridge-Londyn 2010; M.G. Kirschenbaum, Mechanisms. New media and the forensic
imagination, MIT Press, Cambridge-Londyn 2008; M. Marino, Critical Code Studies, ,Electronic Book Review”
2006, <http://www.electronicbookreview.com/thread/electropoetics/codology/>, dostep: 23.03.2016;
N. Montfort, I. Bogost, Racing the Beam. The Atari Video Computer System, MIT Press, Cambridge-Londyn
2009.

10J. Cayley, Time code language: new media poetics and programmed signification 307 John Cayley, [w:] New Media
Poetics..., s. 307-334.

1Zob. R. Raley, Interferences: [Net.Writing] and the practice of codework, ,Electronic Book Review” 2002,
<http://www.electronicbookreview.com/v3/servlet/ebr?command =view_essay&essay_id=rayleyele> dostep:
23.03.2016; N.K. Hayles, Print is flat, code is deep: the importance of media-specific analysis, ,Poetics Today” 2004,
vol. 25, s. 67-90.

2E. Aarseth, Nonlinearity and literary theory, [w:] The New Media Reader, red. N. Montfort, N. Wardrip-Fruin,
Cambridge 2002, s. 762-780.


http://www.electronicbookreview.com/thread/electropoetics/literal

teorie | Mariusz Pisarski, Poetyka w dziataniu....

on oczywiscie modyfikowaé pewne aspekty tekstu na jego interfejsowej i paratekstowej po-
wierzchni, jednak modus operandi wspoélczesnych, cyfrowych form poetyckich uprzywilejowu-
je raczej dopiety w szczegdétach scenariusz niz lekturowa dowolnosé. W pisaniu jako ,wydarze-
niu pisania” (ang. performance of writing), a tak rozumie swoja dziatalnos¢ John Cayley, na te
druga opcje nie ma miejsca. Czytelnik jako aktywny uczestnik moze zainicjowaé prace kodu,
podpowiedzie¢ mu kierunek lub podstawi¢ material, na ktérym ma ona przebiega¢, nie ma
jednak swobody powaznego przeksztalcania materiatu. Dzieje sie tak zwlaszcza w przypadku
utwordéw, ktérych wyniku nie jest w stanie przewidzie¢ sam autor, gdyz w gre wchodza badz
to algorytmy losowe, badz skrypty pochodzace z zewnatrz'®.

1. Kod jako jezyk

Pierwszym wyszczegdlnionym przez Cayleya sposobem ,pisania kodu” jest kod widziany
oczyma profesjonalistéw. Jawi sie on w tym ujeciu jako specjalny rodzaj jezyka, ktéry daje
sie oglada¢, czytad i interpretowaé. W przypadku wiersza Leszka Onaka bletka z balustrady
(2014) czy generatora Booms Piotra Puldziana Plucienniczaka (2016) chodzi¢ bedzie o jezyk
skryptowy javascript, rozumiany i interpretowany przez przegladarki internetowe wyswietla-
jace strony WWW, do ktérych skrypty te sa dolaczane. Sktadnia jezyka poddana jest scistym
regulom, lecz jej stosowanie r6zni sie z realizacji na realizacje i poddaje ocenie ze strony in-
nych programistéw. W Booms mechanika tekstu steruja cztery pliki javascript. Jeden z nich,
booms.js, po otwarciu w programie do edycji, zostal napisany w 28 linijkach. Miedzy 10. a 12.
definiowana jest funkcja ,podstawRzeczy”

function podstawRzeczy(n) {
$(,.v1”).html(rzeczy[n][0]);
$(,,.v3”).html(rzeczy[n][1]);

Jak informuje wbudowany komunikat o btedach, w linijce 11. uzyto znacznika $ bez jego
uprzedniego zdefiniowana. Programista recenzujacy kod, lub majacy za zadanie jego prze-
testowanie, musi z takiego komunikatu wyciagna¢ pewne wnioski praktyczne, jednakze dla
literaturoznawcy czytany w ten spos6b kod nie ma specjalnej wartosci. Odbiér kodu jako jezy-
ka nie méwi nam tez niczego o poetyce i retoryce dziela, choc¢ jest w stanie potwierdza¢ spo-
strzezenia poczynione na powierzchni tekstu. Przykladowo, nazwa funkcji podstawRzeczy

jest programistycznym dowodem na wariantywno$¢ utworu.

2. Kod jako modulator jezyka (kod nie dziata, jezyk dziata)

Jesli w wariancie pierwszym kod czytamy pod powierzchnig tekstu jako jego budulec, w przy-
padku drugim czesci kodu jako jezyka zostaje wywolana na zewnatrz, by wej$¢ w semantyczne
relacje z jezykiem naturalnym. Cayley dodaje, ze kod w tym przypadku przestaje dziata¢ (jako
kod), by sta¢ sie czeécig komunikatu jezykowego. Przyktadem wiersz <h1>Depresja</h1> Lesz-
ka Onaka i Lukasza Podgérniego z tomu wgraa (2012):

®Prezentowane pieciostopniowe rozwarstwienie kodu i tego, jak bywa on rozumiany przez krytykow, ilustruje
utworami Leszka Onaka, Piotra Puldziana Plucienniczaka i Lukasza Podgérniego z krakowskiej grupy
poetyckiej Rozdzielczosé¢ Chleba. Nastepnie przyjrze sie programom poetyckim z serii Readers’ Project Johna
Cayleya i Daniela C. Howe’a.
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<hl1>depresja</h1>
<?php
include( ),

$tresc_zapytania =

$zapytanie = mysal_query($tresc_zapytania);
while (Jrow = mysal_fetch_assoc($zapytanie)) {
Punique = row]| l;

Swynik = str_replace(, Sunique):

echo $wynik;

>

Ilustracja 1. Wiersz <h1>Depresja</h1> Leszka Onaka i Lukasza Podgérniego

Skladnia jezyka php, stluzacego do budowy dynamicznych stron WWW w ich interakeji z ser-
werami i bazami danych zostaje w tym wierszu rozbita i zmieszana z polszczyzng w sposéb
budujacy semantyczne napiecie i zachecajacy do poszukiwania nowych kontekstéw dla obu
porzadkéw. Strategia zastosowana przez Podgdrniego i Onaka traktuje kod jako idiom, jako
obcy zywiol jezykowy, ktéry po inkrustowaniu nim wiersza zostaje wlaczony w obiekt poety-
cki, kwestionujac dotychczasowe rozumienie poetyckoséci i poszerzajac horyzonty sztuki stowa
o niezbadane jeszcze tereny. Rzecz najnormalniejsza w $wiecie - méwi Cayley. I rzeczywiscie,
czym sie bowiem rézni wlaczanie do wiersza elementéw gwary i folkloru, co czynili romanty-
cy, czy nowych mediéw (filmu, radia), co czynili futurysci, od wzbogacania poezji elementami
kodu? Problem w tym, ze kod jako kod w tym przypadku nie dziala, gdyz wpleciony w tkanke
jezyka stracil swoja operacyjna, performatywna moc. Komputer go nie odczyta, a jego pole
zdarzen jest statyczne i ograniczone do wizualno-jezykowej powierzchni. Z tego powodu Cay-
ley nieprzychylnie ustosunkowuje sie do ,dziet kodowych” spod znaku australijskiej artystki
net.artowej o Mez Breeze'®, mimo uznania, jakie zdobyla wéréd krytykéw e-literatury.

Z punktu widzenia, ktéry bierze pod uwage konteksty przywolywanych subkodéw, mozna sie

z Cayleyem nie zgodzi¢. Kod nie jest tylko ornamentem i elementem gry wizualnej wiersza kon-

0 pracach Mez Breeze, zwlaszcza jej technice mieszania jezyka kodu i jezyka naturalnego ,mezagnegele”
wypowiadali sie w superlatywach m.in. K. Hayles, F. Krammer, R. Raley. Zob. m.in. N.K. Hayles, Deeper into the
machine: learning to speak digital, ,Computers and Composition” 2002, nr 19, 4, s. 371-386.
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kretnego, lecz podobnie jak folklor w przypadku romantykéw, ktéry wnidst z sobg wyrazne pre-
ferencje wersyfikacyjne i rytmiczne stanowigce wyréznik romantycznej poetyki, czy podobnie
jak montaz filmowy i kolaz fotograficzny, ktére byly bezposrednia inspiracja dla technik przed-
wojennej awangardy, subkod jezykowy odnoszacy sie i cytujacy komputerowy program miat po-
tencjal retoryczny i stylistyczny. Cze$¢ gléwna wiersza Onaka i Podgérniego ,,0dziedzicza” swa
dlugos¢ od dlugosci pojedynczej deklaracji php i miesci doktadnie w jej ramach. Ich delimiterem
sa znaczniki otwarcia i zamkniecia programistycznej funkgji (,<?php ?>”). Gdyby na podobnej
zasadzie oparty byl pojedynczy tomik, mozna by juz méwic o aktywnym udziale konwencji ko-

dowej w tworzeniu jednostkowego przekazu, gdyz staje sie ona matryca konwencji wierszowe;j.

3. Kod jako tekst czytalny i performatywny (kod dziata, jezyk nie dziata)
Tytul wiersza <hl>depresja</h1> Onaka i Podgérniego jest jednoczesnie nagltéwkiem jezyka
html, i to dzialajacym! Jesli wpiszemy go w plik html, to przegladarka internetowa wyswietli
stowo ,depresja” duza czcionka i pogrubieniem. Zabieg ten nie tylko zatem przywotuje kod, ale
sam w sobie jest — najprostsza z mozliwych — czastka dziatajacego kodu. Ten rodzaj obecnosci
kodu w dziele Cayley umieszcza w trzeciej kategorii, nie tak popularnej jak jej poprzedniczka
i reprezentowanej na przykltad przez tzw. perl poetry — poezje pisang krétkimi komendami
jezyka perl, ktére dzieki temu, iz jezyk angielski jest budulcem subkodéw programowania, po-
wstale wiersze daje sie zaréwno wykonac na komputerze, jak i czytaé¢. Cho¢ ta ostatnia czyn-

nos¢ odbywa sie z pogwalceniem gramatyki, spéjnosci zdaniowej i koherencji segmentéw.

4. Kod jako kodowanie

Czytanie kodu z naciskiem na jego transformatywny potencjal w obrebie materialnego podlo-
za tekstu cyfrowego przynalezy do kategorii czwartej i reprezentuje go miedzy innymi rozu-
mienie kodu przez Katherine N. Hayles. Kod wykonuje tu gtebinowa prace przetwarzania syg-
naléw z jednego systemu sygnifikacji, poczawszy od fizycznego ciggu przerwan w przeplywie
pradu, ktére przekladaja sie na zera i jedynki, a skoficzywszy na kodowaniu alfabetu jezyka
komunikatu tak, by na ekranie wyswietlity sie odpowiednie znaki diakrytyczne. Tak ujety kod
wskazuje na ontologie przekazu cyfrowego, ale jednoczesnie, podobnie jak kod jako jezyk (w
rozumieniu pierwszym), sytuuje sie w rejestrze dla czytelnika nieistotnym. Mozna by nazwa¢
6w rejestr pasmem nowej, cyfrowej trywialnosci, odnoszac sie do dawnego rozréznienia Espe-
na Aarsetha na lekturowe czynnosci trywialne i nietrywialne, kiedy to w lekturze ksigzkowej
dzialaniem trywialnym jest przewracanie kartek™.

5. Kod jako programowanie

Zadne z wyzej wymienionych spojrzen na kod nie podnosi go do rangi prawdziwie aktywnego
podmiotu sprawczego, oddziatywajacego nie tyle na sam akt komunikacji (wy$wietlanie sie
tekstu, interakcja) czy przywolywanie kontekstéw socjokulturowych (kod jako przywolywana
konwencja i konwencja przywolywania). Czyni to dopiero spojrzenie piate, w $wietle ktérego
kod to przede wszystkim programowanie, zestaw metod, ktére przebiegaja w czasie i wytwa-
rzaja tekst zgodnie z okreslonymi ,na wyjsciu”, po stronie autora, regutami, i ktére pozwalaja

SCayley pisze: ,,oczywiécie dobrze by¢ swiadomym tego, ze za sprawg kodu tekst w mediach cyfrowym stanowi
spietrzenie warstw, ktére ,migoca” pod tekstem widocznym na ekranie, jednak raczej nie bedzie nas obchodzi¢
— jesli zamiarem naszym jest interpretacja — czy tekst, ktéry czytam, jest zakodowany jako ASCII czy jako
Unicode. J. Cayley, Time code language..., s. 314.

11
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czytelnikowi obserwowaé rezultaty takiego programowania jako efekty poetyckie. To dzieki
tym aspektom w twdrczosci Cayleya, ale takze poetéw Rozdzielczosci Chleba, kod kompu-
terowy staje sie narzedziem aktywnoséci na tekscie, motorem eksploracji granic wypowiedzi

w nowym medium, innymi stowy — poetyka w dziataniu.

W Booms Piotra Puldziana Plucienniczaka rola kodu jest w miare prosta: w réwnych odste-
pach czasu wyswietli¢ nowg zawarto$¢ werséw, opierajac sie na podmianie wyrazéw w obrebie
ustalonej konstrukcji zdaniowo-wierszowej ze wskazanych zbioréw stéw. Kod wyswietla tez

w tytule liczbe odston generatora w danej sesji lekturowe;.

boom #2037

gralem w minecrafta, kiedy pierwszy samobojca
wysadzal sie przed meczetem w chanakin.
gralem w minecrafta, kiedy drugi samobéjca
wysadzal sie przed meczetem w chanakin.

budowatem portal, zeby wejs¢ do piekta.

Utwor Plucienniczaka rozgrywa sie w czasie. Scena tekstu, jak nazywa ja Cayley, nie jest rozbu-
dowana, a dziatanie kodu przebiega wedlug prostego scenariusza. Niemniej jednak dzieki ko-
dowi wprowadzony zostal do wiersza kluczowy aspekt temporalny, ktérego poetycki efekt jest
nie do (efektywnego) odtworzenia w medium papierowym. Wiersz ten trzeba czytac jako serie.
W postaci jednostkowej kopii, wydrukowanej w tomiku czy przyslanej jako zalacznik e-mejlem
Booms bylby zwyklym wierszem krytykujacym konsumpcjonizmu ,,cyfrowego stylu zycia” w ob-
liczu globalnego terroryzmu. Podmiot liryczny jawi sie jako osoba nie mogaca, nie chcaca i nie
potrafigca sytuacjom opisywanym w tle zapobiec. Zapewniona przez kod temporalizacja zmie-
nia wymowe calosci radykalnie. Po 10 minutach spedzonych przed ekranem czytelnik zaobser-
wuje, ze wariantom wiersza nie ma korica. Co wiecej, kazdy z nich jest liczony, a liczba ta pojawia
sie w tytule. Po godzinie, po dwéch, opisywane bomby nadal wybuchaja. Podczas gdy kochajacy
gry komputerowe i chipsy narrator zajmuje sie coraz to innymi, banalnymi czynnosciami, liczba
w tytule zaczyna nabierac przerazajacych rozmiaréw. Jej ciezar gatunkowy przekracza w koncu
nieokreslong, by¢ moze indywidualng dla kazdego, mase krytyczng i zaczyna przechylac szale
catego wiersza z nihilizmu na krzyk rozpaczy i wspétczucia. Jedynym wyjsciem czytelnika, pa-
radoksalnie, jest zamkniecie okna przegladarki, by nie widzie¢ owej przerazliwie rosnacej liczby,
ktéra w realnym, pozatekstowym $wiecie przeklada sie na liczbe ofiar zamachéw.

Sonet niezachodzgcy Leszka Onaka stawia na temporalno$¢ w réwnie mocnym stopniu i na skale
wykraczajacg poza ramy pojedynczego autorstwa. Napisanym w php skrypt przeszukuje na-
gléwki wiadomodci z polskich portali informacyjnych i nastepnie uklada je w czternascie linijek
sonetu. Gdy czytelnik naci$nie przycisk ,generuj nowy sonet”, program ponownie wysyta kwe-
rende i wiersz uaktualnia sie o nowg zawarto$¢ w linijkach i tytule'®. Konsekwencje pracy kodu
widoczne s3 nie tylko na poziomie lokalnym. O ile utwér Plucienniczaka mozna sobie wyobrazi¢

6Na temporalny aspekt tego utworu stawiala nacisk Urszula Pawlicka: ,warto zwr6ci¢ uwage na nieustanna
dezaktualizacje przywotywanego linka do konkretnego wygenerowanego sonetu — za kazdym razem bedzie
bowiem odsylal do nowego utworu, bazujacego na najswiezszych newsach”. U. Pawlicka, Polska poezja
cybernetyczna, Krakéw 2012, s. 115.
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w formie tradycyjnej, jako wielotomowy wydruk wszystkich kombinacji, jakie wytwarza genera-
tor, o tyle dzielo Onaka takiej wstecznej ,retromediacji” poddac¢ sie nie jest w stanie. Czas, jaki
uplywa na scenie tekstu, stapia sie jeszcze $ciélej z czasem rzeczywistym czytelnika. Z kazda

minutg wiersz bedzie sie zmienial w zaleznosci od tego, o czym pisza informacyjne portale.

Program Onaka nawigzuje fundamentalng dla istnienia wiersza relacje z programami ze-
wnetrznymi, zaproszonymi do swoistej pracy zespotowej ,na zywo”. Podmiotami tej kolabo-
ratywnej aktywnosci nie sa jednak konkretni ludzie, lecz polaczone w sieci komputery i dzia-
fajgce na nich programy, ktérych zadaniem jest wypelnianie treécig kanaltéw informacyjnych
RSS. W tle Sonetu niezachodzgcego do$wiadczamy zatem sit sprawczych o charakterze zde-
cydowanie postludzkim. Rola autora sprowadza sie do projektanta i kuratora pola zdarzen.
Jesli technologia RSS zawiedzie, albo wybrane portale, dzieki ktérym dostarczane s3 zwroty
i zdania, przestang istnie¢, to ,nieustajgcos¢” sonetu albo staje pod znakiem zapytania, albo
nabiera dodatkowego znaczenia: o tego typu wiersz, i kod, poeta musi nieustannie dba¢ ni-
czym ogrodnik, dogladajacy swoich roélin.

Perigram jako tekst generatywny, sieciowy i postiudzki

Poetyka, jak przypomina Watten, zywi sie tekstami eksperymentalnymi i radykalnymi. Jako
praktyk (wydawca, producent) literatury elektronicznej nie zetknatem sie w ostatnich latach
z dzietem bardziej zlozonym i radykalnym niz seria programéw poetyckich przygotowanych
przez Johna Cayleya i Daniela C. Howe’a w ramach cyklu Reader’s project (2010-2016)'". Po-
szczeg6lne realizacje tego dtugoletniego projektu skupiaja w sobie cala game ztozonosci, ktéra
wnosi do poezji i do poetyki kod w dzialaniu wlasciwym, a zatem programowalnym i prze-

ksztalcajacym zawarto$¢ wiersza, jego styl, retoryke i kontekst.

»,Readers” w nazwie projektu to okreslenie nader mylace. Nie chodzi bowiem ani o ,czytel-
nikéw” ani o ,czytniki” (w sensie noéniki), lecz o pojedyncze algorytmy uwaznie skanujace
tekst zrédlowy i generujace na jego podstawie tekst pochodny'®. Reguly, wedlug ktérych taka
robotyczna lektura sie odbywa, oparte sg na automacie komérkowym Gra w zycie (ang. The
Game of Life) brytyjskiego matematyka Johna Conwaya'?, z t3 réznica, ze funkcje komoérek
w ,grze w czytanie” Howe’a i Cayleya pelnia stowa, a ruch odbywa sie nie na nieskoriczonej
planszy, lecz na plaszczyznie wirtualnej strony ksigzkowej, a zatem na obszarze warunkowa-
nym konwencjami czytania i materialnymi uwarunkowaniami no$nikéw tekstu w kulturze?®.
Przestrzen matrycy wypelniona jest przez tekst Zrédtowy. Zaprogramowany czytnik przebie-
ga przez tekst, uaktywnia ,zywa” komérke stowna, a zostawia za sobg ,,martwa”. Podobnie
jak w Grze w zZycie, gdzie aktywna komoérka ma swoich sgsiadéw, aktywny obszar komérki
slownej, jej typograficzne sasiedztwo, sklada sie potencjalnie z o$miu okalajacych ja stéw,

z mniejszej liczby, gdy stowa na krancach (kierunki: pn.-wsch., pd.-wsch., pn.-zach., pd.-zach.

Y"Zob. Readers Project, <http://thereadersproject.org> dostep: 23.03.2016.

80kreslam je tutaj — mimo wszystko — terminem ,czytnikéw”. Szerzej o projekcie obaj autorzy pisza w: J. Cayley,
D.C Howe, The Readers Project: procedural agents and literary vectors, ,Leonardo” 2011, vol. 1, 43, s. 317-324.

Zob. m.in. P. Coveney, R. Highfield, Granice ztozonosci. Poszukiwania porzgdku w chaotycznym swiecie, Warszawa
1997, s.131-132.

%Cayley i Howe przypominaja o arbitralnosci takiego wyboru i jego zwigzku z konwencjami panujacymi
w Europie i USA.
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nie zazebiajg sie graficznie ze stowem aktywnym w centrum. Czytnikiem, na ktérym Cayley
i Howe demonstruja swéj system, jest perigram. Biegnie on od lewej do prawej, lecz jego lek-
tura nie jest do kornca linearna, gdyz program obiera za swoéj cel nie sgsiada w tym samym
wersie, lecz stowo lezace na jego prawym gérnym lub prawym dolnym kranicu. Porusza sie on
zatem do przodu, ale moze zmieniaé¢ kurs na osi géra — dét i w obrebie obszaru o powierzchni

rozciggnietej na okoto 20 stéw. Reguly ruchu perigramu okreslone sa nastepujaco:

W trakcie przemieszczania sie po tekscie, czytnik perigramowy zapamietuje kazde z poprzednio
uaktywnionych stéw, a nastepnie sprawdza jako potencjalne nastepne stowo swoje sgsiedztwo
w prawym gérnym i prawym dolnym rogu. Jesli jest w stanie ustali¢, ze zestaw tych trzech stow
tworzy (poprzednie, aktualne i potencjalnie nastepne, w tej kolejnosci) fraze, ktérej frekwencja
przekracza pewien okreslony prég (np. bywata ona uzyta wczesniej w jezyku naturalnym), to wow-
czas jego Sciezka lektury moze odbi¢ w inna strone, w rezultacie generujac tekst alternatywny,

perigramatyczny?’.

System czytania/generowania tekstu robi sie w tym miejscu coraz ciekawszy. Otéz kod peri-
gramu steruje nie tylko jego przebiegiem po typograficznej powierzchni tekstu Zrédtowego
(czasem jest to tekst Samuela Becketta, czasem poetycka proza Cayleya). Réwnolegle wysyta
on zapytania do przegladarek internetowych, z kwerenda, ktérej zawartoscia jest potencjalna
fraza montowana ,w locie” przez perigram. Jesli generuje ona dtuga liste wynikéw wyszuki-
wania, perigram rezygnuje z niej na rzecz frazy alternatywnej, o nizszej frekwencji w listach
wynikéw Google, Bing czy Yahoo. Cayley i Howe, a $cislej napisany przez Howe’a program
Rita, sprawdzaja zatem poetycka oryginalnos$¢ sekwencji werbalnych, ktére wyswietla¢ ma
perigram. Ow test oryginalnoséci odbywa sie w obrebie najwiekszego, globalnego zasobu jezy-
kowego, jakim jest zaréwno zawarto$¢ Internetu, jak i zapytania uzytkownikéw przegladarek
wpisywane w okienka zapytan®’. Ta ,wszechnica” (ang. commons), jak nazywa ja Cayley, jest
olbrzymim, dynamicznym stownikiem, powiekszajacym swoje zasoby z minuty na minute i z
godziny na godzine. W rezultacie perigram z dnia na dzieri moze zmieni¢ swéj tok lektury/
pisania, co zostalo przez autoréw udokumentowane przy okazji wystaw, na ktérych podlaczo-
ne do Internetu iPady z perigramami potrafily generowa¢ inny tekst nawet wtedy, gdy fraza
inicjujaca ich prace (o jej wpisanie proszeni byli zwiedzajacy) pozostawala taka sama i nie
zmienial sie tekst zrédlowy. Dzialo sie to nie dlatego, ze miliony uzytkownikéw anglojezycz-
nego Internetu zaczeto nagle uzywac rzadkich, poetyckich zestawien stownych, lecz za sprawa
autokorekty algorytmu Google, ktéry w ponownym przebiegu po tym samym tekscie napot-
kat jako wynik wyszukiwania swojg wtasng fraze (ktéra Cayley umiescil w Internecie, i ktéra
zdazyla zostac zaindeksowana przez roboty wyszukujace!).

2], Cayley, D.C Howe, The Readers Project, s. 319-320.

2Wykorzystywanie stéw podpowiedzi, jakie Google i inne wyszukiarki prezentujg uzytkownikom w locie,
w takcie wpisywania kwerendy, zlozylo sie na inny podprojekt Readers Project. Byta nim konceptualna ksigzka
How it is in common tongues, ktéra polegala na przepisaniu tresci opowiadania How it is Samuela Becketta po
(recznym) przefiltrowaniu jej przez zasoby dostepne z poziomu wyszukiwarki internetowej. Cayley i Howe
wpisywali po trzy do czterech kolejnych stéw z Becketta w przegladarke i wybierali wyniki o najdluzszym ciggu
stéw, ktére nie pochodzily z tekstu Becketta cytowanego gdzie$ w Internecie, lecz z oryginalnych wypowiedzi
odnajdywanych na stronach WWW. Nastepnie tak odnaleziong we ,wszechnicy” fraze umieszczali w nowej
ksiazce z przypisem, w ktérym podawali zZrédlo cytowanej sekwencji. Zob. J. Cayley, D.C Howe, How It Is in
Common Tongues (The Readers Project: Common Tongues), Providence 2012.
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lustracja 2. Czytnik perigramowy w dzialaniu

Powstaje pytanie, kim jest autor powstajacego na zywo wiersza? Czy jest to poeta programi-
sta, autor tekstu zrédlowego, wyszukiwarka internetowa czy milion aktywnych uzytkowni-
kéw Internetu - kazdy z tych graczy ma swéj wspétudzial w dziele. Jaki statut w polu komu-
nikacji przyzna¢ czytnikowi? Ontologia tego lekturowego robota i tak jest juz zwielokrot-
niona, gdyz program, czytajac tekst jednoczesénie go tworzy. Warto przy okazji dostrzec, jak
duza przepasc¢ dzieli ,aktywnego czytelnika” — ulubiong figure entuzjastycznie nastawionej
do nowych mediéw krytyki lat dziewiecdziesigtych od , aktywnego czytnika”. Readers Project
stawia jeszcze jedno wazne pytanie — o kondycje modernistycznego episteme w $rodowisku
cyfrowym. Jezykowa innowacyjnos¢ i poetycka rewolta w postaci pisania, méwigc w skrdcie,
z Google, lecz przeciwko Google, poszukiwanie oryginalnosci w globalnych zasobach angiel-
szczyzny, to raczej kontynuacja niz zaprzeczenie modernizmu. Nie s3 to nawet postmoder-
nistyczne riffy na ogranych akordach w stylu Lexia from perplexia Talana Memmota. Co$ jest
na rzeczy. Michael Joyce - pionier hipertekstu literackiego okresla siebie mianem ,ultra-
modernisty”. Jessica Pressman méwi nawet o szerszej tendencji, calym nurcie ,cyfrowego
modernizmu”, ktéry zrodzil sie na fali technologicznego naelektryzowania tekstu®. Cayley
i Howe dopisuja pod ta bandera swéj wlasny rozdzial, jednoczesnie sytuujac sie w awangar-
dzie wspolczesnych metod badawczych humanistyki. W projekcie Readers Project i w samym

2], Pressman, Digital Modernism, Oxford 2014.
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czytniku perigramowym odnajdujemy bowiem elementy dzialan na big data, elementy data-
miningu i crowdsourcingu — narzedzi cyfrowej humanistyki. Jednocze$nie jednak John Cayley
przypomina, ze dzialalno$¢ w ramach tego projektu nie jest niczym innym niz ,wizualizacja

poetyki” i ,poetyka wizualna”.

Powierzchnia i giebia dzieta cyfrowego

Czytnik perigramowy i jego lektura/pisanie prezentowany jest w galeriach i na wystgpieniach
konferencyjnych Cayleya jako palimpsest, gdzie stonowana wizualnie matryca tekstu zréd-
towego to pole zdarzen uruchamianych przez perigram. Podczas niektérych wystgpien praca
przybiera forme atrakcyjnego dynamicznego mezostychu. Za tg estetycznie niebanalng, ru-
chomga mapa liter, stéw i fraz, dobieranych przez komputer w zaskakujace, lecz wyczuwalnie
kontrolowane ciagi wyrazowe?*, kryje sie¢ wysoce zorganizowany cybertekst. Poetyka posze-
rzona jedynie o element wizualny, filmowy, dzwiekowy czy nawet o dzialania sprawcze po
stronie czytelnika nie bylaby w stanie go obja¢. Nie poglebiona o hermeneutyke kodu, tutaj
jedynie przywolang, bylaby zdolna co najwyzej analizowa¢ dzieta nie r6znigce sie zasadniczo
od - na przyktad - bogato ilustrowanej ksigzki dla dzieci z elementami interakgji (reprezento-
wanej np. przez ksigzki typu lift-the-flap) czy dzwieku (przyciski, klawisze, mozliwos¢ odtwa-
rzania i nagrywania glosu). Aspekt programowalny, kluczowy dla dzieta Cayleya i Howe’a, ob-
serwowany pod lupa poetyki pozbawionej wyczulenia na kod, bytby zaledwie niewidocznym
podlozem pola remediacji wszelkich porzadkéw, z ktérymi perigram wchodzi na powierzchni
tekstu w dialog (animacja, wizualno$¢, ksigzkowo$¢), gdzie pewne cechy tych porzadkéw pod-

legaja amplifikacji, zwielokrotnieniu i poszerzeniu.

Reprezentowana przez Cayleya, a na polskim gruncie realizowana przez Rozdzielczo$¢ Chleba
programatologia, a zatem kierunek autorskiej refleksji badajacy aktywne uczestnictwo napi-
sanego przez autora kodu w produkcji znaczen dziela, reprezentuje poetyke nowych mediéw
w sposéb bardziej konsekwentny i reprezentatywny niz niejedno dzieto okrzykniete mianem

przelomowego®.

Perigram, hipertekst i przysziosc poetyki cyfrowe

W zestawieniu z wyzwaniami, jakie tradycyjnej poetyce stawia programowalny i podtaczony
do ,wszechnicy” jezykowej czytnik Cayleya/Howe’a, hipertekst — bedacy w centrum uwagi
krytykéw i autoréw w latach dziewieédziesiatych, gdy cyfrowa rewolucja podbijata osrodki
edukacyjne w bogatych krajach Zachodu - jawi sie jako pisarstwo do$¢ konwencjonalne i moc-
no jeszcze przywigzane do paradygmatu ksigzkowego®. Z dzisiejszej perspektywy nalezy po-

wiedzied, ze jako tekst rozgateziajacy sie i dzialajacy na zadanie, hipertekst stanowil nie tyle

24Jako ze perigram porusza sie w obszarze o powierzchni okoto 20 stéw od stowa aktywnego w danym momencie,
w tekscie pochodnym zachowane zostaje wyrazne pokrewieristwo semantyczne wyrazéw, ktore sktadaja sie na
wynikowe frazy.

%Omawiany przez Barreta Wattena w tomie New Media Poetics utwor Lexia from Perplexia Talana Memmotta to
parodia hipertekstu i dyskursu o cyberkulturze, charakterystyczna dla czasu, w ktérym powstata (2002), kiedy
to autorzy tzw. drugiej generacji literatury cyfrowej krytycznie odnosili sie do autoréw generacji pierwszej. Jej
przelomowos¢ ma charakter gtéwnie historyczny. Dla poetyki nowych mediéw duzo bardziej zanczaca okazata
sie jednak dzialalnos¢ Johna Cayleya.

%Taka tez kondycje tego gatunku diagnozuja dzi$ autorzy nowszych opracowan tematu. Zob. m.in. A. Bell, The

Possible Worlds of Hypertext Fiction, London 2010; J. Baetens, F. Truyen, Hypertext revisited, ,Leonardo” 2013,
vol. 46, nr 5.
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zerwanie, co remediacje druku. Powiesci Michaela Joyce’a (popotudnie, pewna historia; Zmrok.
Symfonia), ktére byly najblizej wypelnienia manifestowego postulatu stworzenia dzieta, ktére
zmienia sie za kazdym razem, gdy je czytamy — nie w sensie interpretacji tekstu, lecz w sensie
samej substangji, ilosci i kolejnosci, z jaka material powiesciowy pojawia sie na ekranie w ko-
lejnych sesjach lekturowych — w $wietle generatywnej i sieciowej poetyki perigramowej oka-
zuja sie zadziwiajaco statyczne. Nawet przy wzbogaceniu o system linkéw warunkowych sta-
tycznoé¢ ta, co prawda angazujaca czytelnika, lecz pozbawiona znaczacego programowania,
stawia hiperteksty w tej samej grupie, co wspomniana hybrydyczna i interaktywna ksigzka dla
dzieci, gdyz jego tekst pozostaje okreslony raz na zawsze i nie jest w stanie sie ani poszerzy¢,
ani uszczupli¢. Dotychczasowe strategie refleksji krytycznej nad dzielem cyfrowym, postulo-
wane na polskim gruncie w niejednym wystapieniu zarysowujacym poetyke nowych mediéw,

raczej nie wystarczaja i musza zosta¢ poszerzone i pogltebione.

Poglebienie to dotyczy¢ musi aspektu kodowego i sieciowego tekstu. Jesli bowiem zgodzimy
sie, ze tekst elektroniczny ztozony jest z warstwy materii, kodu, tekstu i dziatania, to perigra-
my, na nowo okres$lajac zakres tej drugiej, podaja w watpliwo$¢ ustalenia dotyczace tej pierw-
szej (hardware, platformy, systemy dystrybucji), wydzielajac w jej obrebie kolejne segmenty,
i rewolucjonizuja te trzecia. Dzialanie, do ktérego na niej dochodzi, plynie bowiem w tym
przypadku od instancji nietozsamej ani z autorem, ani z czytelnikiem, ani z tekstem.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

generatory poetyckie

poezja kodu

ABSTRAKT:

Celem artykulu jest poszerzenie rozumienia kodu w cyfrowych formach literackich. Cho¢ poe-
tyka cyfrowa na polskim gruncie zdaje sie ugruntowywacd, to kodowy aspekt dzieta, zwlaszcza
gdy przedmiotem refleksji sa utwory, w ktérych program komputerowy zamienia sie w czynny
podmiot sprawczy, poza pelng kontrolg autora i czytelnika, domaga sie dodatkowych rozréz-
nien. Opierajac sie na przyktadach polskiej literatury elektronicznej, zrekapitulowana zostaje
typologia kodu wedtug Johna Cayleya — pioniera poezji cyfrowej, a nastepnie przyblizona zo-
staje seria prac Cayleya/Howe’a, w ramach ktérych zaprogramowane ,czytniki” na podstawie
tekstu zZrédlowego i zasob6w jezykowych indeksowanych przez Google, wysylane s3 na misje
specjalna: poszukiwanie oryginalnosci poetyckiej. W pracy sformulowano trzy tezy: progra-
mowanie jest nowym rodzajem poetyki w dziataniu; kod w tekscie temporalnym i sieciowym
osigga statut autonomicznego aktora, sytuujacego sie pomiedzy tekstem, autorem i czytel-
nikiem, i bedacego w kontakcie z innymi programami w sieci; hipertekst jako pierwotny pa-
radygmat tekstualnosci cyfrowej okazuje sie forma przejsciows, z punktu widzenia praktyki
Cayleya i polskich poetéw cybernetycznych, blizsza paradygmatowi druku.
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