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Poetyka

w poszerzonym polu:
tekstualnym, wizualnym,
digitalnym...

Barrett VWatten

Jednakze to, co jawi sie z jednego punktu widzenia jako eklektyczne, z innego moze by¢ widzia-
ne jako rygorystycznie logiczne. W obrebie postmodernizmu praktyka nie jest definiowana w od-
niesieniu do konkretnego medium (...) ale raczej w odniesieniu do operacji logicznych na zbio-
rze warunkéw kulturowych, dla ktérych jakiekolwiek medium (...) mogloby by¢ zastosowane.

Rosalind Krauss, Sculpture in the Expanded Field

Pisanie w poszerzonych polach rodzi sie jako nieunikniony efekt napie¢ pomiedzy ustalonymi
pozycjami formy, gatunku, dyscypliny i wynikajacego z nich kulturowego znaczenia. Artykut
ten pokazuje logiczng strukture wspdélng dla kilku dziedzin — poetyki, sztuki konceptualnej
i nowych mediéw - rozumianych w tym kontekscie jako rézne gatunki bardziej inkluzywnego
rodzaju poetyki, ktéra obejmuje literacka, wizualng oraz cyfrowa estetyke. Czym jest poety-
ka? Po pierwsze, jest samozwrotnym trybem ,tworzenia” dzieta sztuki badz wytworu kultury,
jednak rozumianego nie tylko w kategoriach opisowych czy pozytywnych. Jako tryb refleksji
w ramach i na temat praktyki poetyka kwestionuje nature i wartos$¢ dzieta sztuki, gdyz po-
szerza obszar jego tworzenia o kontekst jego produkgji oraz recepcji. Poszerzone pole poetyki
prowadzi zatem do tworzenia sztuki w ramach nowych gatunkéw, jako samozwrotny moment
w obrebie praktyki tworzy przestrzen: dla nowego znaczenia.



przeklady | Barrett Watten, Poetyka w poszerzonym polu...

W ostatnich trzech dekadach mieliémy do czynienia z zalewem pisania tekstéw utrzymanych
w gatunku poetyki, zalewem poréwnywalnym z rozwojem nowych form poezji eksperymen-
talnej, sztuki wizualnej oraz mediéw cyfrowych. Jesli Language school byta wstepnie definio-
wana w odniesieniu do nowych form poetyckich, to obrona jej praktyk szybko stata sie swego
rodzaju estetyczng lingua franca, byla oglaszana w wielu publikacjach dotyczacych poetyki - od
»L=A=N=G=U=A=G=E” i ,Poetics Journal”, przez nowsze czasopisma, jak ,,Chain”, ,Shark” oraz
»Tripwire”, po wydawnictwa online, jak chociazby Arras, Jacket i How2, a takze obserwowana
obecnie eksplozje blogéw o tej tematyce'. Literacka genealogie tego gatunku ustanowili dwaj po-
przednicy: Nowi Poeci Amerykanscy, ktérych antologia poetyki ukazata sie w 1973 roku (autor-
stwa Allena i Tallmana) oraz twércy wysokiego modernizmu, ktérzy, nagladujac w tym wzgledzie
manifest awangardowy, obrone poezji eksperymentalnej rozumieli jako rozszerzenie wlasnego
dziela®. Na niewiele sie przy tym zda powstrzymanie sie od rozszerzania genealogii poetyki jesz-
cze bardziej wstecz — do Arystotelesa, Sidneya, Wordswortha i Shelleya az do punktu, w ktérym
poetyka staje sie cecha charakterystyczna literackosci w dobie krytyki modernistycznej, wirtual-
nym archetekstem samym w sobie. Nawet gdyby$my tak zrobili, to okaze sie, ze niewiele pojawilto
sie préb stworzenia genealogii tego produktywnego gatunku pisarstwa, w odniesieniu czy to do
jego kontekstéw historycznych, czy tez do jego najblizszej tradycji. Publikacje dotyczace poe-
tyki zajmuja coraz wiecej miejsca w naszych biblioteczkach, jednak wcigz stabnie poczucie ich
uzyteczno$ci. Oprdcz obrony awangardowej poezji i jej poszerzonego pola literacko$ci nastapito
w konicu nazwanie nowego pola praktyki poetyckiej. W tym samym czasie poetyka stala sie jedna
z kategorii marketingu wydawniczego i zaszufladkowano ja miedzy dzietami poetyckimi i bada-
niami literackimi (ktére by¢ moze zostaja tym samym przez nig stopniowo zastgpione)*. W szer-
szym ogladzie rynkowa akceptacja poetyki jest zjawiskiem pozytywnym, niesie ze soba odej-
$cie od literackiej wartosci konstytuowanej za pomoca autoryzowanych odczytan w kierunku
poetyckich eksperymentéw majacych nowe znaczenia kulturowe. Nadal wszakze pozostaja bez
odpowiedzi pytania o wewnetrzng warto$c¢ tego trybu pisania i jego szerzej pojete uzasadnienie.

Literacko$¢ wchodzi w nowy typ kryzysu, ktéry spowodowany jest wcigz rozszerzajacym sie
kulturowym polem jej istnienia*. Gatunek poetyki rozwija sie w $cistym zwigzku z tym wtasnie

kryzysem, czyli na skutek literackich mozliwosci otwartych przez radykalne rozszerzenie jego

! Pisanie poetyk zrodzito sie w wieloautorskim $wiecie czasopism i zinéw, po czym przeksztalcito sie
w jednoautorskie zbiory tekstéw, ktérych waznymi wezesnymi przyktadami byty dzieta takich tworcéw jak
Bruce Andrews (Paradise and Method. Poetics and Praxis, Evanston 1996), Charles Bernstein (Content’s Dream.
Essays, 1975-1984, Los Angeles 1986), Alan Davies (Signage, Nowy Jork 1987), Lyn Hejinian (The Language of
Inquiry, Berkeley 2000), Susan Howe (My Emily Dickinson, Berkeley 1985), Steve MacCaffery (North of Intention.
Critical Writings, 1973-1986, Nowy Jork 1986), Bob Perelman (The Marginalization of Poetry. Language Writing
and Literary History, Princeton 1996), Leslie Scalapino (How Phenomena Appear to Unfold, Elmwood 1990), Ron
Silliman (The New Sentence, Nowy Jork 1987) i Barrett Watten (Total Syntax, Carbondale 1984). Obecnie mozna
zauwazy¢ odwrét od poetyk jednoautorskich (z wyjatkami) ku wieloautorskim, metadyskursywnym praktykom
dialogicznym w sieciowych zinach i blogach.

2 Interesujaca kolekcje modernistycznych i postmodernistycznych manifestéw mozna znalez¢ u Mary Ann Caws
(Manifesto. A Century of Isms, Lincoln 2001), krytyczne podsumowanie dokonari manifestéw przeprowadzita
Janet Lyon (Manifestoes. Provocations of the Modern, Ithaca 1999). Z pewnosciag wzorcowe przyklady
amerykanskich poetyk nowoczesnych stanowig eseje Williama Carlosa Williamsa i Ezry Pounda.

3 M6j niedawny zbiér esejéw (The Constructivist Moment. From Material text to Cultural Poetics, Middletown 2003)
jest reklamowany przez wydawce jako ,studia kulturowe” i ,poetyka”, a nie ,badania literackie”.

4 By¢ moze ten kryzys jest wtasnie tym, co okreéla ,literacko$¢”; aby przebada¢ konstytutywna relacje miedzy
literackoscia i jej kontekstem kulturowym mozna by zacza¢ od stanowiska rosyjskiego formalizmu w sprawie
ewolugji literackiej (J. Tynianow, On Literary Evolution, [w:] Readings in Russian Poetics. Formalist and
Structuralist Views, red. L. Matejka, K. Pomorska, Ann Arbor 1978).
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horyzontu kulturowego po roku 1960. Jednakze owo pojawienie sie poetyki zorientowanej je-
zykowo mialo miejsce w tym samym momencie, w ktérym paralelnie dokonywal sie rozwdj
poetyki w innych obszarach praktyki artystycznej, z tych samych zreszta pobudek kulturalnych.
Tak jak Language school sztuka konceptualna byla radykalnie tekstualna, opierajac swe krétko-
trwale oraz przestrzennie rozproszone formy dokumentacji na sceptycznym rozpoznaniu zna-
czenia sztuki albo nawet jego braku. Mezostychy Johna Cage’a, nagrywane powiesci i wywiady
Andy’ego Warhola, zdepersonalizowana, zbiorcza dokumentacja Lipparda z 1997 roku pt. Six
Years: The Dematerialization of the Art Object..., prace Roberta Smithsona, Josepha Kosutha czy
Roberta Morrisa, a takze wszystkie te uzycia jezyka, kiedy stawal sie substytutem obrazu w wie-
lu praktykach konceptualnych — wszystkie one moga zostac uznane raczej za poetyke z porzad-
ku wizualnego niz literackiego®. Jesli ktéras z nich koncentrowala sie bardziej na historycznych
motywacjach pojawienia sie nowych gatunkéw niz na ich autotelicznej samorefleksyjnosci,
oczywiste powinno by, ze oba te rodzaje poetyki, oparte co prawda na innych dziataniach arty-
stycznych, s3 gleboko powigzane. Do tej pory jednak rzadko zauwazano, ze maja podobne zréd-
fa historyczne badz kulturowe, zwykle nie sg ze soba fgczone i uwaza sie, ze nie majg podobnych
odniesient do wspoélczesnej sztuki. Wiele mozna by sie dowiedzie¢ z poréwnania prac Josepha
Kosutha i Bruce’a Andrewsa albo Roberta Morrisa i Rona Sillimana, albo Yvonne Rainer i Carli
Harryman, Yoko Ono i Kevina Killiana, Agnes Martin z Marjorie Welish, i tak dalej, mimo ze

obydwa pola pozostaja mocno oddzielone na poziomie twérczosci i odbioru®.

W obronie poezji radykalnej gatunek poetyki osiaga pewien rodzaj praktycznej jednomyslnosci,
gdy podejmuje zagadnienia intencji autora, materialnosci tekstualnej, uznania spotecznego oraz
szerokiego znaczenia kulturowego, aby rozpozna¢ mozliwosci jezykocentrycznego pisania i jego
wariantéw. By¢ moze na chwile obecng poetyka wyrazila juz formalne i kulturowe wartosci przy-
najmniej dwdéch generacji poetéw. Pokazala, ze sztuka nigdy nie jest autonomiczna, nawet jesli
nie ma nic poza tekstem. Przeksztalcita poezje ze swego rodzaju niedostepnej produkgji rzemiesl-
niczej w dzialalnos¢ intelektualng zaangazowana w dialog z teorig literatury i studiami kultu-
rowymi. Wreszcie: rozszerzyla znacznie sposoby czytania poezji, aby szeroki zakres zagadnien,
od psychologii poznawczej po polityke opozycji, mdgt by¢ traktowany jako czes¢ jej aktywnosci.
W ten sposéb dazy do rozszerzenia pola znaczeniowego dostepnego dla poezji eksperymentalnej,
jednoczesnie podkreslajac niezbednos¢ takiego rozszerzania. Samozachowawcza, a czasami na-
wet konserwatywna tendencja poetyki pojawia sie doktadnie po to, aby zrealizowac jej podwdjna
role, gdy domaga sie rozszerzenia horyzontu literackosci w obliczu jej specyficznych przedmio-
téw. Powrdt do autonomicznej praktyki poetyckiej moze by¢ w tym ujeciu rozumiany nie tyle jako
co$ wynikajacego z poetyki, ile jako co$ z nig tozsamego. Poetyka moze by¢ przede wszystkim
Ur-gatunkiem literatury, miejscem ostatecznej obrony literackosci przed kaprysami przygodnych

znaczen — nawet z jej radykalnym otwarciem na przygodnos¢, materialnosé i samozwrotng for-

5 Zob. teksty na temat sztuki konceptualnej, ktére moga by¢ poréwnywane z poetyka — J. Cage, Silence. Lectures
and Writings, Middletown 1961; R. Smithson, The Writings of Robert Smithson, red. N. Holt, Nowy Jork 1979;
R. Morris, Continuous Project Altered Daily, Cambridge 1993; J. Kosuth, Art After Philosophy and After. Collected
Writing, 1966-1990, Cambridge 1991; A. Warhol, A. A Novel, Nowy Jork 1968, a ponadto zbiory takie jak —

U. Meyer, Conceptual Art, Nowy Jork 1972; L. Lippard, Six Years. The Dematerialization of the Art Object from
1966 to 1972, Berkeley 1997 oraz A. Alberro, B. Stimson, Conceptual Art. A Critical Anthology, Cambridge 1999.

¢ Jednak w pewnym momencie historycznym, kiedy sprébowano takiego potaczenia — w cyklu lektur
i performenséw Verbal Eyes na Farmie w San Francisco pod koniec lat 70., ktére prezentowaly dzieta poetow
lingwistycznych oraz artystéw konceptualnych i performeréw — ujawnita sie rozbiezno$¢ miedzy zatozeniami
artystycznymi a recepcja.
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me. To wlasnie ta mozliwo$¢ monofonicznej czy tez uniwersalnej literackoséci wymusza poetyke

jako specyficzny gatunek, rodzaj pisania, a czasami po prostu prowadzi do obrony poez;ji.

W swoich historycznych poczatkach poetyka bylta niczym innym jak obrong poezji, kulturowych
mozliwo$cijej znaczenia, a takze technicznych §rodkéw jej wyrazania. Pozytywny tryb opisui [two-
rzenia] przepisu, sformutowany przez Arystotelesa, przetrwatl i do dzi$§ wyznacza granice gatun-
ku. Jako podloze modernistycznej krytyki takiej jak praktyczne uwagi Gerarda Manleya Hopkin-
sa na temat rymu naprzemiennego czy I.A. Richardsa rozpoznanie ,wzajemnego ozywiania sie”
form poetyckich, czy tez definicja jezyka poetyckiego jako ,przekazu dla samego siebie” Roberta
Jakobsona czynia poetyke przedmiotem wiedzy pozytywnej, prowadzac do podejsécia typowego
dla Princeton Encyclopaedia of Poetry and Poetics, ktére dzieli poetyke na kategorie od ,.abeceda-
riuszé6w” do ,Zulu wiersza”. Wiekszosé¢ wezesnych publikacji na tamach ,L=A=N=G=U=A=G=E’,
a takze pdzniejszych esejéw publikowanych w ,,Poetics Journal” jest pozytywna i opisowa: wszyst-
kie z nich wskazuja na wazno$¢ pewnych sposobéw tworzenia poezji; proponuja konteksty inter-
pretacyjne (estetyczny, kulturowy, polityczny), w ktérych mozna ja czytaé; wymyslaja strategie
lekturowe dla nowych form poezji. Gatunek poetyki w ten sposéb orzeka o pozytywnosci swego

odniesienia, czyli poezji, gdyz odkrywa réwnolegtos¢ znaczenia i konstrukgji.

Poetyka wymaga zdystansowania sie czy przeksztalcenia praktyki poetyckiej, z tego prostego
powodu eseje dotyczace poetyki nie s3 identyczne z wierszami, ktére opisuja. Poprzez rozpa-
trywanie bardziej abstrakcyjnych lub kontekstualnych uwarunkowan poezji — poza samg jej
deskrypcja — poetyka dokonuje swych szczegdlnych ustalen, co prowadzi do drugiej modalno-
$ci tego gatunku, czyli negatywnosci. Poczynajac od romantykéw, pozytywne zalozenia poezji
nie byly spelniane z powodu takiej a nie innej recepcji, intencja autora nie w pelni spotykata
sie z reakcja czytelnika. Coleridge nie mégt poja¢, jak ludzie dzielacy to samo wyksztalcenie
kulturalne moga nie doj$¢ do podobnych sadéw na temat poezji, co zauwazal w Balladach
lirycznych: ,Utwor, ktéry przez jednych jest przytaczany jako przyklad okropnosci, przez in-
nych cytowany jako jeden z ich ulubionych”. Niestabilno$¢ przedmiotu, czyli poezji, w ob-
szarze zmiennych sadéw wywoluje zaréwno rygorystyczne zasady interpretacji, jak i podej-
rzenie o negatywno$¢ samego przedmiotu — co$, co z powodu swych wlasnosci unicestwia
jakiekolwiek potrzebne standardy osadéw. Z tego tez powodu Wordsworth w swojej stynnej
przedmowie staral sie okresli¢ poetyke za pomoca normatywnego odbiorcy, ktéry tworzylby
fundament dla jego radykalnych eksperymentéw z naturalizowanymi formami, a jednoczes-

nie stuzylby jako warunek wstepny umozliwiajacy jej recepcje:

Jezyk poezji, ktdra tu przedstawiam, jest, o ile to mozliwe, czescia jezyka rzeczywiscie uzywanego;
wszedzie, gdzie jest uzywany z wykorzystaniem prawdziwego smaku i uczué¢ bedzie sam w sobie
stanowic rozréznienie [pomiedzy poezja a zwyklym jezykiem] duzo lepiej niz moze sie zdawa¢ na
pierwszy rzut oka i bedzie jednoznacznie separowa¢ kompozycje od wulgarnosci i miernosci zycia
codziennego; i jesli metrum zostanie w to dodatkowo wlaczone, wierze, ze owa rozbiezno$¢ bedzie

widoczna zupelnie dostatecznie ku zadowoleniu racjonalnego umystu?.

7 S.T. Coleridge, Biographia Literaria; or, Biographical Sketches of My Literary Life and Opinions, red. J. Engell, W.
Jackson Bate, Princeton 1983, s. 73.

8 W. Wordsworth, S.T. Coleridge, Lyrical Ballads, red. D. Roper, Plymouth 1975, s. 29. Zob. moje oméwienie stylu
poetyckiego i stownika poetyckiego — B. Watten, The Constructivist Moment..., s. 1-44.
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Z jednej strony Wordsworth méwi o ,jezyku rzeczywiscie uzywanym” z wdrukowang w niego
prawda i madroscia, jego powszechna dostepnoscia oraz mozliwoscia bycia rozpoznawanym
przez czytelnika; poeta przystepuje do wyboru jezyka, zapalczywej re-prezentacji i rozwigzan
metrycznych w celu zapewnienia przyjemnych doznan w zetknieciu z poezja, ktéra pokazuje,
»jak nasze uczucia i mysli s3 powigzane w momencie szczeg6lnego podekscytowania™. Wor-
dsworthowska normatywna warto$¢ dodana z zatozenia uznaje negatywnos¢ na dwa sposoby
zwigzane z warunkami odbioru: poprzez swa zaleznos¢ od istniejacych juz zwyczajéw czytel-

niczych oraz ich reprezentacje w poezji.

Od czasu modernistéw, rzecz jasna, caly ciezar poetyckiej negatywnosci zostal podjety wraz
z dostosowang do niej epistemologia, co obrazuje w formie najbardziej radykalnej manifest
poetycki Laury Riding z 1925 roku zatytutowany A Prophecy or a Plea: ,Najbardziej porusza-
jacym i jednoczesénie niepokojacym wydarzeniem w zyciu czlowieka jest odkrycie, ze jest on
istota zyjaca. Poczawszy od tego momentu az do $mierci, fakt Zycia jest biala poswiata nie-
ustannie nad nim obecna, nieustannie $wiecacym, niezaciemnionym storicem”. Dla przy-
wolanej autorki ,szok wplywu” nowoczesnej egzystencji, odrzucenie przezen jakichkolwiek
norm regulujacych, prowadzi do poezji, ktdra, jako zaciemnione wnetrze czy tez ,ewokacja
cieni”, raczej obnaza nasze wybrakowanie, niz je uzupelnia. P6Zniej w pracach badaczki zna-
czenie tego, co nieprzedstawialne poteguje sie az do momentu, w ktérym poezja moze jedynie
imitowa¢ traumatyczny szok egzystencji w jego naglosci: ,Czym jest wiersz? Wiersz jest ni-
czym... Nie moze by¢ widziany, slyszany, dotykany ani czytany, poniewaz jest niczym ponad
préznie... Gdyby bylo mozliwe przedstawienie tego jakiej$ publicznosci, doprowadziloby to do
zniszczenia owej publicznosci”'. Od przekonania Riding, iz poezja stanowi wznioslty obiekt
destrukgjiijako taka stanowi konieczny oraz wystarczajacy warunek poetyki, do pézniejszego
odrzucenia poezji prowadzi tylko jeden krok'?; w jej drodze artystycznej rozwdj poetyki, ktéra
uznaje nieosiggalnos¢ prawdy dla poezji, oparty jest nie na opisowej pozytywnosci poezji, lecz
na jej abstrakcyjnej negatywnosci. Jest wiec istotne, ze poetyka w epoce nowoczesnej wymaga
w tym samym stopniu pozytywnosci autorefleksyjnego trybu organizacji oraz negatywnosci
tego, czego nie jest w stanie przedstawic.

Eksponowanie negatywnos$ci w poetyce postmodernistycznej nie jest wcale trudne do osiag-
niecia. Skoro dla modernistycznej awangardy poezja to wznioslty obiekt odrzucajacy oczeki-
wania filistréw, to Nowi Poeci Amerykanscy wzmacniajg wzniosto$¢ nowoczesnej formy, zada-
jac poezji, ktéra prowadzi w trybie natychmiastowym do kolejnych postrzezen, jak w dobrze
znanej formule Charlesa Olsona z Projective Verse: ,wiersz sam w sobie musi we wszystkich
aspektach by¢ konstruktem wysokoenergetycznym i we wszystkich aspektach wytadowaniem

energetycznym... W kazdym wierszu zawsze, zawsze jedno postrzezenie musi musi musi

9 W. Wordsworth, S.T. Coleridge, dz. cyt., s. 23.

°L. Jackson, First Awakenings. The Early Poems of Laura Riding, red. E. Friedmann, A.J. Clark, R. Nye, Nowy Jork
1992, s. 275.

HL. Jackson, The Poems of Laura Riding. A New Edition of the 1938 Collection, Nowy Jork 1980, s. 16-17.

*?Na temat odrzucenia poezji przez Riding zob. L. Jackson, The Poems of Laura Riding... i B. Watten, Modernist

Posthistoire. Laura Riding as Finality, [w:] tegoz, Horizon Shift. Progress and Negativity in American Modernism,
[b.m.] 2006.
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WPEYWAC, NATYCHMIAST, NA DRUGIE!"3, Stwierdzenie Olsona zostalo btyskawicznie wy-
korzystane przez Roberta Creeleya w jego wczesnych zapiskach dotyczacych poetyki, ktére
paradoksalnie podkreslaly i odrzucaly poetycka negatywnos¢.

Poezja nie koriczy sie na jakimkolwiek akcie opisowym, mam na mysli akt, ktéry kieruje uwage poza
wiersz. Nasza zto$¢ nie moze uzytecznie istnie¢ bez swoich obiektéw, ale opis jest takze ich utrwale-
niem. Na tym polega ktopot — potrzebujemy obiektu, na ktéry mozemy oddziatywac, a zarazem go

nienawidzimy. Opis niczego nie czyni, zawiera przedmiot — ani go nie nienawidzi, ani nie kocha®.

Ciagle utrzymywanie sie negatywnosci sprawia, ze chce on ,,porzuci¢ to wszystko z tresci, co
wigze sie jedynie z odmowg, negatywnoscia, oddziatywaniem rozktadu” i ,,dziata¢ w inny spo-
s6b”, dzieki czemu ,,mowa jest potwierdzeniem jednego czlowieka przez jednego czlowieka™.
Ale negatywnosci nie dezawuuje sie w tak prosty sposéb: poetyka negatywnosci Olsona, wciaz
wychodzaca poza stabilno$¢ reprezentacji, powigzana z projektem Creeleya, ktéry postulowat
wyjécie poza antagonizm negatywnosci w jej obiektach, wprost antycypuje majacy miejsce
w czasie realnym antagonizm spoteczny prezentowany przez poetyke LeRoi Jonesa/Amirie-
go Baraka: ,artysta jest przeklety przez wlasny artefakt, ktéry istnieje bez niego i poza nim.
I nawet jesli ten proces w warto$ciowej sztuce jest odczuwalny na kazdym kroku, to ryzyko
doskonatosci korumpuje leniwa publiczno$é, aby przyjeta pewien material w miejscu czegos,
mimo ze jest tego czego$ tylko resztka”'®. Uzycie pojecia antagonizmu przez Barake w poli-
tycznym kontekécie jest bezposrednim rezultatem negatywnosci wiersza jako obiektu, nie-
przystawalnosci, ktéra musi wyjs¢ poza jakakolwiek polityke: ,Zadaniem Czarnego Artysty
w Ameryce jest destrukcja Ameryki, jaka znal do tej pory. Jego zadaniem jest informowanie
i odzwierciedlanie na tyle dokladnie natury spoleczenistwa i siebie samego w tymze spole-
czenistwie, aby inni byli poruszeni doktadnoscig jego swiadectwa”, co doprowadzi jednych do
odruchu solidarno$ci, a innych do szalenistwa'’. Negatywno$¢ postmodernistycznej poetyki
zostaje przetozona na antagonizm odnajdywany w sferze spotecznej.

Wraz z Language school negatywno$c¢ poetycka zaczeta poszukiwad swojego wlasnego wymiaru
w ,tekscie materialnym”, ktérego trudny jezyk taczy poetycka materialnos¢ z jej antagoni-
styczna nieprzeniknionoscia, a do tego do$¢ niejasno wyobraza sobie swéj dialog z Innym.
Obrona poezji w Language school byta w zwigzku z tym posredniczeniem miedzy nieosiggal-
na ekspresyjnoécia a proponowanym zestawem norm interpretacyjnych umozliwiajacym jej
przetwarzanie — co$ na ksztalt odwrotnosci samokonstytuujacych sie norm ekspresyjnych
Wordswortha. Paradoks pojawia sie jednak w chwili, gdy tekst w formie materialnej konfron-
tuje swoje ograniczenia z czytelnicza odmiennoscia, z wyobrazonym Innym, ktéry odbiera
tekst jako niepojety. Tekst w formie materialnej z jednej strony staje sie przedmiotem samym
w sobie, wszystkie jego interpretacje s subiektywne, a opisowa pozytywnos$¢ zostaje uzyska-
na. Jednakze radykalna otwarto$¢ poezji na interpretacje jest rozumiana jako jej precyzyjne

13C. Olson, Collected Prose, red. D. Allen, b. Friedlander, Barkley 1997, s. 16-17.
MR. Creeley, A Quick Graph. Collected Notes and Essays, red. D. Allen, San Francisco 1970, s. 23.
BTamze, s. 23-24.

6A. Baraka, Hounting Is Not Those Head on the Wall, [w:] Poetics of the New American Poetry, red. D. Allen, W.
Tallman, Nowy Jork 1973, s. 378.

Y"A. Baraka, State/Meant, [w:] Poetics of the New American Poetry, s. 382-383.
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materialne ograniczenie, wymuszajace negocjacje z kontekstem, aby poezja mogta miec jakies
znaczenia. Jesli wiec poetyka grupy L=A=N=G=U=A=G=E zakladala awansowanie niemozli-
wej ekspresyjnosci do rangi normy interpretacyjnej, to juz twoércy skupieni wokét ,Poetics
Journal” chcieli przeksztalci¢ ten paradoks w dialektyke poezji radykalnej w rozszerzonych
polach interpretacyjnych. Historycznie rzecz ujmujac, w kazdym z tych przypadkéw negatyw-
nosc¢ poezji radykalnej Language school powodowata otwieranie sie horyzontu kontekstowego

w sposéb nie tylko antagonistyczny, ale i plodny w nowe znaczenia.

W tym wlasnie miejscu poetyka jako gatunek generuje nowe horyzonty dla praktyki, ktéra
pozostaje nieodkryta zaréwno w wymiarze pozytywnym, jak i negatywnym, co stanowi trwaty
skutek autonomii oraz trudnosci poetyki nowoczesnej. Zwrécenie sie w kierunku kontekstu
mialo swoje odzwierciedlenie w innych formach sztuki, najmocniej za$ w sztuce konceptual-
nej oraz nurtach rzezbiarstwa ekologicznego. Postugujac sie pismami Roberta Smithsona jako
podstawowym przyktadem sztuki nowojorskiej zwracajacej sie w kierunku kontekstu w latach
sze$édziesiagtych i siedemdziesigtych, mozna dopatrywac sie w nich negocjacji miedzy dzietem
sztuki a odmiennodcia w rozwijajacej sie, dialektycznej poetyce, ktéra jest ponadto historyczna
w swym okreslonym momencie’®. Prace Smithsona chronig - w ich negocjacjach miedzy sto-
wem a obrazem, miejscem a nie-miejscem — obustronng odmienno$¢ dziela sztuki i kontekstu;
jego dziela mialy bezposredni wptyw na Language school, by wymieni¢ chocby prace Smithso-
nian Depositions Clarka Coolidge’a®, rozdzial mojej pracy o Smithsonie w Total Syntax® oraz
wykorzystanie rzezby jego autorstwa pt. Gyrostasis na okladce jednej z pierwszych jego anto-
logii ,Language” Poetries®*. Esej mojego autorstwa udostepniony w wersji elektronicznej*” do-
tyczacy zdjec Detroit zrobionych przez Stana Douglasa jest w tym ujeciu zaréwno dialektycz-
ny, jak i historyczny, tak jak wiele innych prac pochodzacych z okresu sztuki konceptualnej;
réwnie znaczacy s3 ci autorzy, ktérzy tworzg na granicy stowa i obrazu, jak Teresa Hak Kyung
Cha (1995) czy W.G. (Sebald (1998 ). Jesli zestawienie stowa z obrazem funkcjonuje tutaj
jako dialektyczne otwarcie poetyki na kontekst, to mozemy tym samym moéwié o procesie
diakrytycznym, w ktérym rozréznienia na tekst i kontekst zostaja wyrazone za posrednictwem
przeprowadzanej w mikroskali gry wartoéci, ktéra reintegruje réznice kontekstualng za po-
moca zaposredniczonego tekstu. Metapoetyckie eseje Arkadiego Dragomoshchenki, kreatyw-
na proza Leslie Scalapino w postaci ,War/Poverty/Writing” czy medytacje Dana Davidsona na
temat reifikacji formy jezyka (z ostatniego numeru ,Poetics Journal”) sa takimi negocjacjami
tekstu i kontekstu, w ktérych radykalna odmienno$¢ zostaje wsunieta w tekst. Swego rodzaju
hybryda tekstowa, ktéra otrzymuje sie w efekcie, nie ma swojego konica w zadnej statecznej
materialnosci, jako ze wymaga réznicujacej relacji pomiedzy strategiami kontekstualnymi
aramami interpretacyjnymi. Dialektyka tekstu i kontekstu, a jednoczesnie swego rodzaju dia-
krytyczne eksperymenty intertekstualnej hybrydycznosci, wychodzg poza czysto opisowe czy
interpretacyjne aspekty poetyki w strone nowych form pisania otwierajacych nowe horyzonty
przed poetyka, zaréwno historyczne, jak i kulturowe.

8Zob. R. Smithson, The Writings of Robert Smithson i The Collected Writings, red. J. Flam, Berkeley 1996.
9C. Coolidge, Smithsonian Depositions and Subject to a Film, Nowy Jork 1980.

20B. Watten, Total Syntax...

AD. Messerli, “Language” Poetries, Nowy Jork 1987.

22B. Watten, Zone. The Poetics of Space in Post-Urban Detroit, [w:] The Constructivist Moment...
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Do tego sprowadza sie esej Rosalind Krauss Sculpture in the Expanded Field (Rzezba w rozszerzo-
nym polu)®, ktéry ujmuje od strony teorii rozprzestrzenianie sie specyficznie przestrzennej
sztuki [site-specific art] w obrebie kultury postmodernistycznej odchodzacej od czystosci ga-
tunkéw. Punktem wyjscia dla Krauss staje sie logika negatywnosci, ktéra — za Estetykg Hegla —
definiuje rzezbe przez pryzmat tego, czym ona nie jest, czyli w odniesieniu do krajobrazu oraz
architektury (ryc. 1). Nie bedac zadnym z nich, rzezba stanowigca wytworzony przedmiot
zostaje umieszczona w krajobrazie jako pomnik swojej wlasnej negatywnoséci. Nowe dazenia
w tym rodzaju sztuki, jak chociazby sztuka konceptualna czy rzezba ekologiczna, otworzyty
oraz zaczely czerpac z tej negatywnej relacji. Krauss za przyklad tej wtasnie logiki podaje rzez-
be autorstwa Mary Miss, w ktérej negatywna szeScienna przestrzen zostaje wydobyta z kra-
jobrazu, tworzac dzielo specyficznie umiejscowione (1978), jednak w tym kontekscie réwnie
dobrym przykladem mogtaby uczyni¢ Double Negative Michaela Heizera? czy esej konceptu-
alny Minus Twelve Smithsona®.

nie-krajobraz nie-architektura
\ /
N /
A /

AN
\ /
\ /7
\N 7/

rzezba

[lustracja 1. Za Rosalind E. Krauss, Sculpture in the Expanded Field.
Reprodukcja za zgoda Wydawnictwa Instytutu Technologicznego w Massachusetts

Aby okresli¢ te nowa logike rzezbiarska Krauss rozszerza pole kontekstu i pokazuje, jak naruszanie
granic przez dziela artystyczne prowadzi do nowych mozliwosci formalnych. Jesli wiec rzezba byta
poczatkowo definiowana jako ,nie-krajobraz” i ,nie-architektura”, to teraz moze pelniej zawiera¢
wlasng odmiennoé¢ od pozytywnych okreslen, czyli ,krajobrazu” i ,,architektury”. W rezultacie tej
podwdjnej negacji rzezba moze jednoczesnie by¢ i nie by¢ elementem krajobrazu i architektury,
co dobrze obrazuje instalacja w galerii Gordon Matta-Clark zlozona z fragmentéw detali architek-
tonicznych usunietych z oryginalnych struktur i zrekontekstualizowanych w przestrzeni galerii,
podobnie jak Partially Buried Woodshed, autorstwa Smithsona, czy wiele innych prac z tego czasu.

2R.E. Krauss, Sculpture in the Expanded Field, [w:] The Anti-Aesthetic. Essays on Postmodern Culture, red. H. Foster,
Nowy Jork 1979.

24M. Heizer, Double Negative, Nowy Jork 1991.
2R. Smithson, The Writings of Robert Smithson, s. 81.
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Krauss rozwija logike tej rzezbiarskiej ekspansji na szersze pole jej konstytutywnych opozycji, ktdra

moze rozprzestrzeniac sie na inne gatunki praktyki artystycznej, takie jak poetyka czy nowe media:

Poszerzone pole jest zatem generowane za pomocg zestawu opozycji, miedzy ktérymi moderni-
styczna kategoria rzezby zostaje zawieszona. I kiedy juz sie tak stanie, kiedy pomysli sie o tym, jak
wej$é w to poszerzone pole, to pojawiaja sie z konieczno$ci trzy inne kategorie, wszystkie bedace
uwarunkowaniem samego tego pola i zadna z nich nie jest sprowadzalna do rzezby. Wynika to
z faktu, ze rzezba utracila status pojecia sytuujacego sie pomiedzy dwoma kategoriami, ktérych jest
zaprzeczeniem. Rzezba jest raczej zaledwie jednym z pojeé sytuujacym sie na peryferiach tego pola,

w ktérym zawieraja sie takze i inne, odmiennie ustrukturowane mozliwosci®.

Za pomocg kwadratu semiotycznego spopularyzowanego przez takich krytykéw literackich, jak
A. J. Greimas i Fredric Jameson (a p6Zniej uzywanego w jej wlasnych analizach ,optycznie nie-
$wiadomego”) Krauss stwarza serie strukturalnych opozycji, ktére prowadza do poszerzania sie
zakresu formalnych mozliwoéci jako wyniku konstytutywnych opozycji gatunku dzieta rzezbiar-
skiego. W ten spos6b wyznaczone przez nig opozycje strukturalne wskazuja na trzy nowe formy
rzezbiarskie na poszerzonym polu gatunku: ,,0znaczone miejsca”, jak w przypadku Spiral Jetty
Smithsona, ktére definiuje krajobraz za pomoca tego, czym nie jest; , aksjomatyczna struktura”,
ktérej przyktadem moga by¢ dzieta architektoniczne autorstwa Bruce’a Naumana lub Sol LeWitt
mozliwe do umieszczenia w kontekscie galeryjnym i wreszcie same ,konstrukcje miejsc” [site
constructions], jak Woodsheed Smithsona, ktére tacza w sobie architekture i krajobraz. Poszerza-

nie pola rzezby poprzez jej negatywno$¢ otwiera gatunek na nowe mozliwosci formalne.

Warto zatrzymac sie w tym miejscu, aby odpowiedzie¢ sobie na pytanie dotyczace tego, jakie
twierdzenia moze sformulowac réwnie abstrakcyjna analiza, ktéra moze zosta¢ zredukowana do
swego rodzaju gry przeciwstawnych poje¢ ze schematycznej tabeli. Co prawda, poczatkowa lo-
gika opozycji Krauss, wywiedziona z Hegla, jest w rzeczy samej abstrakcyjna i idealistyczna, ale
jej uwagi pochodza tez w réwnym stopniu z obserwacji zmieniajacych sie praktyk artystycznych
w okresie, o ktérym pisala, czyli latach siedemdziesigtych. Dwa nieuniknione skutki wynikajg
z takich oto analiz: badany gatunek naprawde zostaje ustrukturowany w odniesieniu do rézni-
cujacego pola opozycji oraz ze ta logika opozycji jest ptodna w nowe prace (zamiast by¢ czyms
statycznym i opisowym). Oba zalozenia s prawdziwe, jesli chodzi o rzezbe tamtego okresu:
Smithsonowska dialektyka miejsca i nie-miejsca zajmuje sie przede wszystkim sposobami, jaki-
mi minimalistyczna rzezba, od Tony’ego Smitha po Roberta Morrisa, domaga sie uwzglednienia

kontekstu, a jego wlasny rozwéj pokazal, jak bardzo opozycja ta byta produktywna.

Gdybys$my poprzez analogie strukturalng chcieli rozszerzy¢ owa logike na gatunek poetyki, to
czy wypracowaliby$my podobna sytuacje? Catkiem mozliwe, Ze pisanie dotyczace poetyki bylo
od lat siedemdziesigtych rzeczywiscie pobudzane przez jej odniesienie do kontekstu rozumia-
nego na dwa sposoby: wspierala ona nowe formy poezji przeciw formom konwencjonalnym,
nie bedac zadng z nich (nie-poezja); byta produktywna wtasnie dlatego, ze wykorzystywata
rodzaj pisania, ktére nie bylo ograniczone jej gatunkiem (nie-jezyk) (ryc. 2).

%R.E. Krauss, Sculpture..., s. 38.
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Ilustracja 2. Adaptacja ilustracji nr 1 autorstwa Krauss w odniesieniu do poetyki

Zatem tym, co laczy oba schematy, jest r6znicujaca i produktywna relacja gatunku z dwo-
ma pojeciami: strukturg (architektura, poezja) oraz obszarem (krajobraz, jezyk). Jesli na
wykresie Krauss rzezbe zastapimy poetykg, zaczng by¢ dla nas widoczne niektére wymiary
nowego pola praktyk, gdy jeszcze dodatkowo ustalimy konstytuujace je przeciwstawne po-

jecia (ryc. 3).

Ilustracja 3. Adaptacja matego kwadratu wykorzystanego w Sculpture in the Expanded Field

w odniesieniu do poetyki
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A jedli poszerzymy okreslong negacje poetyki, ktéra jest i nie-poezjq i nie-jezykiem, zauwazymy
dzieki tej analogii, jak moze ona zaja¢ miejsce jednego z elementéw rozszerzonego pola stwo-
rzonego przez opozycje miedzy poezjg a jezykiem. Szybko tez znajdziemy prace, ktére sytuuja sie
pomiedzy jezykiem i nie-jezykiem, w weztowym punkcie wyznaczonym przez ,0znaczone miej-
sca” [marked sites] i umiesci¢ tam eksperymenty jezykowe takich autoréw, jak Harry Mathews,
Tina Darragh czy Harreyette Mullens. W obszarze , struktur aksjomatycznych” znajdziemy pra-
ce, ktére sa poezjq i nie-poezjq, gdzie dzieta wysuwaja na pierwszy plan negacje struktury lub
gatunku: hybrydyczne formy od Patersona autorstwa Williama Carlosa Williamsa po przyklady
prozy poetyckiej spod piéra Lesliego Scalapina i Carli Harryman. Wreszcie, mozemy spodziewa¢
sie tekstéw, ktére sytuuja sie pomiedzy poezjq a jezykiem, jak ,konstrukcja miejsca”: teksty-dzie-
ta oparte na przypadku jak Stanzas for Iris Lezak Jacksona Mac Lowa?’; teksty wykorzystujace
wczesniej juz istniejace leksykony, jak The Maintains Clarka Coolidge’a?® czy wiele dluzszych,
konstruktywistycznych tekstéw z Language school, poczawszy od Ketjak Rona Sillimana, przez
tekst mojego autorstwa, pt. Progress®®, I Don’t Have Any Paper So Shut Up (or, Social Romantism)
Bruce’a Andrewsa®® i A Border Comedy Lyn Hejinian®'. Tak czy inaczej umieszczanie poetyki po-
miedzy poezja a jezykiem, tak jak pomiedzy schematyczna i abstrakcyjng strukturg a obszarem,
stwarza wiele formalnych mozliwosci dla niej jako sktadnika poszerzonego pola znaczenia.

Pierwszym celem mojego okreslenia zagadnien poetyki bylo tutaj odstoniecie logiki gatunko-
wej, ktéra ujawnia genealogie poetyki oraz wplywa na zasieg jej praktyki; drugim celem jest
rozszerzenie tej logiki na formy sztuki, ktére pojawily sie catkiem niedawno. Jak mozna méwi¢
o ,poetyce nowych mediéw”, skoro nielatwo przeprowadzi¢ analogie miedzy nowymi mediami
i poetyka z racji pochodzenia tej drugiej z czesto negowanego przez nig obiektu, jakim jest poe-
zja? Czy nie jest fundamentalnym bledem kategorialnym narzucanie logiki jednego z rodzajéow
sztuki innemu? Ciagi opozycji przedstawione przez Krauss, ktére definiujg poszerzone pole,
beda pomocne w kontekscie sztuki nowych mediéw dzieki prostej substytucji terminéw — poezje
ijezyk zastapmy dzietem sztukiimediami. Stworzymy w ten sposéb ciag pozycji dla sztuki nowych
mediéw, poczynajac od prostej strony internetowej, ktéra nie funkcjonuje ani jako ,medium”,
ani nie ma aspiracji, by by¢ ,sztuks”, przez ,oznaczone miejsce”, odsytajace uzytkownikéw do
zrédet dostepnych w mediach (jak niezliczone iloéci wyszukiwarek i hiperfaczy), po ,struktu-
ry aksjomatyczne”, ktére na plan pierwszy wysuwaja sama konstrukcje stron internetowych
(narzuca sie jako przyktad strona Arras autorstwa Briana Kima Stefansa, ktéra jest jednoczes-
nie dostawcg ustugi jak i dzielem sztuki). Wreszcie otrzymujemy tez mozliwos¢ ,konstrukeji
miejsca” Krauss: w pelni rozwinieta strona, komentujaca mozliwosci i ograniczenia nowych me-
diéw traktowanych jako sztuka. Wtasnie to w Lexia to Preplexia Talan Memmott*? rozumie jako
kompleksowa synteze mozliwosci sztuki i nowych mediéw, definiuje poetyke jako konstrukcje
miejsca w relacji do pozytywnoéci mediéw i sztuki — podobnie jak rzezba ekologiczna, ktéra jest

obramowana przez krajobraz i architekture, lub jezyk poezji przez jej konstytutywne pojecia.

27J. Mac Low, Stanzas for Iris Lezak, Barton 1971.

%C. Coolidge, The Maintains, San Francisco 1974.

29B. Watten, Progress, Nowy Jork 1985.

30B. Andrews, I Don’t Have Any Paper So Shut Up (or, Social Romanticism), Los Angeles 1992.
L. Hejinian, A Border Comedy, Nowy Jork 2001.

%2T. Memmott, Lexia to Perplexia, <http://uiowa.edu/~iareview/tirweb/hypermedia/talan_memmott/index.html>
dostep: 28.06.2004.
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Talan Memmott to pochodzacy z San Francisco pisarz zajmujacy sie przede wszystkim no-
wymi mediami (a takze wydawca hipertekstowego magazynu ,BeeHive”), ktérego prace eks-
plorujg potencjal mediéw poprzez ztozone interaktywne projekty sieciowe, zawierajace auto-
refleksyjny dystans lub nawet destrukcje pozytywnosci medium?®. Jego prace sa kombinacja
aluzji literackich, refleksji teoretycznej, pokazéw graficznych, kodu technologicznego, a takze
projektéw medialnych, ktére moga by¢ cenione ze wzgledéw estetycznych z powodu wspa-
nialego zastosowania ztoZzonych, paradoksalnych ram interpretacyjnych. Jego dzieto odstania
przed mediami nowe mozliwosci, a takze przekracza ich ograniczenia w wymiarze werbalnym,
wizualnym i technicznym, wytwarzajac zainfekowang teoretycznie poetyke dysanalogii, para-

doksu, naddeterminacji oraz antypatii.

Taka wtasnie poetyka jest realizowana przez Memmotta daleko poza ograniczeniami parafrazy,
w jego nagradzanej pracy Lexia to Perplexia. Opatrzona podtytutem Hypermedia I Ideoscope pra-
ca ta jest wyszukanym/naiwnym mechanizmem ztozonym ze stéw nie wytwarzajacych znaczen
i prowadzacych medytacje nad (nie)mozliwoscia laczliwosci mediéw z powodu ich automaty-
zmu - rozumianego w klasycznie awangardowym sensie — obecnego i w cztowieku, i w maszynie.
Sterowanie jej interfejsem staje sie doswiadczeniem réwnoczesnego uczenia sie oraz frustracji,
w ktérym natura interpretacji jest obnazona w punkcie swojego mechanicznego uniewaznie-
nia. Dzielo zwodniczo maskuje wlasna segmentacje w obrebie zestawéw ram przez insceniza-
cje efektéw DHTML wykorzystujacych rollovy oraz pop-upy zawierajace zaréwno graficzne, jak
i tekstualne elementy. Interpretacja (i uczenie si¢) ma miejsce doktadnie w interfejsie pomiedzy
slowem i obrazem, miedzy otwierajacymi sie horyzontami tekstualnego znaczenia a potrzeba
akceptacji elementéw graficznych jako sterujacych nosnikéw ich wlasnego niepowigzania.

Dzieto przejawia sie w wielu interaktywnych sekwencjach zawierajgcych funkcje wyjscia, ktére
sa powigzane z linearnymi seriami sekwencji (z wyjatkiem jednego podprogramu, ktéry moze,
cho¢ nie musi, by¢ wybrany, i oprécz mozliwosci wyjécia z calego systemu, ktéra moze by¢ nie-
chcacy wybrana). Pierwsza sekwencja, The Process of Attachment, buduje wymys$lng analogie
do mechanizméw komunikacji — jak sie okazuje, pomiedzy kobietg a mezczyzng, Narcyzem
a Echo, w roli prototypowych rozméwcéw — w zmediatyzowanym $rodowisku. Jedno z nich
rozpoczyna, wysytajac nastepujacg wiadomos¢ orientacyjna:

Niestatos¢ lokalizacji jest transparentna dla
Ja-terminalu, ktéry skupia sie raczej na ekranie
niz na pochodzeniu samego obrazu. Jest to iluzoryczny
obiekt na ekranie, na ktérym zalezy
ludzkiemu sprawcy procesu osobnika-
- ideo.satysfraktylowa natura TWARZY, odwrécona
twarz, niczym wewnetrze maski, od wewnatrz na
ekran jest taka sama <GEOWA><TWARZ><CIALO>,
<CIALO>TWARZ</CIALO>, wywolywane tutaj jako za/lozony inny>*.

%3Kompletne archiwum nowomedialnych prac Memmotta jest dostepne na <http://memmott.org/talan/works.
html>.

3T. Memmott, dz. cyt.
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Grafika, ktéra sie wyswietla, przywodzi na my$l nadawczo-odbiorczy model strukturalistycz-
nej teorii lingwistycznej i informacyjnej, i staje sie przestrzenna matryca dla tekstualnej kom-
plikacji oraz przemieszczen (ryc. 4). Podazajac za kolejnymi wskazéwkami (ostroznie, tak by

nie wyjs¢ z sekwencji zbyt szybko), odczytujemy blizniacze opisy Narcyza i Echo dotyczace

diad wyprowadzonych z matrycy komunikacyjne;j.

[ustracja 4. Zrzut ekranu z Lexia to Perplexia, The Process of Attachment.

Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

£

TEEEEE |

Zupetnie zNI.kad, Echo pojawia sie w prywatnej
Przestrzeni Narcyz.tmp by stworzy¢ solipstatyczna
wspolnote (z 1, WEACZONY) wraz z N.tmp na powierzchni.
Dwie machiny — stwarzajaca oraz
symulujaca — rozpadaja sie i scalaja w forme
terminala-Ja, Komoérki.f lub komérki...(f) ktéra
widzi siebie poza sobg - w
czasie rzeczywistym. Bi.narratywna exe.wymiana miedzy odleglymi
i miejscowymi cialami jest con.gressem i zostata wcisnieta
w przestrzen pomiedzy fizycznym ekranem a
Oculusem terminala-Ja. Rozumiana w ten sposéb, tozsamos$¢ Echo
jest ekskluzywna, zdeterminowana przez wtasne dziatania

indywidualnych czynnikéw kazdego Narcyza.tmp. (ryc. 5)

Echo jest w NI.gdzie bez innego Echa -
podejrzanego Narcyza — ktory je zdradza,

lokuje i trzyma w niewoli. Jest to samo-
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wyzwalajacy sie czynnik, ktéry powoduje odwrécenia
re-prezentacji Komérki.f Echo jest nie tylko kochanka
podejrzanego Narcyza, jest takze odbiciem
wytwarzanego podejrzanego — tego, ktérego ten, ktéry
chce zobaczy¢, chce zobaczy¢... zauroczenie jest
pojedyncze, podczas gdy zwiazek, *.tonienie jest

bi.narratywne ze swej natury. Echo na ekranie jest

ro-dzenstwem Komérki.f.

ANAE L |

Mustracja 5. Zrzut ekranu z Lexia to Perplexia, The Process of Attachment.

Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

Zaprezentowany tutaj technozargon z zalozenia jest jedoczesnie sugestywny i nieczytelny.
Dalsze wskazéwki tekstowe majg swoje zrédto w licznych wytlumaczeniach, ktére pojawiaja
sie w formie pop-updéw otaczajacych bloki tekstowe, podczas gdy czytelno$¢ jest oslabiana
takze przez oderwane pojedyncze litery zakrywajace tekst (ryc. 6). Wychodzac w rozwaza-
niach poza podstawowg rame modelu komunikacyjnego, przeszlisémy do usuniecia elementéw
narracyjnych, wykorzystujac do tego hiperlinki, by ,wyjs¢ z egzo-,wedrowania dtorimi po kla-
wiaturze”. Nowa rama projekcji wizualnej przystania ,taficuch mowy” modelu komunikacyj-
nego i zaczynamy komplikowa¢, na boku zostawiajac mozliwo$¢ czytania ze zrozumieniem,
pokaz z blokami tekstowymi i elementami graficznymi, ktére podwazaja sie nawzajem tak
dlugo, az pozostaje tylko jedno dostepne wyjscie — zblizajace sie u dotu strony oko:

Jest wiele ekranéw(stron) pomiedzy
na u:aktywnionym czynnikiem a [pod(przed)]miotem. Kurtyny i

lustra, $ciany i portale blokuja i umozliwiaja dostep
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do daleko potozonych pozadan. Przedmiot jest
schowany w tych ukrytych miejscach — utajnienie jest
na zewnatrz. Oko, ktérym jestem Ja, rozglada sie (po
oceanie), przebijajac wiele warstw (ziemi i nieba),
przemierzajac bramy i membrany, taczac -
wchodzenie i wychodzenie. / Statyczne ciato transmituje
intymne szczeg6ly i prywatne fantazje,
wyrazajac i zadajac powrotu lokalnych
zastanych re:mogcji. Jeden jest wielocia — nie pojawia sie
w ogble w zadnym/kazdym miejscu - tutaj ORAZ tam.
Mechanizm oparty jest na prowokujacych
im.pulsach poczatkowego, sprawczego czy proaktywnego

czynnika. Jest to prawdziwe na kazdym/zadnym biegunie.

e

., Ter Frevrss vl i abomree . b

ﬂfErH L)k Doyl Gy)s Day): Gay)s Doydi (ay)s
o .\r} (I;ﬂ {x-v'.l---} [..5..]

Ilustracja 6. Zrzut ekranu z Lexia to Perplexia, The Process of Attachment.
Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

Ja nigdy nie wchodze. Oddalone aspekty
infra-ultrastruktury sa ukryte przed
prywatng, okreslong przestrzenia operatora. Wielka Ottan
Ja, Ja przy/puszczone na ekranie nie jest
nawigatorem czy negocjatorem w ograniczonym labiryncie
sieci, podziemi. Przywigzany do ekranu
awatar jest mikromentalng reprodukcja
trans/misyjnego bohatero-czynnika, ktéry ulegt juz

trans/pozycji w Komérke.f samego siebie — od:zyskanego bohatera
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zakodowanego czynnika. Chociaz maszyna dostarczajaca
niczego nie czuje, mediacja, cala ko-operacja
Ja z urzadzeniem jest konsensualna;
tu wlasnie, maszyna i operator s3 wzajemnie zdolni
do transliteracji tajemniczego procesu
Iaczenia sie w bi.narratywna twarzowo$¢ [faciality] — oddzielong

od Ja, cho¢ pokazywanga jako ono. (ryc. 7).

A =

Org+{...0cy): Ooy): Dey): Dey): Doy Ooyd: (oy);
e 1 {H‘r]l (1_{.1;]:__[x,y]...}:[...s...]

Ilustracja 7. Zrzut ekranu z Lexia to Perplexia, The Process of Attachment.
Reprodukgcja za zgoda Talana Mammotta

Majac za sobg wirtualng lekcje zdecentralizowanej przedmiotowosci, mozemy przej$¢ do dru-
giej czesci sekwengji: ,,Cyb | Organization and its Dys| Content(s) — Sign.mud.Fraud”. Rozpo-
czynamy, jak widaé, od Freuda jako transferencyjnego rozméwcy krytykéw kulturowych - od
Freuda kojarzonego z Superego i popedem $mierci. Komunikacja zostala na nowo zorgani-
zowana i skupiona bardziej woké! wertykalnej niz horyzontalnej osi, pomiedzy Ja-kresem
a X-kresem, przeniesieniem odbieranym jako zmaganie na $mier¢ i zycie miedzy przedmio-
tem a podmiotem (ryc. 8). ,Ja” jest tutaj widziane jako narcystyczne przywigzanie: ,Czlo-
wieczy Ja-kres tworzy kazde/zadne polaczenie oka-z-Ja, podczas gdy jednoczesnie przytacza
sie gdzie$ indziej. Fluktuuje pomiedzy zmiennymi punktami widzenia, jest zaangazowany
w transmisyjna exe.tensje i wy.miane — na fejsie i gdzie indziej (na [twarzy)”, podczas gdy
»X  przekracza jakiekolwiek przywigzanie: ,Cyborganizacja jakiegokolwiek/kazdego para.
Ja-kresu jest odzwierciedlona w konstrukcji wiekszego X-kresu z komponentu Ja-kresu”.
W tym miejscu dochodzimy do sedna hipertekstu: mozemy albo podjaé prébe zsyntetyzowa-
nia podziatu na ,Ja"/,X” - prowadzi nas to do stanu tekstowego, ktdry ,zachowuje przyla-
czenia miedzy Ja-kresami, powigzania pomiedzy odseparowanymi dotgczanymi jednostkami
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x-kresu, poniewaz kontakt z czlowieczym X-kresem moze by¢ wspélny, jednak nie moze by¢
powszechny — albo mozemy prébowac znie$¢ podporzadkowanie kreséw poprzez program
graficzny ,ZBIERANIE/ZESTAWIENIE/ZDERZENIE” i czytamy: ,,Zadne/kazde ludzkie przy-
faczenie jest ze.stawieniem miejscowych oraz odleglych naglych po.jawien?”, przywracajac
zdarzeniowo$¢ oraz sprawczo$¢ systemowi oraz odkrywajac kod funkcjonalny ponizej oczy-
wistego poziomu tego, co wyswietlane. Po zakonczeniu przedstawiania kodu pojawia sie
ogromny przycisk wlaczania; wybierajac go, pojawiamy sie w innym obszarze cyberbycia, ,,(s)

T(eks)T(s)u i intertymnosci”.

[T

N /

T

sorallrzal rie o=

2 Lah | Spam it s i B B

o it B
ol il srtwrmeed iv

Ilustracja 8. ,,Cyb | Organization and its Dys | Content(s) — Sign.mud.Fraud”.
Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

(Druga opcja hipertekstu zostata porzucona, jednak w innym odczytaniu moze sie pojawi¢:
,Cykli(ady)czny Handel: Sie¢ Minojska”, gdzie mapa handlowej matrycy starozytnej Krety jest
objasniona w formie klacza wymian cyberprzestrzeni, rodowego powiazania. Kiedy juz zro-
zumiemy ten paradygmat, mozemy wréci¢ do gtéwnej egzegezy czy tez wybra¢ dalsza trase
przez starozytny Egipt i ,metempsychoze” — poprzez transmigracje dusz Leopolda Blooma,
o ktorg ten sie martwil — pomijajac zarazem nastepng sekcje. W ,Ka Space” uzytkownik, ni-
czym zmarly faraon, staje sie bezwladny w jednym zyciu, ale pézniej zostaje pobudzony pod
egida pliku ,tech.txt” gléwnego programu do zaprojektowania wlasnego ponownego naro-
dzenia: ,Tech.txt uwierzytelnia Uzytkownika poprzez potwierdzenie tozsamosci, poréwnujac
dokumenty ze wspéltczesnymi danymi i sprawdzajac, na ile dobrze Ja podaza za protokotem.
Tech.txt zestawia, zapewnia sprawdzenie oraz odczytanie przez abstrahowanie czystosci [czy-
sto ilosciowe wartosci Uzytkownika dla aplikacji] z super - NET | uralnym przypomnieniem
oJa...”)
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»(8)T(eks)T(s) i Intertymnos¢” powraca do horyzontalnej osi komunikacji pomiedzy dwo-
ma oczami, ktére widza, a nie ustami, ktére méwig. W centrum tej osi znajduje sie nie-
mozliwa do uzycia gwiazdka ,wyjscie”, ktéra kiedy sie na nig najezdza, wytwarza wiele
posredniczacych pozycji, oznaczajacych zaréwno ja stajace sie kim$ innym, jak i méwiace
co$ do innego (ryc. 9). Rzedy paneli skorelowanych z ,cialem:ja:”, , terminalem:lokalnym”,
yterminalem:gdzie$” oraz ,cialem:dalekim” wyjasniaja mechanizm tego ,stawania sie in-
nym” w akcie komunikacyjnym; jezyk uzywany do objasniania jest sam w sobie rodzajem
technogadaniny nieodréznialnej od dzialann mechanizmu w trybie ,stawiania sie sobg”.
Oczywista tre$¢ tej transformacji jest zaprezentowana w gléwnej czeséci banalnej prozy,
cze$ciowo zastonietej przez tekst nawigujacy i niekiedy przez przechodzace, zmieniajace

pozycje obrazy kineskopdw.
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Iustracja 9. ,,(s)T(eks)T(s) i Intertymnosé [(s)T(ex)T(s) and Intertimacy]”.
Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

Od tego miejsca, analogowe i niepewne dane realnego s3 wlane w usta leju. Cho¢ wkraczamy w nie-
go, to nie wstepujemy do innego, odleglego i zdalnego. Plynac dalej, zmienne cialo, abstrakcyjne
i uwolnione kontinuum ciala jest skom/presowane, zredukowane i zakodowane, zakodowane -
zmienione w elementarne... Teraz jesteSmy wystarczajaco mali, by, jak mamy nadzieje — jest to
nadzieja, ze zminimalizowali$my przestrzen ciala — kontynuowac w/poza/na zewnatrz lub z dala.
Wyjscie jest wejsciem do otwartej przestrzeni tak obszernej jak rzeczywistos¢, jednakze waskiej
i plaskiej. Penetrujemy niepenetrowalne i ignorujemy czas, a zapewne nawet materie. Ja i nano,

nanonauci, nawigzania. Odwrécenie delty A (ryc. 10).
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Ilustracja 10. ,,(s)T(eks)T(s) i Intertymnos¢ [(s)T(ex)T(s) and Intertimacy]”.
Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

To, co wydaje sie transparentnym wektorem narracji, jest takze cze$ciowo nieczytelnym
blokiem. Tym charakteryzuje sie proza Memmotta pod kazdym wzgledem, nawet kiedy jest
w pelni widzialna: tekst zaréwno opisuje, poprzez narratywny kod, jak i ustanawia, poprzez
przedstawienie na ekranie jego znaczenie jako jednocze$nie graniczne i niezmienne: efekt
podmiotowosci konstruowany jest przez machine mediéw hipertekstowych wlasnie tutaj.
Odchodzimy od pseudowyjasnienia w strone programowego manifestu, wzmacniajagc me-
taleptyczng zasade maszyny, jej stalg autoreferencjalnos¢ w ,Metastrofie: Czasowych mini-
Festach.” To, co zdaje sie jasnym okresleniem pewnej reguly, staje sie ustrukturyzowanym
narzedziem antyspoltecznym (ujawnia sie w ten sposéb cynizm polityczny calej generacji dot.
comerséw): , Kiedy wszystko jest zupelnie jasne i zsynchronizowane, wéwczas przejécie zna-
czenia przez bi.narracyjny przewdd jest proste, bez haczykéw czy wyrw, a podwéjnie trans/
misyjne czynniki nigdy sie nie napotykaja, walcza czy konkuruja. Polaczone intencje dziataja
jak sktadniki jednego ideokratycznego narzedzia, pro.jektujac, ro.zwijajac i wy.konujac dzia-
tania mechanizmu, ktéry zezwala na to przejscie” (ryc. 11). Strona jest naladowana glupimi
putapkami - jedne niszcza program catkowicie, inne przekierowujg widza na ,Ka Space”,
a ostatnie przewiniecie strony wymusza natychmiastowe wyjscie do kolejnej sekwengji. ,Mi-
nifesty” graja z transparentno$cia intencji, nawet jedli cze$ciowo zaslaniajg sie nawzajem,
tworzac polaczenia z definicjami pomocniczymi lub rozwijajac zapisy, ktére nie s ani osta-
teczne, ani stabilne. Katastrofa metalepsy ma miejsce, kiedy rozwijajaca sie 0§ komentarza
generuje pozorny punkt koncowy: ,Jestem pewien-pewny rézno.rodny - szczerry w tym
dziataniu - wldczacy sie ka. Seurat, Seurat. 1900:pointylizm - 2000:pixelizm- to samo to
samo syn.ama-ponadczasowe-achroniczne chroniczne-zachowanie — wskazuje droge tam,

z powrotem tutaj i tam. Wy/dzielony awatar jest rozproszony, rozpoczyna roz/ktad — wy-
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wrécona rekawiczka Janusowe Ja powraca — Ja po:wraca do Ciebie — Ja powraca prawdziwie
zdezintegrowane/zintegrowane.” — tylko po to, by spowodowa¢ totalng inwersje pola wizu-
alnego badz wpasc do nastepnego cyklu. Pojawiajaca sie nastepnie ,Anonimowos¢ [N]” za-
wiera liryczne odniesienie do probleméw ja przemieszczajacego sie w cyberprzestrzeni, co
dokonuje sie za sprawa dwdch piosenek mitosnych ustawionych po przeciwnych stronach
wobec siebie na stronie i otagowanych znakami <GEOWA> i <CIALO>, ktére odnosza sie
do siebie nawzajem: ,Odkryje (dla ciebie, kochanie){/(to ciato.skére) { / (kochanie) to cialo.
skore [kochanie]. to/ciato.skére [dla ciebie]. WRAZLIWY=+,,nagi” / to ciato.skére [dla cie-
bie]. WRAZLIWY=,+,nagi”. Znaczki kodu jednoczesnie utatwiaja i powstrzymuja uprzednio

zaprogramowane ujawnienie pragnienia.

NAE =] |

[ustracja 11. ,Metastrofie: Czasowe miniFesty (Metastrophe: temporary iniFestoes”.
Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

W stosownym miejscu i czasie mozna byloby kontynuowa¢ ten opis dos¢ dtugo, zanim pojawi
sie ostateczny podprogram Memmotta ,,maszyna zrobiona z maszyn”. Kiedy dotrzemy do tej
przedostatniej, jednak bez watpienia ostatecznej strony ujawnienia, niektére z wazniejszych
zasad wymys$lnego pokazu Memmotta zaczynajg by¢ jasne: gra przezroczystosci i nieprzej-
rzystodci jest kwestia wlaczajaca sie w obiegi pragnienia i wymiany, w ktérych pomieszaly
sie $rodki komunikacji z tym, co jest komunikowane. Jeéli liryczna pochwata poprzedniego
przejécia wigze przedmiotowo$¢ z pieknem jej anulowania, to koricowe zdanie wskazuje na
mechanizm owego anulowania (ryc. 12). W ujawnianiu mechanizmu hipermobilnosci, hiper-
kombinacji oraz hipernarratywnosci mozemy dopatrywac sie kombinatorycznego potaczenia
i odtaczenia okreslonych czasowo sktadnikéw, ktérych nie mozna przyszpili¢ w obrebie matry-
cy przestrzennej nachodzacych na siebie blokéw tekstowych, przyciskéw nawigacyjnych i ekra-

néw semiotycznych (niektére z czarnych tablic Memmotta z jego prezentacji wykorzystanych
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podczas wykladu). Wydaje sie, ze nie ma wyjscia poza zasieg wplywu odleglych mechanizmoéw,
ktére popychaja te scenariusze ku destrukcji. Mozemy ogladac te schematy tak dtugo, jak nam
sie podoba, bez uciekania sie do wyjasnien, podczas gdy mechanizmy cybermobilnosci kombi-
natoryczne przedluzaja sekwencje, ktére mozemy jedynie oglada¢, ale nie mozemy ich czytacd
(ryc. 13). Niesie to za soba kluczowy wniosek dla poetyki nowych mediéw Memmotta: wysi-
tek interpretacyjny, jakkolwiek nieustannie ponawiany, zawsze konczy sie niepowodzeniem
w obrebie nadrzednej architektury machiny interfejsu, ktéry wiacza w swéj porzadek nie tylko
interpretacje, ale takze $wiadomos$¢ oraz podmiotowo$é. Negatywnosciag maszyny jest w sen-
sie $cistym jej materialna poetyka jako technologia, ktéra nie tylko dystrybuuje swiadomosé,
ale i cze$ciowo ja podwaza. To tutaj technologia jako nieuswiadomiony substrat komunikacji
zaczyna funkcjonowaé jak porzadek jezyka w poezji eksperymentalnej: zar6wno baza mate-
rialna, jak i ograniczenia konceptualne. W Lexia to Perplexia dochodzimy do momentu podej-

mowania decyzji, ktérej konsekwencje poniesiemy wylacznie my sami, mimo ze automatyczne

urzadzenia cybermobilnosci zanegowaly wszelkie nasze dazenia.

Pl e |

[ustracja 12. ,,Exe. Termination”. Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

W jakim celu warto rozszerzaé pole poetyki o dziela nowomedialne takie jak Memmotta? Pierw-
szy wniosek, jaki mi sie nasuwa, to ten, ze pozytywna relacja poetyki z jej obiektem stanowi jed-
n3a z kilku motywacji jej rozwoju; musimy rozwazy¢ negatywna relacje poetyki z obiektem oraz
jej dialektycznym czy diakrytycznym odstanianiem sie. W pracy Memmotta ta negatywnosc¢
moze by¢ rozumiana jako stale podwazanie komunikacji, aby skupic¢ sie na przetwarzaniu tego,
co ukryte w urzadzeniu oraz strukturze jego decyzji. Doznajemy iluzji interfejsu pomiedzy ter-
minalami, a zarazem cialami, ale moze to jednoczesnie oznaczaé, ze jeste$my zlapani w pu-
fapke maszynowego przeznaczenia, w ktédrym wszystkie decyzje zostaly juz wczesniej podjete.
Sprawdzanie tej mozliwosci przez Memmotta jest z jednej strony dialektyczne, gdyz czerpie on
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z zatozen kulturowych dotyczacych technologicznej przestrzeni dzialania platform .com w cza-
sie rzeczywistym; z drugiej natomiast jest diakrytyczne, gdyz nieprzerwanie wigze uwarunko-
wania kulturowe ze swoimi wewnetrznymi procesami. Praca ta zostala wreszcie skonstruowana
jednoczesnie z jej pozytywnych odniesien — jak w przypadku pytan o nowe media i pisanie - jak
irozwigzan negatywnych, gdyz ich wzmacniana logika prowadzi do homeostazy automatycznej
i niezmiennej repetycji. Praca Memmotta jest poetycka zaréwno dlatego, ze podkresla znacze-
nie mechanizméw komunikacji w naszym zaposredniczonym $wiecie (,wiadomog$¢ dla niej sa-
mej”), jak i z racji umieszczania wlasnych zasad twérczych w strukturach technologii i sztuki, co

powoduje, ze gatunek ten nie jest czyms$ z géry danym, lecz raczej stale rozwija sie.

Ilustracja 13. ,Exe. Termination”. Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

I konicowa uwaga dotyczaca tego styku gatunku i medium: poniewaz specyficzno$¢ medium
w jej historycznym rozwoju stala sie centralnym zagadnieniem teorii nowych mediéw®, to
moja propozycja moze wzbudzi¢ podejrzenie, ze chce narzucic¢ logike poetyki i sztuki kon-
ceptualnej nowym mediom bez uwzglednienia ich specyfiki. W tym momencie wracamy do
potrzeby poetyki jako ,samozwrotnego momentu w obrebie praktyki tworzacego przestrzen
dla nowego znaczenia”. Zamiast wykorzystywaé nowinki z zakresu programowania hiperme-
diéw w okreslonym stadium ich rozwoju (ktére juz po kilku latach zostang wyparte przez
liczne nowe programy kodujace interfejs graficzny), w Lexia to Perplexia Memmott stworzyt
co$ jednoczes$nie poetyckiego (podkreslajac mechanizm komunikacji w obrebie medium jako
komunikacji) oraz konceptualnego (w tamaniu struktury i podstaw sztuki nowych mediéw
jako zaréwno wizualnych przedstawien, jak i kodowania tekstowego). Jego praca jest réwno-
czesnie dialektyczna w sposobie odnoszenia sie przez nig do kontekstu powstajacej kultury

35Zob. dla przyktadu dzielo, ktore stworzyt Lev Manovich.
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mediéw, w ramach ktérej powstata (a takze poprzez zachowywanie form wlasnej wyobrazni
utopijnej, nawet jesli przewiduje ich upadek), oraz diakrytyczna dzieki wprowadzeniu roz-
dzwieku miedzy warto$ciami uzewnetrznionego przedstawienia i uwewnetrznionego kodu.
Jak sugeruje wykres Krauss, nie jest to jedyny sposéb, w jaki poszerzone pole nowych mediéw
bedzie rozwijalo nowe mozliwosci estetyczne. Jednakze reka wykonawcy — nie technika, nie
przedstawiciela handlowego, nie inwestora kapitalowego ani teoretyka mediéw — jest tutaj
oczywista, widoczna w przyjetych zasadach kompozycji, dlatego tez mozemy z powodzeniem
pytaé, czy poetyka Memmotta jest okreslona przez nature nowych mediéw, czy tez nie? A jesli
nie, to jaka nadrzedna logika kulturowa — wtasciwa poezji eksperymentalnej oraz sztuce kon-
ceptualnej - o nich decyduje?

przekiad z jezyka angielskiego: Aleksandra Trzask

przekiad przejrzat Tomasz Mizerkiewicz

NOTA O AUTORZE



przeklady | Barrett Watten, Poetyka w poszerzonym polu...

NOTA 0 AUTORZE:

Barrett Watten — poeta lingwistyczny, krytyk oraz profesor anglistyki na Uniwersytecie Sta-
nowym Wayne. Autor ksigzek Moment konstruktywistyczny. Od tekstu materialnego do poetyki
kulturowej (wyr6znionej nagroda René Welleka w 2004 r.) oraz Zagadnienia poetyki. Pisanie lin-
gwistyczne i jego konsekwencje (Wydawnictwo Uniwersytetu Iowa, 2016), jak réwniez wielu to-
moéw poezji takich jak Ramy (1971-2016), Zta historia, Usuwanie postepu. Wraz z Carrie Noland
wydal Awangardy w diasporze (2008), a z Lyn Hejinian przygotowal Przewodnik po , Poetics Jour-
nal”. Pisanie w rozszerzonym polu zawierajacy wybdr tekstow z lat 1982-1998 oraz Poetics Journal
Digital Archive (Wydawnictwo Uniwersytetu Wesleyan, 2013-15). |
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