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Spoken-word poetry

Spoken-word poetry — poezja stowa méwionego; w tradycji angloamerykanskiej specyficzny
rodzaj poezji przeznaczonej do publicznego wykonywania lub odczytywania na scenie. Ten
z pozoru prosty angielski termin nasuwa znaczne trudnoéci definicyjne (i przektadowe), zda-
je sie on bowiem rozumiany dwojako - szerzej jako poezja méwiona w ogéle, w sklad ktérej
wchodzilyby wszystkie oralne formy poetyckie — w tym poezja performatywna, eksperymen-
talna, jazz poetry, ale tez — a moze przede wszystkim — hip hop; i weziej — jako pewien osobny
wspolczesny podgatunek poezji o amerykanskiej proweniencji, silnie zwigzany ze slamami
poetyckimi® — tj. wykonywany przed publicznoscia, w wiekszosci bez rekwizytéw, akompania-

mentu muzyki czy tanica.

Poezja stowa méwionego sensu stricto od drugiej polowy lat osiemdziesigtych zyskiwala na
Zachodzie coraz wieksza popularnos¢, podczas gdy w Polsce do dzi$ pozostaje stosunkowo
nieznana. Co ciekawe, ta powszechno$¢ poezji spoken-word nie przektada sie na mnogosé
naukowych opracowan na jej temat®. Dzieje sie tak dlatego, ze — co rozwine p6zniej — u sa-
mych swych Zrédel i zatozen spoken-word poetry ma charakter egalitarny, wysoce demokra-
tyczny i antyakademicki, by nie powiedzie¢ antyinteligencki, a przy tym do$¢ popkulturo-
wy, jesdli nie wrecz masowy. W pi§miennictwie polskim tematyka poezji stowa méwionego
w tym wspo6lczesnym przyjetym w niniejszym tekscie znaczeniu w zasadzie nie funkcjonuje
w ogdle.

Jesli juz spoken-word poetry pojawia sie w opracowaniach naukowych, to najczesciej w dwéch
kontekstach. Pierwszym jest pedagogika i nauczanie szkolne. Wedlug badaczy i badaczek za-
interesowanych tym tematem, jak np. Amy Borovoy, spoken-word moze by¢ ,$wietnym spo-
sobem na zaangazowanie [naszych klas], na ozywienie teksu, na zachecenie uczniéw do za-
brania glosu™. W podobnym tonie w kontekscie mozliwosci samopoznania i wyrazenia siebie
poprzez studiowanie poezji stowa méwionego pisza Shiv Raj Desai i Marsh Tyson*. O funkgji
poezji spoken-word w edukacji wspominaja takze m.in. Maisha T. Fisher w Writing in Rhythm:
Spoken-word Poetry in Urban Classrooms czy Scott Herndon oraz Jen Weiss w Brave New Voice:
The YOUTH SPEAKS Guide to Teaching Spoken-word Poetry. Refleksja na temat spoken-word poe-
try znajduje swoje miejsce takze w badaniach nad oralno$cig w kontekscie literackim u takich
badaczy, jak Dana Gioia, podazajacych za mysla chociazby Waltera J. Onga. Gregory Nagy

natomiast pisze o slamie, odnoszac sie do tradycji antyczne;j.

! Slam - rodzaj konkursu poetyckiego. W Stanach Zjednoczonych termin spoken-word poetry bywa uzywany
wymiennie ze slam poetry.

2 Na temat slamow poetyckich mozna znalez¢ m.in. takie publikacje, jak: The Cultural Politics of Slam Poetry:
Race, Identity, and the Performance of Popular Verse in America Susan B.A. Somers-Willett czy Poetry Slam: The
Competitive Art of Performance Poetry Gary’ego Mexa Glaznera. Na gruncie polskim bodajze najobszerniejsze
opracowanie stanowi tom Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Historia slamu w Polsce 2003-2012 pod redakcja
Agaty Kolodziej.

% A. Borovoy, Five-Minute Film Festival: The Power of Spoken Word Poetry, <http://www.edutopia.org/blog/film-
festival-poetry-spoken-word-literacy> dostep: 11.04.2016.

4 S.R. Desai, M. Tyson, Weaving Multiple Dialects in the Classroom Discourse: Poetry and Spoken Word as a Critical
Teaching Tool, ,Taboo: The Journal of Culture and Education” 2005, 9.2, s. 71-90.
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Na performatywny, a wiec wybiegajacy poza prosty ustny przekaz, charakter poezji spoken-
-word uwage zwraca Susan Somers-Willett, piszac, Zze w odbiér tej zaangazowany jest nie tylko
stuch, ale de facto wszystkie zmysly, a od samej recytacji wazniejsze staje sie odegranie wier-
sza’. Zgodnie z zalozeniami Somers-Willett poezja spoken-word funkcjonuje i na pi$mie, i na
scenie. Takze wedlug Marka Otuteyego poezja spoken-word wykracza poza warstwe stowno-
-tekstowga, poniewaz w spoken-word wszystko, co znajduje sie na papierze, to tekst, a muzyka

wiersza zyje w performerze.

Oprécz odwotania sie do oczywistej proweniencji antycznej®, cze$¢ badaczy upatruje swoiste-
go poczatku spoken-word takze w wieku XIX, kiedy to powszechna byta publiczna recytacja
cudzych wierszy’. Jednak ruchami, ktére najbardziej przyczynity sie do rozwoju poezji stowa
moéwionego, byly Harlem Renaissance oraz Beat Generation. Jak pisze Bernard Hall: ,cho¢
obydwa te ruchy powstaly we wlasnym historycznym kontekscie, oba zmienily popularne ro-

zumienie poezji’s.

POCZé}tki | Harlem Renaissance to okreslenie spoteczno-kulturowego rozkwitu kultu-
ry Afroamerykandéw w latach dwudziestych XX wieku, kt6éry mial miejsce w Harlem w No-
wym Jorku. Harlem Renaissance, zwany tez New Negro Renaissance, czerpal inspiracje prze-
de wszystkim z muzyki czarnych, tj. jazzu i bluesa, oraz kultury i wierzenn Afroamerykanéw.
Okres Harlem Renaissance to poczatek tworzenia sie osobnej, niezaleznej tozsamosci czar-
nych mieszkanicéw Ameryki, poza dyskursem niewolnictwa i dyskryminacji. Mozliwo$¢ gtos-
nego wypowiadania swojego do$wiadczenia stwarzala okazje do przekazywania wlasnych,
jednostkowych historii. W 1922 roku za sprawa Jamesa Weldona Johnsona ukazala sie The
Book of American Negro Poetry, aw 1935 roku pod redakcja Alaina Locke’a The New Negro, czyli
antologia réznych tekstéw — tak esejéw, jak i poezji — ktére promowaly réwnoéé tudziez sprze-

ciw wobec niesprawiedliwo$ci spoteczne;j.

Bitnicy natomiast ,przeniesli sztuki piekne z wiezy z kosci stoniowej do kawiarni, baréw
i innych piwnic™. Poeci z tego pokolenia podlozyli fundamenty pod ruch, ktéry kwestiono-
wal kulture bialej klasy $redniej. Upowszechnili tez gtosne odczytywanie poezji. Znaczacym
dniem byt 7 pazdziernika 1955 roku, kiedy to w San Francisco odbyt sie Six Gallery Reading,
czyli wiecz6r poetycki uznawany za pierwsza publiczng manifestacje bitnikéw. Tam tez obok
takich autoréw, jak Philip Lamantia czy Michael McClure zadebiutowatl Allen Ginsber wier-

szem Skowyt.

W latach szesédziesigtych narodzit sie nowy ruch, tj. Black Art, nazwany tak przez zwigzanego
z Beat Generation Amira Barake (a wlasciwie Everetta LeRoia Jonesa); podobnie jak Harlem
Renaissance, cho¢ w sposéb bardziej radykalny, Black Art Movement byl gleboko zakorzenio-

ny w ruchu walki o réwnouprawnienie czarnoskérych Amerykanéw.

> S.B.A. Somers-Willett, The Cultural Politics of Slam Poetry: Race, Identity, and the Performance of Popular Verse in
America, Michigan 2009.

¢ Zob. M.K. Smith, The Complete Idiot’s Guide to Slam Poetry, New York 2004.
" L. Wheeler, Voicing American Poetry: Sound and Performance from the 1920s to the Present, New York, 2008, s. 6.
8 H.B Hall, Origins of Spoken-word Poetry, <http://www.lessonpaths.com/learn/mmHosted/416178> dostep: 1.03.2016.

9 Tamze.
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Black Art to estetyczna i duchowa siostra koncepcji Black Power. Dlatego Black Art Movement pro-
ponuje radykalne przeorganizowanie zachodniej estetyki. Osobny symbolizm, mitologie, krytyke
oraz ikonografie. Koncepcje Black Arts i Black Power odnosza sie do afroamerykanskiego pragnie-

nia samostanowienia oraz poczucia przynaleznosci narodowe;j*°.

To przeksztalcanie poezji lub jej formy i wprowadzenie nowej tematyki miato na celu odda-
nie nie tylko tozsamos$ci czarnych poetéw, ale takze doswiadczenia Afroamerykanéw w ogé-
le, miedzy innymi poprzez uzycie swoistego jezyka oraz odwolanie sie do kultury i historii
czarnych i poszerzenie ram jej twérczoséci poza muzyke oraz tgczenie poezji z ideologia.
Chodzilo zatem o mozliwo$¢ wyrazenia siebie glosem innym niz oferowala tzw. kultura
wysoka, tozsama z kulturg biatych. Tym samym poezja Afroamerykandéw stala sie niejako
bardziej mainstreamowa i dostepna dla szerszego grona publicznosci. Mimo rozwoju tech-
nologii wcigz dominowaly gtéwnie wystapienia w kawiarniach, bowiem wydawcy niechetnie
publikowali prace poetéw zwigzanych z Black Arts ze wzgledu na ich skandalizujacy cha-
rakter lub po prostu dlatego, ze nie byly one uznawane za prawdziwg sztuke. Tacy twércy
tego okresu, jak Gil Scott-Heron czy grupa The Last Poets stali sie inspiracja dla pierwszych
raperow.

Nastepny przetom nastapil mniej wiecej w polowie lat osiemdziesiatych, kiedy to mieszka-
jacy w Chicago poeta Marc Kelly Smith, z zawodu robotnik, zorganizowal pierwszy slam
poetycki w klubie jazzowym Green Mile. Wkrétce mial miejsce kolejny, tym razem w No-
wym Jorku w Nuyorican Poets Café, ktéry z czasem stal sie najbardziej prestizowym slamem
w krajuina $wiecie. W §lad za Nowym Jorkiem poszly San Francisco oraz inne amerykanskie
miasta. W 1990 roku za sprawa Garego Mexa Glaznera wlasnie w San Francisco mialy miej-
sce pierwsze mistrzostwa slamowe w USA. W latach dziewieédziesigtych slam zyskal coraz
wieksza popularnos¢ takze za granicami kraju’. Wtedy tez nastapilo istotne przesuniecie
zainteresowania, oprécz czarnych poetéw i poetek do glosu doszly takze inne marginalizo-

wane mniejszo$ci.

Pierwsze slamy byly mocno osadzone na niezadowoleniu i krytyce status quo. Dominowat gtos
sprzeciwu wobec zastanej rzeczywisto$ci, poeci w wierszach niejednokrotnie pokazywali swéj
gniew. Obecnie repertuar tematyczny slamowych poezji jest znacznie szerszy, twércy réwnie
chetnie siegaja po groteske czy komizm.

Slam w Polsce, czyli ,przyjdZz pokrzyczeé na poetéw!” | Slam do
Polski przywedrowal za sprawa Bohdana Piaseckiego, ktéry jeszcze jako student anglistyki
zapoznal sie z tym zjawiskiem w kultowym londyniskim Farrago Poetry Cafe. Pierwszy slam
w Polsce mial miejsce 15 marca 2003 roku w Warszawie w Starej ProchOFFni. Wzieli w nim
udzial m.in. Wojciech Cichoni, Konrad Lewandowski, Piotr Bonistawski, Anna Bartosiewicz
i Jan Kapela, ktéry to ostatecznie zostal wybrany na zwyciezce. Z czasem kolejne imprezy
slamowe organizowano takze w innych miejscach, jak Galeria Off, Fabryka Trzciny czy pézniej

0L, Neal, The Black Arts Movement, ,The Drama Review” 1968, t. 12, nr 4, s. 29.

"Przyjmuje sie, ze pierwszy slam w Europie mial miejsce w Londynie w 1994 roku za sprawg Johna Paula
O’Neilla.
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Plan Be. Slam szybko rozprzestrzenil sie takze w kolejnych miastach. Wraz ze wzrostem po-
pularno$ci slamu zaczeto coraz czesciej bawi¢ sie jego konwencja, organizujac np. antyslamy,
w ktérych wygrywaly najgorsze wiersze. W 2005 roku ruszyl festiwal Spoke’N’'Word, ktéry
przyciaga najlepszych poetéw slowa moéwionego z kraju i zagranicy. Obecnie to jedna z naj-
wiekszych imprez tego typu w Europie.

Cho¢ slam przywedrowatl do Polski stosunkowo pézno, jako element zapozyczony — za posred-
nictwem Wielkiej Brytanii — z kultury amerykanskiej, to nie jest on prostym przeniesieniem
tego, co obce, na rodzimy grunt. Slam w Polsce nie funkcjonuje bowiem w prézni. Jak pisze

Joanna Jastrzebska, slam czerpie pelnymi garsciami z rodzimej tradygji literackiej.

[W]spoélczesny slam zbudowany jest z elementéw znanych z polskiego zycia literackiego. Do takich
zjawisk, w moim przekonaniu, mozna zaliczy¢ XVIII-wieczne konkursy na najlepszy wiersz, od-
bywajace sie na salonach literackich improwizacje poetyckie, dzialalnos¢ kabaretéw, kawiarniane
spotkania bohemy literackiej, a takze publiczne wystepy cztonkéw grup literackich w dwudziesto-
leciu miedzywojennym. W takim zestawieniu slam mozna postrzegac jako kolejne ogniwo rozwoju

zjawisk performatywnych zwigzanych z literatura®.

Natomiast wedlug Justyny Orzel tym, co wyréznia polskim slam, jest nie tyle skupienie na
aspekcie rywalizacji i postaci konkretnego slamera, tj. zwyciezcy, co tworzenie ,tymczasowej
wspoélnoty”. Autorka stwierdza wiec, ze ,[p]olski slam realizuje zatem idee demokratyzacji

poezji i otwiera te przestrzen dla srodowisk niezwigzanych z literaturg™.

Slam w Polsce, podobnie jak i za granica, wzbudzil sprzeczne emocje'. Juz w 2004 roku w ,,Ga-
zecie Wyborczej” ukazal sie np. entuzjastyczny artykutl Igora Stokfiszewskiego. Stokfiszewski

tak pisat o poezji slamowej:

Slam poetry jest szansa na dowiedzenie, ze poezja moze funkcjonowa¢ w polskiej rzeczywistosci
poczatku XXI w. jako réwnoprawny partner telewizji, tygodnikéw i komputerowych konsoli, nie

tracac przy tym swojej kulturotworczej roli®®.

Odpowiedzia na tekst Stokfiszewskiego byl artykut Jerzego Jarniewicza, duzo bardziej scep-
tyczny, w ktérym autor wytykal slamowi brak nowatorstwa (,to wszystko robiono juz duzo
wczesniej 1 duzo ciekawiej”), komercjalizacje i wolnorynkowa mentalno$é¢, przyréwnal tez
slam do walki bokserskiej, gdzie przyjemnos¢ wygranej to ,nie tyle satysfakcja z uznania pub-
licznosci, ile rado$¢ ze znokautowania konkurenta”. I dalej: ,,Slam to wykwit kultury niecierp-
liwosci, w ktérym widze potrzebe [...] wyraznych jednoznacznych hierarchii”. By ostatecznie

stwierdzi¢, ze ,slam, poezja natychmiastowego spelnienia, jest ucieczka przed czasem. Stawia

2], Jastrzebska, (R)ewolucja performatywna zjawisk scenicznych. Od salonu do slamu, [w:] Najlepszy poeta nigdy nie
wygrywa. Historia slamu w Polsce 2003-2012, red. A. Kotodziej, Krakéw 2013, s. 195.

13]. Orzel, Wspoétzaleznosci i uzaleznienia. Slam, czyli...?, [w:] Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa..., s. 240.
“Harold Bloom uznat slam wrecz za ,$mier¢ sztuki”. W podobnym tonie wypowiadat sie¢ Lawrence Ferlinghetti,
wedlug ktérego slam ,,zabija poezje”.
1. Stokfiszewski, Poetry slams zdobywajq coraz wiekszq popularnosé, [w:] Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa...,
s. 19.
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go to niebezpiecznie blisko takich zjawisk wspé6lczesnej kultury, jak karaoke, botoks, boysban-
916

dy czy gabinety odnowy biologicznej

Poetyka | Poezja spoken-word w sposéb oczywisty wykorzystuje elementy teatralne. Dla-
tego istotny jest nie tylko sam poeta, ale i jego publiczno$¢ oraz interakcja z nig. Slam poetycki
ma przy tym demokratyczny charakter — w tym sensie, ze widownia pelni tu funkcje sedziéw,
dzieki czemu slamy sa niejako samosterowne i kontrolowane wewnetrznie (cho¢ oczywiscie
obowiazuje wiele zasad zewnetrznych, a w ostatnich latach powstaly specjalne instytucje, kt6-
re formalizujg charakter slaméw). Stad tym wazniejsze staje sie nawigzanie kontaktu z pub-

licznoscia.

Wiersze spoken-word charakteryzuja sie pewnymi cechami, wynikajacymi ze specyfiki tej poe-
zji. Po pierwsze istotna jest ich dtugos¢ — podczas slaméw poetyckich artysci majg narzucone
dodatkowe ograniczenie w postaci trzech i p6t minuty. Jako ze wiersz spoken-word ma miejsce
niejako tylko ,tu i teraz”, musi mie¢ forme dajaca objac¢ sie w pewnej, znosnej dla publiki, jed-
nostce czasu. Istotny jest takze odpowiedni rytm i swoista ,,ptynnos¢” [flow] tej poezji, cho¢

przewazaja wiersze niemetryczne, narracyjne.

Poezje stowa méwionego charakteryzuja krétkie strofy. Posréd srodkéw stylistycznych domi-
nuja metafory, artysci czesto siegaja takze po aliteracje, gry slowne, powtérzenia, wykrzyk-
nienia, pojawia sie $piew, homofonie, onomatopeje itp., rzadziej natomiast rymy.

Egalitarny charakter poezji spoken-word prowadzi do tego, ze musi by¢ ona relatywnie pro-
sta i uwzglednia¢ kompetencje przecietnego widza. Wiersze méwione powinny bowiem by¢
zrozumiate takze przy pierwszym odsluchaniu/obejrzeniu. Dlatego tez najczesciej tematyka
poezji spoken-word skupia sie na pojedynczym obrazie czy doswiadczeniu. Istotna cecha poezji
slowa méwionego jest takze to, ze wiersze te czestokro¢ odnoszg sie do istotnych, wspoélczes-
nych wydarzen, komentujac zastang, biezaca rzeczywisto$é, bliska danej publice. To osadze-
nie w terazniejszosci i temporalny charakter wierszy zdaja sie jednymi z bardziej znaczacych

cech spoken-word poetry, odrézniajacymi je od innych gatunkdw.

Nalezy wspomnie¢, ze sukces odnosza te wiersze, z ktérymi publiczno$¢ potrafi sie utozsamic.
Poetka i edukatorka Sarah Kay podkresla role poezji spoken-word jako tej, ktéra cho¢ daje
szanse na wyrazenie indywidualnego doswiadczenia twoércy, przemawia takze do doswiad-
czen stuchaczy/widzéw'’. Poezje stowa méwionego charakteryzuje bowiem swoiste zblizenie
miedzy podmiotem lirycznym a autorem, wiersze spoken-word pisane sa w pierwszej osobie,
najczeéciej o wlasnych przezyciach z perspektywy ja, ktérym jest performer. Dominuje zatem
konfesyjnosc i problematyka zwigzana z réwnoscia, dyskryminacja, nienawiscig, niesprawied-
liwo$cig spoteczng itp.

Wazna role w uwiarygodnianiu odgrywa sam sposéb wypowiedzi — poeci i poetki siegaja po

jezyk potoczny, niejednokrotnie wulgarny, istotne okazuje sie uzycie dialektu, slangu czy ak-

16J. Jarniewicz, Slam, czyli wiersze na ringu, [w:] Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa..., s. 26.
"Wystapienie TED, <https://www.youtube.com/watch?v=0snNB1yS3IE> dostep: 1.03.2016.
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centu w celu podkresélenia przynaleznosci tozsamosciowej. Wiersze spoken-word cechuje nie-
jednokrotnie pewien rodzaj dramatyzmu, ton protestu i sprzeciwu, by nie powiedzie¢ gnie-
wu, rzadziej spotykane w innej poezji. Kazdorazowe wykonanie przez poete czy poetke jest
scenicznym, emocjonalnym odegraniem, a nie bierna recytacja. Przy czym z zasady poeci nie
postuguja sie rekwizytami — podczas slaméw jest to wrecz zakazane. Wéréd odbiorcéw poezji
slowa méwionego uznanie znajduja przeswiadczenie o szczerosci i bezposredniosci przekazu
oraz spontanicznos$¢ wykonania. Poeta/poetka zawsze zwraca sie przy tym do jakiej$ zapro-

jektowanej publicznogci®.

Jak wspomniano wcze$niej, poezja stowa méwionego poprzez swoje silne zwiazki z kultura
afroamerykanska od poczatku byta aktem politycznym; forma zachowania tozsamosci przez
opowiadanie. Popularnoscia ciesza sie zatem te wiersze, ktdre prezentuja autentyczng, wiary-
godng tozsamo$¢ performera lub performerki. Jako ,prawdziwe” postrzegane sa najczesciej
tozsamo$ci marginalizowane, przy czym na gruncie amerykanskim przez lata byly to wlasnie
tozsamo$ci afroamerykanskie. Obecnie asortyment poszerzyt sie takze o tematyke dotyczaca
plci, orientacji seksualnej, seksualnosci jako takiej, gtosy feministyczne, a takze motyw cho-
réb psychicznych i ich stygmatyzacji.

Medialna obecnoéé | W latach 2002-2007 stacja HBO emitowata program po-
$wiecony spoken-word poetry pod tytutem Russell Simmons presents Def Poetry, w ktérym
wystepowali najbardziej znani poeci tego gatunku, a takze pionierzy, tacy jak The Last Poets
czy wspomniany wczes$niej Amir Baraka'®. W programie goscili tez niejednokrotnie zaréw-
no poeci slamowi, jak i ci artysci tudziez artystki spoken-word poetry, ktérzy odcinali sie od

slamoéw.

Internet w znaczny spos6b wplynat na wzrost popularnosci poezji stowa méwionego. Obec-
nie istnieje wiele stron zajmujacych sie publikacjg poezji spoken word w formie nagran wideo.
Liczne wiersze znajduja sie takze na portalu YouTube na specjalnie przeznaczonych do tego
kanalach. Do bardziej znanych nalezy Button Poetry, na ktérym mozna obejrze¢ fragmenty
wierszy prezentowanych na réznych slamach poetyckich. O zasiegu tego medium $wiadczy
fakt, ze najpopularniejsze wideo, wiersz Neila Hilborna OCD ma ponad jedenascie milionéw
wys$wietlen. Takze takie platformy, jak TED niejednokrotnie promowaly poetéw performeréw.
Wystapienie wspomnianej wczeéniej Sarah Kay na temat tworzenia i nauczania poezji spoken-
-word, polaczone z przedstawieniem wiersza If I Should Have a Daughter na samym YouTube
obejrzaly trzy miliony os6b. Popularno$cia ciesza sie takze kanaly poszczegélnych poetéw. Te
ostatnie s3 o tyle ciekawe, ze mozna na nich znalez¢ zaréwno klasyczne wykonania wierszy,
tj. przez ich autoréw na scenie, jak i juz przetworzone wersje z oprawa graficzng i muzyczng
w formie r6znorodnych animacji, czego przykladem jest wiersz To This Day poety Shane’a Koy-

czana, ktéry obecnie ma az osiemnascie milionéw wyswietlen.

8Somers-Willett zauwaza, ze paradoksalnie, cho¢ wsréd artystéw panuje réznorodnos¢, to publiczno$¢ poezji
spoken-word jest w wiekszosci biata, co moze prowadzi¢ do fetyszyzacji poety i przeksztalcenie w swiadomosci
tej widowni jego czy jej performansu w wystep niemalze cyrkowy.

Sam program byt réznie oceniany przez poetéw. Marc Kelly Smith zarzucal mu m.in. komercjalizacje slamu.
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Spoken-word to poezja, ktéra opuscila miejsce prywatnej lektury. Co wazne, oralno$é niejed-
nokrotnie bywa(la) utozsamiana z prymitywnoscia, czyms poslednim wobec pisma, stad de-
precjonowanie roli poezji méwionej. Warto zauwazy¢ bowiem, ze w przeswiadczeniu wielu —
w tym badaczy literatury — odczytywanie gltosne poezji splaszcza(lo) jej wymiar. Spoken-word
poetry z kart ksigzki czy akademickiej tawy przeniosta poezje na scene w kawiarni, pubie,
barze, a takze telewizji, nagraniu audio czy wideo. Gatunek spoken-word kwestionuje zastany
porzadek. Ponadto ma charakter stricte wspSlnotowy, to poezja podporzadkowanych, oddanie
glosu tym, ktérzy zostali go pozbawieni. Spoken-word poetry stanowi ciekawe zjawisko litera-
ckie takze wlasnie poprzez swoj pluralistyczny, inkluzywny oraz intersekcjonalny charakter.
Co wiecej, podnosi znaczenie poezji jako takiej, nadajac jej ponownie istotng role w wyrazaniu
doswiadczenia przecietnej jednostki (tj. niejako kazdego), zwlaszcza ze rozkwit tej formy
i narodziny slamu poetyckiego mialy miejsce w momencie kolejnych kryzyséw i — przynaj-
mniej deklarowanych — $mierci gatunkéw lub instancji w literaturoznawstwie. Poezja spoken-
-word aktualizuje tez pytanie o ontologiczng istote poezji per se, z jednej strony przywracajac
jej, zdaje sie, zapomniany aspekt publiczny (slam ponadto siega po tradycje rywalizacji poe-
tyckiej), z drugiej za$ przekracza klasyczne myslenie o poezji jako tworczosci elitarnej i her-
metycznej, przeznaczonej do intymnej lektury, wprowadzajac ja w multimedialny i multisen-
soryczny system odbioru. Lecz by¢ moze wlasnie w ten sposéb wyglada intymnos$¢ naszych
czaséw?

Aleksandra Szymit

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

poezja mowiona

slam

ABSTRAKT:

Celem artykutu jest przyblizenie zjawiska spoken-word poetry, czyli poezji stowa méwionego.
Na poczatku przedstawiona zostata proweniencja tego typu poezji, ze wskazaniem na wplyw
takich ruchéw, jak Harlem Renaissance, Beat Generation, Black Art oraz rola i rozwéj slamu
poetyckiego w USA tudziez Polsce. Nastepnie przyblizono specyfike spoken-word poetry. Uka-
zane zostaly tu charakterystyczne cechy poezji stowa méwionego: jej performatywny charak-
ter, budowa, tematyka, a takze funkcja. Na koniec zanalizowano formy medialnej obecnosci

tej poezji — w telewizji, Internecie itp.

NOTA O AUTORZE:

Aleksandra Szymil - doktorantka na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Autorka prac z obszaru teorii przektadu i studiéw fa-
nowskich. Publikowata m.in. w , Poznanskich Studiach Polonistycznych” i , Tekstach Drugich”.

Interesuje sie translatologia oraz gender i queer studies. |
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