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Pisanie bez stow:
poetyka
kontekstéw
Btoka

Timothy Williams

Rozwdd napelniat Danny’ego najwiekszym strachem, zawsze pojawial sie w jego myslach jako znak
wymalowany czerwonymi literami, zakrytymi przez syczace jadowite weze [...]. Najokropniejsze
bylo to, ze wyczuwal, jak rozwéd - stowo, pojecie czy tez co$, co mu sie objawialo w momentach
zrozumienia — chodzi po glowach wlasnym rodzicom, czasem mgliste i do¢ odlegle, kiedy indziej

geste, ciemne i przerazajace niczym deszczowa chmura.
Stephen King, Lsnienie, przel. Zofia Zinserling

Lidia Ginzburg jest najprawdopodobniej najbardziej znana poza Rosjg dzieki swojej ksigz-
ce O ncuxonozuueckoti npose (O prozie psychologicznej, 1971), stanowiacej, wedlug Borysa
Gasparowa ,,wazny bodziec” dla ,rozwoju semiotyki behawioralnej” [semiotics of behavior]®.
Ginzburg to jednak takze autorka by¢ moze najwazniejszej monografii poswieconej rosyjskiej
poezji XIX i poczatku XX wieku, O nupuxe (O liryce, 1964). Rozdzial pigty wspomnianej po-
zycji, Hacneoue u omkpwumus (Dziedzictwo i odkrycia), badaczka poswiecita cyklowi poezji
Aleksandra Btoka Trylogia ucztowieczenia (Tpunorus BodenoBedeHns) — tym sposobem zapo-
czatkowala renesans badan nad Blokiem. Rozwazania Ginzburg zwiastowaly wiele waznych
badan na temat poezji Btoka, np. opracowania Zary Minc i Dimitrija Maksimowa. Wnikliwe
obserwacje Ginzburg miaty zdecydowany wplyw na wybitnego amerykanskiego btokisty Da-
vida Sloane’a, ktérego rozprawa Aleksandr Blok and the Dynamics of the Lyric Cycle (Aleksander
Btok a dynamika cyklu poetyckiego, 1987) rozwijala w monumentalny sposéb pewne watki
zawarte w spostrzezeniach rosyjskiej badaczki. Ginzburg wywarta wplyw takze na nowsze
prace, jak Conosvunuviii Ao (Piekto stowikowe) Siergieja Stobodniuka (2010), pozornie catkowi-
cie oderwanej od sowieckich opracowan, a jednak sporo z nich czerpiacej. Ksigzka badaczki
pozostaje pod pewnymi wzgledami wierna tradycyjnej narracji epoki radzieckiej dotyczacej

! B. Gasparov, Introduction, [w:] The Semiotics of Russian Cultural History, oprac. A.D. Nakhimovsky, A. Stone
Nakhimovsky, Ithaca 1985, s. 19.
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biografii Bloka i jego artystycznego rozwoju — przedstawia go jako dekadenta, ktéry odnalazt
nowa religie w postaci rewolucji. Ginzburg odkryla jednak i pokazata niezwykta zltozonos¢
tekstéw Bloka, a takze ich spdéjnosé. Najwazniejszym jej wkladem w badania nad Blokiem
byl opis, w jaki sposéb poeta, wykorzystujac narracyjne wlasciwosci Trylogii..., umiejetnie
wytwarza ,petle znaczeniowe”, to znaczy umieszcza ograniczong liczbe stéw w rozmaitych

kontekstach. Dzieki wielokrotnej repetycji zyskuja one coraz to nowsze znaczenia.

Zycie Ginzburg to niezwykle ciekawy, acz spowity tajemnica temat. Nieco $wiatta na jej kariere
badawcza rzucaja po$miertnie opublikowane dzienniki z lat 1925-1926. Opisuja czas, kiedy jako
mloda dziewczyna, studentka w Panistwowym Instytucie Historii Sztuki przyjechala z Lenin-
gradu do Odessy i poznala wielkie postaci rosyjskiego formalizmu - Tynianowa i Eichenbauma.
W jednym z fragmentéw Ginzburg utyskuje na poezje XIX-wiecznego autora Afanazego Feta,
w ktérej widzi pewne porazki stylistyczne. Przywotuje dla kontrastu Bloka: , Jedynie Blok wie-

dzial, jak pisa¢ bez stéw, w taki sposéb, zeby nie byly mu potrzebne zadne stowa. Ale tylko on!”%

Co to znaczy ,pisa¢ bez stéw”? Mozna to zobrazowac na przykladzie poezji Feta. Naduzywa on ,tad-
nych” stéw jak ,diamenty” (6punnmantsi) czy ,wiosna” (BecHa), zatem jak méwi Ginzburg - , Jezeli
wszystko jest wiosna, nic nig nie jest™. Badaczka uparcie twierdzac, ze pisanie bez stéw jest mozli-
we, prawdopodobnie nawigzuje do Romanséw bez stéw Verlaine’a, ktéry to tom miat wielki wplyw na
Bloka. Akapit wczesniej pisze: ,Nie rozumiem wierszy bez ryméw i poezji bez stéw (to odnosnie do
naszego chleba powszedniego, akmeizmu)”. Akmeisci, pod przewodnictwem mlodego poety Niko-
taja Gumilowa, wystawili na prébe — przynajmniej w teorii — dekadencko-symbolistyczna niejedno-
znaczno$¢ i abstrakcje. Mozna te sytuacje przyréwnac na gruncie angielskim i amerykarskim do re-
woludji piéra zapoczatkowanej przez imaginistéw: Pounda, Eliota, Doolittle (H.D.) i innych, ktérzy
odrzucili rozwlekly, w najlepszym wypadku oniryczny, w najgorszym skrajnie niezrozumiaty wik-
torianski styl Tennysona i Swinburne’a. Stosunek Eliota do Swinburne’a byt niejednoznaczny. Jego
wypowiedz przypomina lustrzane (a zatem przeciwne) odbicie tego, co Ginzburg napisata o Bloku:

Zty poeta mieszka czeSciowo w $wiecie przedmiotdw, a czesciowo w $wiecie stéw i nie jest w stanie
ich ze soba potaczy¢. Tylko geniusz pokroju Swinburne’a moze na stale mieszkac wytacznie w $wiecie
stéw. [...] To, co oferuje, to ani obrazy, ani idee, ani muzyka, a cieckawa mieszanka zawierajaca $lady
wszystkich trzech skladnikéw. [...] Zdrowy jezyk przedstawia przedmiot, jest tak blisko przedmiotu,
ze staja sie ze sobg wzajemnie zidentyfikowane. W poezji Swinburne’a sa ze soba zidentyfikowane
tylko w tym sensie, ze tam przedmiot juz przestal istnie¢, bo znaczenie stalo sie ledwie halucynacja

znaczenia, a wykorzeniony jezyk przystosowal sie do niezaleznej egzystencji ulotnego pokarmu*.

Fenomen twdrczosci Bloka, nazwany przez mtodg Ginzburg ,pisaniem bez stéw”, a przez star-
) . . . . o A
sza okreslony mianem ,odkrycia”, Sloane nazywa ,wedrujacymi stowami”, co jest okresleniem

analogicznym do ,niezaleznej egzystencji ulotnego pokarmu”. Jak pisze Sloane:

2 L. Ginzburg, 3anucnsie kHuxcku. Bocnomunanus. cce, Sankt Petersburg 2011, s. 378.

3 Tamze, s. 377. Ginzburg cytuje Tyniatowa niedoktadnie. Cate zdanie brzmi: “Ho ecnu Bce, pemnrenpHo Bce
Ha3BaTh CTEK/IOM, a IOTOM BCe, PELINTENIbHO BCe — CKBO3HAKOM, — TO OT 9TOrO IIOCTPAJAIOT TOIBKO CTEK/IO I
CKBO3HSK — OHM noTepsitoT 3HaueHue.” (Ale jesli wszystko, zdecydowanie wszystko, nazywamy szktem, a potem
wszystko, zdecydowanie wszystko, przeciagiem, to od tego ponosig strate tylko szkto i przeciagg—tracg znaczenie.)

* T.S. Eliot, The Sacred Wood: Essays on Poetry and Criticism, New York 1921, s. 136.
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[...] to przejecie kontekstowego znaczenia pozwala na polaczenie poezji Btoka w co$ przypominajace-
go ,powie$¢ wersows” i nadaje jego poezji wtasciwosci mitu. Wszystkie te powracajace symbole/mo-
tywy (na przyktad drzwi, okno, miecz, gwiazdy) przewijaja sie przez caly dorobek poetycki [Btoka].
Te matryce zostajg zasymilowane w kazdym nowym tekscie, w ktérym pojawia sie obraz poetyckiisa
niezbedne do zdekodowania znaczenia. Zrozumienie poezji Bloka wymaga wiec nieustannego spo-

gladania wstecz - to powtarzajaca sie odyseja do zrédel i pierwotnych symbolizacji tychze obrazéw®.

W Hacneoue u omkpumus (Dziedzictwie i odkryciu) Ginzburg w swojej interpretacji wiersza
He yxo0u. ITo6yov co mrot (Nie odchodz. Zostan tu ze mng), opisuje go jako ,esencje” trylogii

w swojej pierwotnej formie. Odnajduje w nim $lady trzech toméw Bloka:

Warstwy symboli ukladaja sie tutaj nastepujaco: ksiezyc w pelni, czerwone $wiatto poranka, czer-
wony krag, mgta [pierwsza zwrotka] reprezentuja symbolike Wierszy o pieknej pani [pierwsza ksigz-
ka Bloka]. Druga zwrotka przywoluje na mysl ponure krajobrazy i zagmatwang symbolike Niespo-
dziewanej radosci [drugiej ksigzki]. Trzecia zwrotka za$ przywotuje topos ,,okropnego $wiata”, tak

istotny dla jego ostatniego okresu tworczosci®.

Ginzburg zwraca nasza uwage na to, jak w kontekscie kanonicznego wydania trzeciego tomu
trylogii na tle wiersza He yxoou. ITo6yov co mtoro funkcjonuje wczesniejszy wiersz OcernHolii

Oenv (Jesienny dzieti); spoiwem jest ,apiM” (dym):

Semantyka stowa jest w tym wypadku bardzo ztozona. Jest to oczywiscie dym naszej ojczyzny, dym og-
niska domowego i gorzki dym ,niskich, biednych wsi” z ,Jesiennego dnia” (motyw przewodni Matki
Ojczyzny). Jednoczesnie jest to dym cyganskiego ogniska — skojarzenie to poteguje motto zaczerpniete
z cyganskiej piesni — motyw z Matki Ojczyzny przeplata sie tutaj z kultura romska, ktéra dla Bloka nie tyl-

ko przedstawiata zywiot zmystowy, ale byta dla niego w centrum rosyjskiego dziedzictwa kulturowego’.

Przyktad ten obrazuje to, co inna badaczka nazywa ,wewnetrzna sprzecznoscia” semantyki
Btoka®. Inny moze stanowié uzycie przez Bloka przymiotnika ,Hemonsitabil” (niezrozumialy),
ktére znaczeniowo ewoluowalo z czasem, i ktére jednoczesnie obrazuje ewolucje Bloka jako
poety. W jego wczesnej poezji stowo to funkcjonuje w konwencjonalnym (romantycznym)

znaczeniu, zatem kojarzone jest z tajemnicg i niepokojem:

JKyTKo BBINITH Ha JOpOTY:
HemnonsATHas TpeBora
Iox myHoI Lapur.

[Dziwnie jest na drodze: w $wietle ksiezyca rzadzi niezrozumialy lek] [przet. K.I.]

Ionnwvuii mecsiy, 6cman Hao nyzom [Ksiezyc w petni nad tgkq], 1898

® D. Sloane, Aleksandr Blok and the Dynamics of the Lyric Cycle, Columbus 1987, s. 128.
6 L. Ginzburg, O nupuxe, Leningrad 1964, s. 310. (Jw. — facinka i cyrylica oraz nastepne tego typu tytuty)
7 Tamze, s. 311.

8 D.M. Potsepnya, IIposa A. Bnoka: Cmunucmuueckue npobnemot, Leningrad 1976, s. 134; cyt. za D. Sloane,
Aleksandr Blok..., s. 158.
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Kro norimer, usmMeput OKoM,

Yo 32 3TOI CHHeIt nIanbio?

JInmp MedTaHbe O JAIEKOM

C HENIOHATHOIO T1€YaIbIo. ..

[Kt6z zdota uchwycic¢ lub swym okiem zmierzy¢, co kryje sie za czarno-niebieska dalg? Tylko sen

o tym, co jest daleko wraz z niezrozumialym smutkiem.] [przet. K.I]
Apxum connyem, cuneti 0anvio [Na jasne storice, na granatowq dal], 1900

Btok postuguje sie skrécona forma przymiotnika ,HenonsATen / HenoHsATHA”, co bylo rzadkie

we wczesnej tworczosci. W ponizszym przykladzie uzywa go w negatywnym znaczeniu:

MHe cTpaHeH X0/I07 3IElIHNX CTEH
VI HeNoHATHA >KU3HU OETHOCTb.

Dziwne zdaja mi sie te zimne mury / I zycia tego ubdstwo jest dla mnie niezrozumiate. [przet. K.I.]
Bposcy 6 cmenax monacmoipst [Spaceruje za klasztornymi murami],1902

Quasi-pejoratywne uzycie przymiotnika ,,niezrozumialy” - czy to w krétkim, czy w dtugim wa-
riancie, pojawia sie takze w p6Zniejszych wierszach, szczegélnie w ITecuv Ada (Piesn piekielna,
1909), niosac ze sobg ambiwalencje i watpliwosci: , M s1 cMOTpI0 ¢ BoHeHbeM HenOHATHBIM (I
patrze niezrozumiale podekscytowany), ,He KIsHU OBecTBOBaHMIi [...] / O ToM, Kak ammucs
HenOHATHBIN coH™ (nie przeklinaj moich opowiesci / o tym, jak przemingl niezrozumialy
sen). , Stabilne” znaczenie wspélgra tutaj czy tez miesza sie ze zgola innym, pozytywnym
wartoéciowaniem, ktére podmiot liryczny Bloka przypisuje ,niezrozumieniu”, gdy kojarzy je
z dziecinstwem i ,pierwsza mitoscig”, swoja niezmierzona i zacofana ojczyzna, zyciem samym
w sobie czy kobietami, uosabiajacymi powyzsze tropy. Innymi stowy, ze zwodnicza i natretnie
necaca nieprzezroczystoscia (co widaé, by¢ moze, jeszcze bardziej w réznych stowach, ktére
wystepuja jako odpowiedniki w tlumaczeniach — ponizej pogrubione przeze mnie).

Ho Bepio - He npoiineT 6eccienHo

Bcé, 4To TakK CTPACTHO 51 06U,

Bech Tpemner 310 XXU3HU OEXHOI,

Becb 9TOT HENMOHATHDIN NbL!

[Lecz wierze — przetrwa zapomnienie / Wszystko, com kochat tak namietnie, / tego biednego

zycia drzenie / I te porywy niepojete].

Bcé amo 6vino, 6vin0, 6vin0 [A wszystko to byto, byto, byto], 1909, przet. J. Waczkow
9TOT ro/10c — OH TBOIL, 1 €70 HETIOHATHOMY 3BYKY

JKusub 1 rope otnam,

[Ja poznaje twdj glos — za dalekie te dzwigki / Zycie oddam, i zal, i skargi]

IIpubnuxcaemcs 3eyx. Ilokopra wemsusemy 36yxy [Oto zbliza sie dzwiek. Zniewolone szarpigcym tym

dzwiekiem], 1912, przet. Irena Piotrowska.
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To/bKO /b CTPALIHBIIT IPOCTOP TPEJ OYaMH,
HenousrtHas wupb 6e3 koHua? |

[Ty$ to, przestwor straszny przed oczami / niepojety, bezkresny obszarze?]
Hosas Amepuxa [Nowa Ameryka], 1913, przel. Anna Kamieriska

Kak meHb, CBeT/Ia, HO HEIIOHATHA,
Bcst - s1Bb, HO — KaK OOPBIBOK CHa,
[Jak dzien jaskrawa, lecz niezrozumiala,

Niby dzien rozjarzony, lecz niby we $nie] [przel. K.I.]
Kax 0env, ceemna, Ho HenonamHa, 1914

Z wierszy tych wylania sie niezwykly pejzaz zbudowany ze stéw denotujacych ,niezrozumie-
nie”. W swojej mniej dojrzalej twérczosci poeta postuguje sie nimi, by ogélnie zasugerowaé
pewna ,atmosfere”. Nastepnie nadaje im ciezaru poprzez regularne (wrecz czeste) powtarza-
nie, co prowadzi do nagromadzenia kontekstéw i osadza w sferze znaczen. Podobny proces
odzyskiwania znaczen zachodzi w wypadku przymiotnika ,mycroit / mycras” (pusty). W tym
wypadku sens przemieszcza sie z konwencjonalnego poczucia nicoéci, konotacji pewnego bra-

ku, ku bardziej ambiwalentnemu i dynamicznemu znaczeniu:

Bupuius, npopesan aup 6ecTenecHslil
CaerT ee O/1eHbIIi, 6€3yIIHBII, IIyCTOI?

[Czy widzisz jak bezcielesny eter przecial [ksiezycowe] blade, bezduszne, puste $wiatto?]
Moeii mamepu [Do mojej matki], 1898

Bcerpa 6ecrinofHas paBHIHA,

ITycTas, kak medTa mos!

[I zawsze bezplodna przestrzen, pusta jak méj sen!]

Kaxas ousnas kapmuna [Co za piekny obraz], 1909

To Hap cTemblo MycTOIl 3aropenach

MHue AMepuKu HOBOII 3Be3zal

[To juz gwiazda Ameryki nowej zablysneta nad stepem przez mrok.]
przel. Jerzy Lobodowski

Hosas Amepuxa [Nowa Amerykal, 1913

CrpacTtHas, 6e360xHas1, MycTas,

Hesa6Bennas, npoctu MeHs!

[Zarliwa, bezbozna, ty, ktoras pusta, ktéras niezapomniana, wybacz mil!] [przel. K.1.]

ITeped cyoom [Przed sqdem], 1915
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Zara Minc, zainspirowana Ginzburg, czy tez przez ten sam zeitgeist, ktéry zainspiro-
wal Ginzburg, postanowila szczegélowo zbadaé w swojej czterotomowej ksigzce JTupuxa
Anexcanopa Bnoxa (1965-1975), jak Blok na rézne sposoby uzywa stowa ,oronn” (ogien).
Rzeczywiscie, w $wietle wspomnianej wczesniej ,wewnetrznej sprzecznosci’, wydaje sie, ze
warto spojrzeé na prace Bloka przez pryzmat eseju Freuda o stowach pierwotnych. Jednakze,
wczesna poezja Bloka bardzo opornie poddaje sie analizie, a nawet odczytaniu. Jak zauwazyt
Sloane, w pierwszym tomie ,Obecno$¢ muzy Bloka, Pieknej Pani ma w sobie co$ z muzyczno-

$ci, poniewaz porozumiewa sie z poetg bez stéw (czy raczej na poziomie protowerbalnym)”.

Wktad Ginzburg w badania nad Blokiem ma jeszcze jeden wymiar, ktéry wiaze sie z jej praca
nad XIX-wieczng proza rosyjskg. Mam na mysli jej prace poswiecona podmiotowi lirycznemu
w Hacneoue u omxpumus. Pokazawszy wczeéniej, jak rosyjscy poeci okresu romantyzmu wpro-
wadzili swoista biograficzng narracje do swojej poezji, wyjasnia funkcjonowanie péznego do-
robku poety w ,,dynamicznej wewnetrznej relacji z dziedzictwem klasycznym oraz przejawami
transfiguracji tradycji w $wiecie Btoka”’. Niejako paradoksalnie dowodzi, ze spajanie triadycz-
nej narracji, laczenie wszystkich wierszy w ,powies¢ wersows”, uwzgledniajac ewolucje pod-
miotu lirycznego, przechodzacego od niebiariskiej tezy, przez piekielng antyteze, by osiagnaé
ziemska synteze, pozwolilo Blokowi pisa¢ wiersze, ktére kumuluja w sobie te ewolucje. To dzie-
ki postugiwaniu sie ,wyswiechtanymi” (creptsie), kliszami, wywodzacymi sie z poprzedniej tra-

dydji literackiej, obrazy poetyckie zostaja odkryte na nowo, dzieki sile znanego juz podmiotu:

Element rosyjskiej poezji okresu romantyzmu zostaje zachowany u Bloka do konca, lecz jest prze-
transformowany przez coraz glebiej nakladajace sie na siebie i podlegajace transfiguracji warstwy se-
mantyczne [...]. Los poety, jego oblicze, a raczej oblicza powielajg sie teraz, tacza sie w jedno. Ta spus-

cizna lirycznej materii wyraznie daje sie poznac jako medium osadzania Blokiarniskich znaczen [...]*

Ginzburg twierdzi, ze w stynnym wierszu O dobnecmusx, o nodsueax, o cnase (O mestwie, bo-
haterstwie i stawie, 1909), podobnie jak w Kax ceepuiunoco, kax cnyuunoce? (Jak to sie stato,
jak do tego doszto? 1912), Blok zawart mikrokosmos calej trylogii - w pojedynczym utworze®.
Oczywiscie jest to mozliwe tylko dzieki posrednim i bezposrednim odniesieniom do Dantego,
Petrarki oraz dzieki motywowi milosci niebianskiej (przeniesionemu w charakterystyczne re-
alia rosyjskiego $redniowiecza), obecnym w calej trylogii. To, ze Dante nazywa swéj poemat
»komedia”, mialo na celu podkreslenie jego filozoficznych fundamentéw, pokazanie odrodzenia
naturalnej niewinnosci (pozostajacej w zalezno$ci z personalng wing) poprzez personifikacje.
Trylogia... Btoka jest bezmiernie tragiczna. Poeta portretuje i wine, i niewinnos¢ jako pierwiast-
ki personalne oraz przyrodzone. Niemniej jednak, tak samo jak Boska komedia, Trylogia uczto-
wieczenia jest $ladem nie tylko pojedynczej wedréwki, przedstawia nie tylko ,,empiryczng dole”

Bloka, ale dole calej 6wczesnej epoki, uwiezionej pomiedzy feudalizmem a nowoczesnoscig™.

przekiad z jezyka angielskiego: Karolina Ignaczak

9 D. Sloane, Aleksandr Blok..., s. 159.

L. Ginzburg, O nupuxe, s. 311.

"Tamze, s. 313.

2Tamze, s. 278, 313.

BTamze, s. 271. SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

POEZJA

poetyka kontekstow

ABSTRAKT:

Artykul przedstawia wkiad Lidii Ginzburg w badania nad poezja Aleksandra Bloka, opisu-
je kontekst tego wkladu w ,blokistyce” radzieckiej i rosyjskiej oraz na Zachodzie. Zwracajac
uwage na fakt, ze Ginzburg bardziej stynie ze swojej przetomowej monografii o dziewietnasto-
wiecznej prozie niz z badan nad poezja, autor streszcza jej w réwnym mierze przetomows, co
wnikliwg teorie mechanizmu twdrczosci poetyckiej Bloku, w ktérej powtarzanie kluczowych
sléw w stopniowo przeksztalcajacym sie kontekscie tworzy potencjalnie nieskonczony tan-
cuch wzajemnie powigzanych ze soba znaczen. Autor uwzglednia réwniez niektére mozliwie
poréwnywalne zjawiska w tradycji poezji anglojezycznej, zaznaczajac tym samym ewentualne
$ciezki dla komparatystycznych badan w przysztosci.
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wedrujgce stowa

Lidia Ginzburg

NOTA O AUTORZE:

Timothy Dwight Williams - ur. 1973, skonczy! studia dok-
torskie na Wydziale Jezykéw Stowianskich w Columbia
University (USA) w roku 2015. Napisal prace o liryce mitos-
nej Bloka i Gumilowa. Aktualnie jest zatrudniony w trybie
zdalnym na uczelni CUNY (City University of New York)
w Dominican Studies Institute, pracuje jednoczeénie jako
ttumacz z jezykéw rosyjskiego i z polskiego na angielski,
specjalizujac sie w problematyce literackiej i filozoficzne;j.
Jego tlumaczenia pojawily sie na famach m. in. czasopism
»Czas Kultury”, ,Stasis” oraz ,Crisis and Critique”; regu-
larnie tlumaczy dla petersburskiego zespolu artystyczno-
-politycznego ,Chto Delat?” oraz dla znanej artystki Natalii
“Gluklii” Pershiny-Yakimanskej. W tej chwili ttumaczy mo-
nografie Piotra Sniedziewskiego pt. ,Melancholijne spoj-

rzenie”. Nie przestaje badac twérczosci Bloka. |
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