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Ars poetica jako sztuka
przetrwania:

interpretacja wiersza
Tysigc i jedna noc Urszuli Koziot

Marta Stusek

Autotematyzm jest bardzo waznym sktadnikiem poezji Urszuli Koziol. Poetka rozwija go za-
réwno w najdrobniejszych utworach z cykli Pestki deszczu czy Wyrywki, jak i w osobnych, dtuz-
szych wierszach. Zagadnienie omawia Malgorzata Mikolajczak w poswieconej twérczosci au-
torki Wielkiej pauzy monografii. W publikacji wspomniany zostaje wiersz zatytulowany Tysigc
i jedna noc, ktéry pochodzi z debiutanckich Gumowych klockéw (1957):

Zarazem od poczatku materia jezyka jest elementem obrazowania: wspéttworzy metaforyke, wy-
stepuje jako czton poréwnawczy, bywa tez znaczacym elementem $wiata przedstawionego. W wier-
szu Tysigc i jedna noc (GK 5), pochodzacym z debiutanckiego tomiku Gumowe klocki (1963), ,balo-
niki, niewazne slowa, pysznia, pietrza sie kolorowo”. Juz tu, antycypujac p6zniejsze wypowiedzi,

pojawia sie refleksja na temat stowa, ktére ma moc przedtuzania zycia i zatrzymywania czasu®.

Mikotajczak pisze we wprowadzeniu, ze debiutancki arkusz nie zostal zauwazony i doceniony

przez krytykéw, jednak zaznacza:

Jesli zamieszczone w Gumowych klockach wiersze jeszcze nie w pelni zwiastuja talent, ktére obja-
wily pézniejsze utwory, to z pewnoscig wyznaczaja droge rozwoju poetyckiego; sa zalagzkiem tych
poetyk, ktore stang sie bliskie autorce kolejnych zbiorkéw. Jak sie okazuje, poezja Urszuli Koziot

juz od debiutanckiego arkusza nosi wyrazne $lady fascynacji autorami i bohaterami literackimi?.

* M. Mikotajczak, ,Jak wypowiadac...” (teoria jezyka poetyckiego), [w:] tejze, Podjgé przerwany dialog. O poezji
Urszuli Koziot, Krakéw 2000, s. 96. W cytowanym w oryginale tekscie pojawia sie btedna data wydania
pierwszego tomiku — Urszula Koziot zadebiutowata Gumowymi klockami w roku 1957.

2 M. Mikotajczak, Wprowadzenie. Préba rozpoznania idiolektu poetyckiego Urszuli Koziot, [w:] tejze, Podjg¢ przerwany
dialog..., s. 12.
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Jak zauwaza monografistka, debiut autorki Ucieczek stanowil zapowiedZ tego, co pdzniej dla
jej poezji stanie sie szczegdlnie istotne. Warto pochyli¢ sie zatem nad wspominanym wier-
szem, ktérym Koziol otwiera wazny (nigdy nie zamkniety) rozdzial swojej twérczosci — pisa-
nie o pisaniu. W utworze pojawia sie odniesienie do Szeherezady, bohaterki Ksiegi tysigca i jed-
nej nocy. Ten intertekstualny zabieg, ukazujacy sie juz w tytule, ma tutaj kluczowe znaczenie:

Tysigc i jedna noc

Wiemy ze to sie stanie
Uktadamy gumowe klocki

§liczne ktamstwa drobne btahostki
wiemy ze to sie stanie

baloniki niewazne stowa

pietrza
pysznia sie kolorowo

wiemy -

Szeherezada zmyslaniem

chciata o dzien przedtuzy¢ zycie®.

W wierszu nie ma wyraZznej granicy miedzy zyciem a tworzeniem, chociaz ich odrebnos¢ zary-
sowuje sie w poréwnaniu do historii Szeherezady. Twérczo$¢ nie jest samym zyciem, bo ma za
zadanie to zycie przedluzy¢, ich powigzanie jest jednak tak silne, ze zaréwno jedno, jak i dru-
gie moga naprzemiennie przejmowac swoje role i zlewa¢ sie w jedno. Sztuka jest srodkiem do
przedluzenia zycia. Zycie jest $rodkiem do tworzenia, jego podstawa. Koziot dokonuje zréw-
nania na poziomie metafor. ,Gumowe klocki”, ,$liczne ktamstwa”, ,drobne btahostki”, ,ba-
loniki”, ,niewazne stowa” — s3 w takim samym stopniu skladnikami ludzkiej egzystencji, jak
elementami obrazowania dzialania artystycznego, pisarskiego. To pierwsze sformulowanie
stalo sie tytutem catego tomiku, wiersz moze zatem stanowic wyraz wczesnego (i rozwijanego
pozniej) artystycznego $wiatopogladu autorki. Klocki stuza do budowania, tworza porzadek,
ale s3 zarazem zabawa, ich konstrukcje s nietrwate jak baloniki, z ktérymi zestawia je pod-
miot. Przemijanie walczy z préba uchwycenia i zrozumienia rzeczywistosci, ogarniecia $wiata.
Material, z ktérego zabawki zostaly wykonane — guma — stanowi przeciwienistwo surowca po-
wszechnie stosowanego (w czasie powstania wiersza) do produkgji klockéw — drewna. Guma

jest sztuczna, chemiczna; drewno - prawdziwe, naturalne. Sztuczno$é Iaczy sie z ktamstwem.

Majac na uwadze zadanie przedtuzania zycia, mozna stwierdzi¢, ze poetka przypisuje tworze-
niu doniosta role. Jednak wymienione metaforyczne okreslenia przedstawiajg sztuke (poety-
cka) jako co$, co moze by¢ btahe, nieistotne, ulotne i jednoczesnie falszywe, fingowane, a zatem

zawierajace w sobie negatywny pierwiastek. ,Sliczne ktamstwa” ustawione w jednym szeregu

3 U. Koziol, Tysigc i jedna noc, [w:] tejze, Gumowe klocki, cyt. za: Stany nieoczywistosci, Warszawa 1999, s. 8.
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z ,drobnymi btahostkami” ostabiajg réznice semantyczng miedzy tymi epitetami. Podkreslo-
na zostaje tutaj marginalno$¢ wspominanych rzeczy, brak znaczenia w obliczu wagi calej egzy-
stencji. Pamietajac jednak, ze mamy do czynienia z wierszem o tworzeniu, podskérnie odczué
mozna ciezar znaczeniowy ,$licznych ktamstw”, ktére funkcjonujg tu jakby na drugim pla-
nie. Ktamstwo nacechowane jest pejoratywnie, odsyla do sfery moralnosci. Wniosek: ,sztuka
jest niemoralna” bylby jednak znacznym uproszczeniem. Co$ jednoznacznie negatywnego nie
moze by¢ jednoczesnie blahe, niewazne. Zestawienie ,$licznych klamstw” z ,blahostkami”
i,balonikami” pokazuje, ze owa niemoralno$¢ sztuki nie jest w utworze rzecza najistotniejsza,
a moze wrecz przeciwnie — wiersz stanowi jej zaprzeczenie. Kluczem do takiego rozumienia
okazuje sie posta¢ Szeherezady. Fakt, ze pojawia sie ona w podsumowujacym tekst dwuwersie
jest znamienny. Bohaterka arabskich basni, snujac swoje opowiesci, kazdorazowo przedtu-
zala zycie o dzien, skutek jej dzialania byl jednak szerszy niz przezycie tysigca jednej nocy
i dni. Ostatecznie bowiem sultan Szachrijan porzucit swéj zbrodniczy plan zabicia matzonki
i powrdcil do normalnoéci, a wraz z jego przemiang na lepsze zmienito sie cale paristwo, wy-
swobodzone spod okrucienistwa swojego wladcy. Szeherezada wzbudzita mitosc¢ i zakoniczyta
pasmo przemocy. Jej dzialanie jest $wiadome, jest misja i poswieceniem, o czym moéwi basn®.
Czotowa role w tym wszystkim odegraly jej opowiesci — czyli zmyélenia, pietrzace sie (pozor-
nie?) niewazne stowa, ukladanie $licznych klamstw, o ktérych pisze Koziot. Basniowa postac
pomogla zatem nie tylko sobie, ale przede wszystkim krélestwu.

W wierszu sztuka poetycka jest po prostu ukladaniem stéw, jest tez zmys$laniem — mimo ze
Szeherezada tworzy opowiesci przynalezne prozie, pietrzenie sie stéw jest takie samo. W tym
wymiarze poezja i proza zostaja zréwnane, siegaja po te same/podobne $rodki, maja takie
same cele i skutki. Twérczos¢ jest potrzeba. Dwukrotnie, w tym po raz pierwszy w inicju-
jacym wersie, czytamy: ,Wiemy Ze to sie stanie”. Stowo ,wiemy”, ktére pojawia sie réwniez
pod koniec, podkresla swiadomos¢, ale swiadomosc¢ czego? Pierwszy wers wprowadza napie-
cie oczekiwania, ktére nasila sie w wersach kolejnych. Ostatni dwuwers odpowiada pierwszej
linijce utworu - Szeherezada zmyslata, bo chciata unikna¢ $mierci. ,Wiemy ze to sie stanie”
- nastapi koniec, ktérego kazdy jest $wiadomy — ostatecznoscia jest $mieré. Mimo poczatko-
wego zapewnienia o $wiadomosci, pomiedzy kolejnymi deklaracjami tej wiedzy wymieniane
sa ,zabiegi”, ktére maja na celu utrzymanie/ubarwienie zycia/sztuki. Powracajacym zdaniem
podmiot podkresla, ze zdaje sobie sprawe ze swojej sytuacji. Pojawienie sie tych samych stéw
miedzy pierwszg a drugg strofoida jest jak state uprzytomnianie sobie prawdy — podmiot uwy-
pukla swoja trzezwos¢ myslenia, deklarujac jednoczesnie, Ze mimo tej przytomnosci, wciaz
,2uklada gumowe klocki”, nie ustaje w dazeniach i zabiegach. Wszystko to na przekdr wiedzy
o konicu. Powtarzanie zapewnienia o wiedzy jest réwniez wyrazem tego, jak bardzo dreczaca
jest to $wiadomos¢. Cos bolesnego i meczacego, co$, co drazy od $rodka i nie pozwala o sobie
zapomnie¢. Smier¢ konczy wszelkie starania, jednak czy na pewno je uniewaznia? Wiersz nie
daje fatwego, jednoznacznego pocieszenia. Przedstawia Szeherezade w chwili, kiedy jej wysit-
ki o przedluzenie zycia nie zostaly jeszcze zakoniczone ostatecznym zwyciestwem. Czytamy,
ze ,zmy$laniem / chciala o dzien przedluzy¢ zycie”, czyli z tekstu nie dowiadujemy sie niczego

na temat rezultatu jej dziatarh - wszystko podpowiada nam znajomo$¢ basni.

4 Opowiesé o krolu Szachrijarze i bracie jego, krélu Szachzamanie, [w:] Ksiega tysigca i jednej nocy: wybrane opowiesci,
przektad filologiczny i wybér: W. Kubiak, przektad literacki: J. Ficowski, wstep: T. Lewicki, Wroctaw 1966, s. 16.
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Znaczacy jest fakt, ze podmiot uzywa liczby mnogiej, wypowiada sie w imieniu zbiorowosci.
Nie ma znaczenia, czy to glos wspdlnoty, czy glos ,ze” wspdlnoty - istotne jest poczucie jed-
nodci losu - ta sama konieczno$é, te same ostatecznosci, a co za tym idzie — pokrewieristwo

egzystencji, mimo wszelkich r6znic w doczesnosci.

Jak juz wspominatam, w wierszu nie ma miejsca na wyrazne opozygcje: zycie — sztuka, twérca
- odbiorca. Postawa zyciowa jest postawg twoérczg, sztuka to zawsze sztuka przetrwania. Fi-
gurg zatarcia tych granic jest Szeherezada, dla ktérej biegltos¢ w uktadaniu stéw byta - catkiem
dostownie — sposobem na zycie.

Poezja funkcjonuje na takich samych prawach, co codziennos¢. Zréwnanie ars poetica z ars
vitae nie oznacza, ze znaczenie tej pierwszej w wierszu wybrzmiewa mniej niz w innych utwo-
rach autotematycznych. Przeciwnie, Urszula Koziot do méwienia o doswiadczeniach pozateks-
towych uzywa metaforyki przynaleznej sztuce tworzenia. Poetka wykorzystuje tendencyjne
podejscie do sztuki poetyckiej jako sposobu na unie$miertelnienie. Autorka Wielkiej pauzy nie
uwzniosla, pokazuje jedynie ludzki spos6b radzenia sobie z rzeczywisto$cig. W utworze nie
zostaje jednoznacznie wskazane, ze poezja pelni funkcje ocalajaca. Przeciwnie, Koziol zdaje
sie tego wystrzegad, takie podejscie traktuje niemal ironicznie. Wiemy o $miertelnosci - méwi
podmiot — ale co z tego? Dalej robimy swoje, ratujemy sie jak mozemy, siegamy po znane nam
$rodki. Ich dostepnosc wcale nie gwarantuje skutecznosci. Jednak Szeherezada odniosta zwy-
ciestwo. Unikanie $mierci poprzez opowiadanie kolejnych historii, az po nawrécenie sultana
z drogi zbrodni i przyjecie milosci, bylo przede wszystkim zwyciestwem moralnym - za spra-
wa bohaterki zakoniczy! sie terror i w kraju zapanowat tad.

Jak przedstawia sie ars poetica w Tysigcu i jednej nocy? Jak juz zostalo powiedziane, jest sztu-
ka zycia. Nie pozostaje oderwana od do$wiadczen pozatekstowych, nie jest elitarna. Urszula
Koziol do méwienia o opowiesci, czyli tym, co kojarzy sie z fabula, fikcja, narracja, uzywa
jezyka poezji. Okazuje sie, ze nie sg to wcale odlegle rejestry. Poezja jest opowiescig. Szehe-
rezada reprezentuje narracyjny ped $miertelnika, jego sposéb na poradzenie sobie ze $wia-
tem. Wiemy o naszej $miertelnoéci i prébujemy jako$ dojé¢ z nig do porzadku. Opowiesé ten
porzadek wspiera, ukladanie stéw jest jak taksowanie egzystencji. Autorka Ptakéw dla mysli,
stosujac skromne $rodki poetyckie, wyprowadza liryke w sfere potrzeb, pokazuje, ze jest jedna
z wszechobecnych narragji. To z kolei prowadzi do my$lenia antropologicznego, prowokuje do
spojrzenia na problem w ujeciu kulturowym. W kontekscie zaprezentowanej w wierszu Koziot
wizji tworzenia, ktéra tak $cisle taczy sie z zyciem, losem, empiria, szczegdlnie istotne wydaja
sie rozwazania na temat narracji. Jest dzi$ ona szeroka rozumiana i zajmuje miejsce w docie-
kaniach naukowcéw, jak wskazuje Anna Lebkowska, stanowi przedmiot badanh we wszystkich
dziedzinach humanistyki (i nie tylko)°. Badaczka pisze:

Podkresla sie dzi$ na rézne sposoby, ze jesteSmy zanurzeni w narracjach, ktére stanowia znak na-
szego kulturowego bycia w $wiecie, a zarazem pragnienia, by $wiat ten (ale takze i siebie) wyjasnic

i zrozumie¢. Jedne sposrdéd nich powtarzamy, innych nieustannie poszukujemy. Otaczaja nas ze

> A. Eebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz,
Krakéw 2006, s. 186.
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wszech stron: od mitu po fabuly internetowe; od narracji jako chwytu zalecanego méwcom w pod-
recznikach retoryki zaréwno antycznych, jak i nam wspétczesnych, do opowiesci filmowych; od
historii indywidualnych, po zbiorowe, od narzucanych po konstruowane na przekér. Jestesmy za-
tem otoczeni opowie$ciami, ktére pozornie szczelnie zabudowuja $wiat precyzyjnie go wyjasniajac;
w zabudowie tej daja sie jednak wykry¢ szczeliny, a calo$¢ moze okazac sie nietrwalym konstruk-
tem. Zarazem bezustannie pragniemy opowiadan i to zaréwno tych samych, powtarzanych, jak

i wcigz nowych®.

Lebkowska, wprowadzajac w szeroki problem, zauwaza, ze narracje sa préba wyjasnienia
i zrozumienia $wiata i samego siebie. Wiersz Tysigc i jedna noc stanowi tego dobra ilustracje.
Najbardziej jaskrawym potwierdzeniem jest posta¢ Szeherezady. Mamy tutaj to, co w mysle-
niu o narracjach najbardziej oczywiste, wrecz powierzchowne - snucie opowiesci. Pojawia sie
tu podwéjny wymiar fikcjonalnosci — Koziot siega po basniowa bohaterke, ktéra opowiada
zmyslone historie, jest symbolem tworzenia za pomoca stowa. Pietrzace sie i pysznigce wy-
razy moga nie gwarantowac ocalenia, ale s3 (jedynym?) sposobem na porzadkowanie chaosu,
oswojenie leku przed niezrozumialym $wiatem. Jak juz pisatam, jest to po prostu sztuka prze-
trwania, poradzenia sobie.

Poezja potrafi by¢ atrakcyjna, w wierszu czytamy: ,,stowa / pysznia / pietrza sie kolorowo”.
W obliczu ostatecznodci, ktéra zostaje wyrazona w ostatnich wersach, przyjemnos¢ sztuki
ma w sobie co$ z marnoéci, jej nieistotnoéé i ulotno$é jest wrecz $mieszna. Koziol potegu-
je to wrazenie poprzez uzycie odpowiednich stéw. Przy wspomnieniu Szeherezady stowem
okreslajacym jej dzialanie nie jest ,opowiadanie”, ,snucie historii” ani zadne podobne, neu-
tralne sformulowanie. Czynnos¢ zostaje nazwana ,zmys$laniem” - co nadaje mu negatywny
wydzwiek, podobnie jak w przypadku , $licznych ktamstw”. ,Zmy$lanie” traktuje sie tez z po-
btazaniem, Iaczy¢ je mozna z dziecinng niemalze sklonnoscia do fantazjowania. Jest w tym
wszystkim réwnocze$nie co$ z pychy - autorka uzywa wyrazu ,,pyszni¢” zaraz obok ,pietrzy¢
sie kolorowo”, co kaze mysle¢ o sztuce slowa jako o trywialnej blyskotce, wyrazie swego ro-
dzaju prézniactwa. Wczeséniejsze rozpoznania pokazuja jednak, ze podmiot wcale nie traktuje
twdrczosci az tak surowo. Po raz kolejny nalezy podkresli¢ — sztuka to dziatanie na przekér,

funkcjonowanie wbrew instynktownym myslom o bezsensie wszelkich jej zabiegéw.

W utworze Tysigc i jedna noc Urszula Koziot pokazuje, ze ars poetica moze by¢ préba porzad-
kowania $wiata, ktdéry nie poddaje sie latwo ogarnieciu przez $miertelnika. Istota obdarzona
$wiadomoscia otacza sie narracjami, ktére moga wydawac sie zaréwno wyrazem pychy, jak
i pewnej beznadziei — dzialaniu wbrew wiedzy o tym, jaki czeka nas koniec. To, co mozna
potraktowac jako podejscie z dystansem i ironig, jest jednoczeénie, paradoksalnie, podkresle-
niem wagi ,ukladania niewaznych stéw”. Potrzeba okazuje sie na tyle silna, ze w ostatecznym
rozrachunku nie nalezy jej lekcewazy¢, jest bowiem, wraz z cala ciezkoscia tego okreslenia
- sposobem na zycie, czego najlepszym przykladem jest Szeherezada. W jej postaci dochodzi
do realizacji idei ocalajacego stowa. Koziot nie stawia jednak na patos. W tym aspekcie wida¢
jednak zabarwienie romantyczna wizja misji poety. Utworu pochodzacego z Gumowych klo-

ckow nie mozna jednak zbyt szybko szufladkowac¢ jako wiersza gloryfikujacego potege stowa.

6 Tamze, s. 181-182.
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Jak pokazaly wczeséniejsze rozwazania, Tysigc i jedna noc to tekst zniuansowany i niejedno-
znaczny, nie jest ani klasyczng arspoetyka, ani wyrazng krytyka przykladania duzej wagi do
sztuki stowa. Autorka Horrendum przedstawia w wierszu prawo do préby nadania (odnalezie-
nia?) sensu, ktéry nie zawsze nalezy pisa¢ przez duze ,,s”, sensu, ktéry kryje sie w narracjach,
bedacych ludzka koniecznoscig. W tej wizji $wiadomo$é $miertelnoéci i poezja idg w parze.

Zmyélanie nie musi by¢ zle.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

ars poetica

ABSTRAKT:

W artykule zinterpretowany zostal wiersz Urszuli Koziot Tysigc i jedna noc, pochodzacy z de-
biutanckiego arkusza Gumowe klocki (1957). Interpretacja uwypukla autotematyczny aspekt
utworu i akcentuje znaczenie odwotania do basni (postac Szeherezady). Sztuka tworzenia jest
przedstawiona jako sztuka przetrwania, préba porzadkowania chaosu i zrozumienia rzeczy-
wisto$ci pomimo $wiadomosci $mierci. W oméwieniu wiersza wyeksponowana zostaje wlasci-
wa mu ambiwalencja: podkreslenie wagi stowa przy jednoczesnym dystansie wobec jego glory-

fikacji. Autorka artykutu porusza problem potrzeby i wszechobecnosci narracji.
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narracja

AUTOTEMATYZM

sztuka

NOTA O AUTORZE:

Marta Stusek — doktorantka w Zakladzie
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