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Splatane obiekty

Anna Katuza

Mniej wiecej w tym samym czasie — pod koniec lat piecdziesigtych XX wieku — europejscy
i amerykanscy artys$ci na niespotykana do tej pory skale zaczeli stosowa¢ chwyt powtdrzenia.
Popartowi twércy wykorzystywali techniki powielania, multiplikowania, zwielokrotniania
przemystowych i popkulturowych wizerunkéw; sytuacjoni$ci wzywali do przechwytywania
wszystkiego, w czym objawia sie nowa, spektakularna ekonomia; sztuka krytycznych zawlasz-
czen usilowala przekierowad swoéj kapitat symboliczny w kierunku konstruktywnej zmiany
spolecznej. Poprzednicy takich pomystéw kryja sie wéréd ruchéw dada i surrealistéw — to
m.in. ready mades czy ,obiekty znalezione” stanowia punkt wyjscia takich przedsiewzieé arty-
stycznych. Do zwiekszonej popularnosci chwytéw powtdrzeniowych (recyklingu, apropriacji,
ekspropriacji, zapozyczen) przyczynily sie zapewne zmiany technologiczno-gospodarcze. One
z kolei przyspieszyly artystyczne decyzje zmierzenia sie z idea ,czysto$ci medium”, ustano-
wiong przez amerykanskich krytykéw jako norma dla sztuki modernistycznej. Mozna wiec
powiedzie¢, ze to wtedy — w konicéwee lat piecdziesigtych — artysci odkryli po raz kolejny swoéj

udzial w ,brutalnej manipulacji Zrédtami i na rézne sposoby ten udziat podtrzymali.

O ile bowiem sytuacjoni$ci i artysci zwigzani ze sztuka krytyki instytucji utrzymywali, ze po-
wtérzenie/przechwycenie jest gestem krytycznym — nakierowanym na zmiane aparatu wia-
dzy (instytucji sztuki, jak i instytucji panstwa) i dazacym do dezintegracji spektaklu, o tyle
popartowcy — jak wiadomo - rozchwiewali mozliwe sensy takich strategii. Ktopoty z ideolo-
giczno-politycznym oznaczeniem obiektéw, ktére z powtérzeniowych chwytéw czynia swoje

zasadnicze modus operandi, siegnely zenitu, gdy trzeba bylo obmysla¢, co takiego do powie-

* Cho¢ oczywiscie poczatkéw takiego myslenia szuka¢ trzeba wczesniej; McKenzie Wark pisze w tej perspektywie
o Gustawie Courbecie jako sytuacjoniscie avant la lettre, cytujac T.J. Clarka: ,Zamiast pastiszu — pewno$¢, ze
uda sie upora¢ z historia: uchwycenia tego, co fundamentalne [...], pozbycie sie detali, potaczenie w jednym
obrazie zupelnie réznych styléw, swiadomosc tego, co trzeba nasladowa¢, co parafrazowa¢, a co wymysli¢”,
McKenzie Wark, Spektakl dezintegracji. Sytuacjonistyczne drogi wyjscia z XX wieku, przet. K. Makaruk, Warszawa
2014, s. 56.



praktyki | Anna Kaluza, Splgtane obiekty

dzenia maja w latach osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych artysci spod znaku postkon-
ceptualizmu, postminimalizmu czy postekspresjonizmu. Najlepszym przyktadem tego typu
klopotéw — czy tylko interpretacyjnych? — jest twérczoséc Jeffa Koonsa: przez jednych (m.in.
Johna C. Welchmana) uwazanego za ironiste, przez innych (m.in. Hala Fostera) - za cyni-
ka?. Podobnie bywa — by przywota¢ zupelnie inne koncepcje artystyczne — z twérczosciag Ewy
Hesse i jej gestem powtérzenia minimalistycznych strategii i nawigzania do action painting.
Arthur C. Danto sadzi, ze artystka nie tyle powtarza, ile udaje, ze powtarza. Jego zdaniem,
jest ona zdystansowana zaréwno do tego, co powtarza, jak i do samej strategii powtdrzenia®.
Postekspresjonizm m.in. malarza Anselma Kiefera sktania do pytan o to, czy jego apokalip-
tyczne obrazy wzmacniaja nostalgie za wielkosciag Niemiec czy raczej pokazuja konsekwencje
,Sn6w o potedze”; postkonceptualizm m.in. australijskiego fotografa Jeffa Walla, wlaczajac
jego light-boxes w prace pozoru, cho¢ dobrze wybrzmiewa z opowiesciami o postprawdzie, to
nadal wzbudza niepokéj u tych, ktérzy usituja wyznaczy¢ granice miedzy prawda a jej nadmia-
rem lub brakiem; wreszcie — postkonceptualne obiekty polityczne Damiena Hirscha naznacza-
ja ambiwalencja zysku zaangazowanie sztuki w polityke. To tylko wybrane przyktady ze swiata
sztuki, ktére — korzystajac m.in. z techniki zawlaszczen - komplikuja wlasny status oraz na
nowo prébuja ustanowi¢ relacje z tzw. otoczeniem, kontekstami czy $rodowiskami. Takich
przykladéw znajdziemy bez liku - zwlaszcza w sztuce postmedialnej. W czasie ,nadmiaru”
produkgji artystycznej autorzy wolg wymysla¢ nowe uzytki z juz istniejacych obiektéw, niz
tworzy¢ nowe. Dlatego refleksja nad podejsciem do obiektéw skonstruowanych na ,powtérze-

niu-przechwyceniu” wydaje mi sie szczegélnie interesujaca i potrzebna.

Zawsze, gdy w gre wchodzi powtérzenie (chwytu, strategii, zamystu) pojawia sie problem jego
znaczenia i znaczenia efektu, jaki ono wywoluje. Sztuka powtdrzeniowa wikla nas w procesy
licznych zaposredniczen, ktére sprawiaja, ze zwodnicza ambiwalencja obiektu (bedaca efek-
tem dzialania iluzji estetycznej) nasila sie jeszcze bardziej i wydaje sie, ze — aby ja zmate-
rializowa¢ w postaci powtdrzenia interpretacyjnego — powinni$my zastosowaé close reading.
Ale zarazem nic bardziej nie u$wiadamia nam pulapek idealizmu estetycznego niz obiekty
tworzone w ramach tej strategii — zaprzeczajace sobie samym jako gotowym i skoriczonym
dzietom. Strategie przechwycen, zawlaszczen i powielen przekonuja, ze nie istnieje wartosé
artystyczna sama w sobie i w oderwaniu od miejsca wystawiania/kontekstu. Dlatego wydaje
mi sie, ze wlasnie takie obiekty w szczegélny spos6b kaza przyjrzed sie praktykom interpreta-
cyjnym — nie poddaja sie one interpretacji, ktéra zamyka je w ramach myslenia o izolacyjnej
(samowystarczalnej) autonomii obiektu, ani interpretacji, ktéra punkt ciezkosci przesuwa na
procesy, uznajac kontekst i relacyjno$¢ za wazniejsze niz ,,gotowe” obiekty i ich wewnetrz-
ne uklady. Z kolei stawka interpretacyjnego powtérzenia jest okreslenie skali porazki sztuki

w rozpoznawaniu swoich wrogéw.

2 Zob. J.C. Welchamnn, Introduction. Global Nets: Appropriation and Postmodernity, [w:] tegoz, Art after
Appropriation. Essays on Art in the 1990s, San Diego 2001, s. 39. Zob. takze J.C. Welchamnn, Postappropriation in
the Work of Cody Hyun Choi 1998, [w:] tegoz, Art after Appropriation..., s. 245-262.

3 Zob. A.C. Danto, The Art World Revisited: Comedies of Similarity, [w:] tegoz, Beyond the Brillo Box. The Visual Arts
in Post-Historical Perspective, Berkeley-Los Angeles-London 1992, s. 43-44.

4 Swiadczy o tym kariera kategorii apropriacji (zawltaszczenia, przechwycenia). Zob. m.in. Appopriation, red.

D. Evans, London-Cambridge 2009; J.O. Young, Cultural Appropriation and the Arts, Malden 2010; N. Bourriaud,
Postproduction. Culture as Screenplay: how Art Reprograms The World, przet. J. Herman, New York 2002.
W literaturze odpowiednikiem takiego myslenia bylby np. conceptual writing Kennetha Goldsmitha.
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Z powtdrzeniem (przechwytywaniem) nieczesto bylo po drodze polskim poetom i poetkom.
Poeci i poetki — nawet (neo)awangardowi — jesli korzystali ze strategii przechwycenia, to naj-
cze$ciej po to, by wzmocni¢ realistyczny lub krytyczny tryb wiersza. Bialoszewski powtarza
to, co slyszat (nastuchy), ale tak, by nie rozregulowalo to mimetycznej mozliwosci utrwalenia
zapisu ,na goraco”, nowofalowe wiersze powtarzaja polityczne hasla i propagandowe ode-
zwy, dbajac o to, by nikt nie mial watpliwosci, jak rozumie¢ te interwencje w oficjalna poli-
tycznos$¢. Gdy Czestaw Milosz wprowadza litewski jezyk i obrazy codziennosci z czaséw (nie
tylko) przedwojennego Wilna do Miasta bez imienia, to swiadczy¢ one maja na rzecz doku-
mentalno-historycznej prawdy (by nikt nie mial watpliwosci, wymowe poematu wzmocniono
przypisami). Witold Wirpsza w Komentarzach do fotografii ,, The Family of man” przechwytuje
podpisy pod zdjeciami z wystawy Edwarda Steichena, ale zar6wno kopie tych zdje¢, jak i pod-
pisy pod nimi wytwarzaja autonomiczng sfere zamiast sfery wymiany. Funkcjonuja raczej
jako cytaty niz przechwycenia, bo role i pozycje przejetych tekstéw nie zostaja zmienione
lub zmienione nieznacznie w kulturowym continuum. Ich kontekst macierzysty, stajac sie
historycznym kontrapunktem dla zdan poety, ustawiony jest bez watpienia jako negatywne
tlo. I ten wlasnie niebudzacy watpliwosci charakter relacji miedzy kopiami zdje¢ a tekstami
poetyckimi czyni z Komentarzy do fotografii ,Family of man” wyltacznie kontrodpowiedz budo-
wang na tych samych zasadach, na jakich skomponowat swojg wystawa Family of man Edward
Steichen w 1955 roku.

Niewiele przykladéw przechwycen znajdziemy przed rokiem 1989 - owszem, powtdrzenie
stuzy wierszom: nadaje im plastycznos¢, nasila rytmicznosé, a nawet muzycznosé, ale gdy
pochodzi ze sfery publiczno-politycznej traktowane jest jak obce ciato. Ttlumaczy¢ to mozna
tym, ze w polskiej tradycji szczegélnie dlugo ceniono niepowtarzalny, wlasny, idiomatycz-
ny glos poety/poetki. My$l, ze najwarto$ciowsza jest poezja wynajdujaca dla siebie oryginal-
ny kod, przeksztalcajacy jezyk polski, zaowocowala tym, ze utwér poetycki interpretowano
najchetniej w ramach jednej koncepcji — stawiajacej na estetyczno-ideologiczng autonomie
wiersza i pozbawiajaca go kontekstu innego niz literacko-historyczny. Praktyki lekturowe
stosowane w poezji szczegdlnie uprzywilejowuja pojedyncze teksty, a jesli juz dostrzega sie
uklady, w jakie wiersze wchodza z innymi wierszami, to najporeczniejsza metafora, uzywana
by skonceptualizowa¢ ten uktad, staje sie zazwyczaj rodzina: z centralnym wierszem, wzorco-
wym i mistrzowskim, umieszczonym w przeszlosci i formalizujagcym inne, w tym horyzoncie

odczytania zalezne od niego, ekspresje, obrazy, mikronarracje.

Od jakiego$ jednak czasu poetki i poeci korzystaja ze strategii przechwycenia, kté-
ra umozliwia wyjécie poza wiersz rozumiany jako wlasno$¢ podmiotu nastawionego na
podkreslanie swojej indywidualnosci. Daje tez szanse na potraktowanie zaleznosci od
przodka-ojca-wiersza jako nieistotnej, ale zarazem ustanawia wiele innych relacji, kto-
re decyduja o polu mozliwoéci, z jakich wylania sie co$, co nazwiemy ,znaczaca wypowie-
dzig”. Jesli przyjrzymy sie takim wlasnie realizacjom poetyckim, ktére ze strategii prze-
chwycenia czynig zasadniczy gest, to przekonamy sie, ze stajg sie one czym$ w rodzaju
sztuki kontekstowej. Jej dobrym przykladem s3 niektére wiersze Bohdana Zadury. Nie-
mal ,$ciggajac” napisy z muréw czy przepisujac telewizyjno-medialne doniesienia, poe-

ta czesto ogranicza sie do odnalezienia dla nich innego sasiedztwa niz uliczne budynki
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i place®. Na popartowych przechwyceniach oparte byly takze ksigzki Jasia Kapeli (Reklama
i Zycie na gorgco). Niewatpliwie najwiecej do tej pory mial do powiedzenia w zwiazku ze
strategia przechwycenia Darek Foks. Kazda z jego opartych na tym chwycie ksigzek (Co robi
tqczniczka?, Kebab Meister, Rozmowy z gtuchym psem, Historia kina polskiego) ustanawia sama
dla siebie reguly. Najczesciej jednak to kadry z filmu padajg tupem artystycznych dzialan
Foksa. Serialno$¢ wielu jego form uniemozliwia skupienie na pojedynczych wierszach - zeby
je rozumie¢ trzeba analize skoncentrowaé na ksigzce-obiekcie, nie na poszczegélnych for-
mach. Pojedyncze formy analizowane osobno nic nam nie powiedza. Warto pamietac takze,
ze wypowiedz Foksa wylania sie, by tak rzec, z poligamii chwytéw: przechwycenie sprzega
sie z czym$, co mozna nazwac za Jeffem Wallem przeslonieciami medium, a poruszenia
»drobniejszych” figur retorycznych (m.in. metafory, przerzutni, alegorii) nie maja w tych
tekstach zbyt wiele do roboty. Trzeba tez wzia¢ pod uwage to, Ze seria nie ttumaczy sama sie-
bie — dopiero znalezienie dla niej sgsiedztwa w postaci innych serii artystycznych przynosi
ciekawe efekty interpretacyjne. Jesli bedziemy konsekwentnie obstawac przy close reading,
w lekturze Foksa czekaja nas same rozczarowania. Dostrzega¢ bedziemy tylko fragmenty
zamiast pola mozliwos$ci (ekonomiczno-polityczno-estetycznych), ktére pozwolito na uczy-
nienie widocznym takiego a nie innego obiektu. Przeslepimy tez praktyki, ktére umozliwity
wprowadzenie réznicujacych rozgraniczen miedzy artystycznym a nieartystycznym, poli-
tycznie znaczacym i nieznaczacym, uznajac, ze takie rozréznienie jest czyms$ oczywistym
i neutralnym. Nie tyle stracimy przyjemno$c¢ lektury, ile mozliwo$¢ oceny wypowiedzi arty-
stycznej jako istotnej lub nieistotnej w danym czasie.

O tym wszystkim warto pamietal, czytajac niektdre ksigzki/wiersze lub rozpatrujac twor-
czos¢ takich autorek, jak Kira Pietrek, Marta Podgérnik czy Kamila Janiak. Wydaje sie, ze
poeci i poetki rocznikéw ,,mlodszych” od Foksa jeszcze chetniej siegaja po powtérzenie-prze-
chwycenie. W zwigzku z tym niektére ich ksigzki lub wiersze stanowia dogodny materiat do
sprawdzenia tego, czym sa dobrodziejstwo i przeklenistwo close reading. Przyjrzyjmy sie uwaz-

niej tym trzem realizacjom.

Najlatwiej zauwazy(¢ strategie przechwytu w poezji Kiry Pietrek. Poetka wykorzystuje jezyki
o wyraznie okres§lonym pochodzeniu: biurokratyczno-korporacyjnym, panstwowo-urzedo-
wym, edukacyjnym, medialnym. S3 to jezyki nadzorujace, kontrolujace, definiujace aktualny

obraz rzeczywisto$ci — zawsze mocne, wladcze.

> O sztuce kontekstowej mozna moéwic takze w przypadku poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego. Ten autor
nie wlacza do swoich wierszy zadnych spoleczno-medialnych fraz, ale nieustannie powtarzajac siebie samego,
uniemozliwia wyznaczenie granic wiersza i zmusza do przekroczenia lektur skoncentrowanych na pojedynczych
tekstach. Prekursorem tego typu strategii bylby, jak sadze, Tadeusz Rézewicz, a takze — w wezszym zakresie
- Jarostaw Marek Rymkiewicz. To autorzy, zwlaszcza Rézewicz, ktérzy w imie udowodnienia teologiczno-
metafizycznego braku w $wiecie doczesnym rozwijaja serie, cykle — rzadziej pisza pojedyncze wiersze. Kazda
taka seria odsyla do nieobecnej i niemozliwej do uobecnienia ,Catosci”. Ksigzki Foksa (m.in. Rozmowa
z gluchym psem) czy Piotra Przybyly (Apokalipsa. After party) oparte sa na zupelnie innym mysleniu o genezie
znaczen: nie pochodza one z jakiego$ porzadku transcendentno-metafizycznego, ale materialno-konkretnego
i historycznego.
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W tekscie o inc. ,wplyw srodkéw chemicznych” ze zbioru Jezyk korzysci Pietrek komponuje cos
w rodzaju studium przypadkéw (kontroli), opartych na materiale Zrédlowym. Poszczegélne
czedci jej tekstu oddzielone cyframi pelnig funkcje serii: ich zwigzki ustala urzedowo-kan-
celaryjny styl przepiséw, rozporzadzen, ankiet i dokumentéw, spotecznych badan i analiz.
I tak na przyktad w trzeciej serii czytamy: ,,wplyw architektury i otoczenia mieszkalnego / na
zachowanie czlowieka i na rozwéj / spolecznosci architektura a dobér naturalny / obszerna
praca z badaniami / na réznych terenach / w réznych kregach kulturowych”. Czwarta seria
w poréwnaniu z poprzednig — cho(¢ i na nig skladaja sie sygnaly abstrakcyjno-bezosobowego
jezyka — poluzowuje forme: ,wplyw tworzywa na zachowanie si¢ cztowieka / tworzywo z jakie-
go wykonane sa przedmioty / jakimi jestesmy otoczeni”. Koricowym dopowiedzeniem ,jakimi
jeste$my otoczeni” Pietrek niewatpliwie poszerza skale mozliwosci komunikacyjnych swojego
tekstu, wprowadzajac znaki niesyntetycznej mowy, wyrazne odniesienie do $wiata ludzkie-
go. Owo ,,jestesmy” brzmi inaczej niz alienujacy nas jezyk formularny. Czy ta réznica bytaby
zatem stawka, o ktéra gra wiersz Pietrek? Czy bylby to ten retoryczny wezel, ktéry niesie
najwiecej informacji o znaczeniu wiersza? Czy wlasnie do tego miejsca powinnismy przykla-
da¢ najwieksza wage? Kolejne serie nie rozstrzygaja tych watpliwosci i nawet jesli uznamy
czasownik ,jeste$my” za wskaznik ledwo wylaniajacej sie r6znicy zaznaczajacej nasz zwigzek
ze $wiatem, decyzja ta bedzie wynikala z naszego przywigzania do pewnych ideologii, a nie
ze wskazdéwek wiersza. Bedzie to nasze przywigzanie do jezyka, ktéry (gramatycznie) prébuje

za$wiadczy¢ o podmiocie wypowiedzi.

Pigta seria tekstu jest najkrétsza i najbardziej wyrazista: ,zycie niewidomych / w dobie kul-
tury wzrokocentrycznej”. Mozna sie tu zastanawia¢, czy wedlug Pietrek ,zycie niewidomych”
stanie sie przedmiotem badan materialno-finansowych, polegajacych na procedurach poréw-
nania, badania wplywu i analiz — takich samych procedurach, jakim poddawane majg by¢ w ko-
lejnych seriach utworu wydarzenia kulturalne (,kto i dlaczego / stoi za organizacjg kto na tym
zyskuje / kto na tym traci / ilu zatrudnia sie ludzi ilu zwalnia”), instytucje edukacyjne oraz
wplyw srodkéw chemicznych na twérczosé cztowieka czy procesy bogacenia sie artystéw. Na
ile potencjalna analiza ,zycia niewidomych w kulturze wzrokocentrycznej” decyduje o charak-
terze relacji z innymi wspomnianymi tu biurokratycznymi analizami: ujawnia ich abstrakcyj-
nos¢, wykazuje ich ograniczony zakres, sygnalizuje potrzebe rozleglejszych badan czy wrecz

przeciwnie — ujawnia ich panoptyczny cel?

W finatowej, dziewiatej serii Pietrek zmienia neutralno-sprawozdawczy styl na abstrakcyjno-
-zaangazowany. Nie budzi on watpliwosci co do akceptowanych wartosci i krytykowanych
proceséw: ,proces alienacji / miesozernych ludzi od zjadanego zwierzecia / wychowanie pro-
ces przej$cia na wegetarianizm / zmiany w zachowaniu czlowieka // kultura morderstwa /
opakowanie trupa w butke w kiszke zatarcie sladéw zbrodni / wspélczucie wobec zwierzecia
/ status pomiedzy czlowiekiem a rzecza (a ryby? robaki?) / uosobienie czy osoba jezyk bajek
dwulicowa socjalizacja / kanibalizm w kulturze / wie$ miasto / pets udomowione zwierzeta /
chéw rzezny tuczenie rozmnazanie $mier¢ / filmy przyrodnicze ekran / zwierzecos¢ czltowieka
autodefinicje / stownik hodowca klient / wierzenia religijne / wegetarianie”. Réwnowazniko-
we formy jezyka, wyjsciowe dla obserwacji ludzkich zachowan (ich zmian, utrwalen, wptywu
na inne istoty, obiekty i materie), tworza tu niemal konceptualne serie — dematerializuja real-

ne obiekty, wytwarzajac strukture pojeciowego imaginarium, ktére moze rozwina¢ sie w sku-
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teczne narzedzia wdrazanej dzieki nim polityki. Co w tym wierszu podlega interpretacji, co

warto$ciowaniu i czy mozna te procesy oddzieli¢?°.

Teksty-hasta, ktére wybiera Pietrek dobrze znamy, wyznaczajg przeciez ramy naszej codzien-
nosci, naszej pracy, edukagji itp. Sg narzedziami finansowej i biopolitycznej kontroli. Na czym
mialaby polega¢ interpretacja ich montazu w seryjne ciagi? Czy na pytaniu, jak to sie dzieje,
ze tego typu teksty pracuja na rzecz poezji? A jesli tak — to na rzecz jakiego rozumienia poe-
zji? Czy moze interpretacja polega¢ miataby tu na ponownej uwaznej, szczegétowej, bliskiej
lekturze zdan, ktére wyznaczaja zasady naszego $wiata, ale staly sie przezroczyste? Poezja
Pietrek dzialalaby tu w imie estetycznej zasady uwidoczniania tego, co — jako ramowe dla
danej spotecznosci - dystrybuuje tozsamosciowe pozycje jej czlonkéw i jest odpowiedzialne
za ustanawianie hierarchii. Nakazywalaby przyjrze¢ sie znakom ustalajacym i utrwalajacym
warunki naszego istnienia. A moze w ramach praktyki interpretacyjnej trzeba zada¢ pytanie
o to, czemu stuzy wyeksponowanie przez Pietrek tego typu komunikatu i jaki jest jego status:

prze$émiewczo-parodyjny? dokumentacyjno-sprawozdawczy?

Tak czy inaczej, musimy wyjs¢ poza close reading, zeby pisarskim dzialaniom Pietrek na-
dac warto$c¢ i znaczenie. Wymagaja one bowiem odwotania do kultury, ktéra nie opiera sie
juz na tradycyjnie estetycznych (i zinstytucjonalizowanych) zachowaniach wobec artefak-
tu (bezinteresowno$¢, kontemplacja czy podziw dla stworzonego obiektu), bedacych reak-
cja na wlasciwosci danego obiektu, ale na zachowaniach podajacych w watpliwo$¢ mozli-
wosc¢ i sensowo$c zaistnienia tego typu obiektéw. Wiersz Pietrek zachowuje ,,wspdlczynnik
sztuki”’, ale przenosi jej ciezar na raporty, dokumentacje czy ankiety, prébujac rozciggnaé
swoje artystyczne kompetencje na inne dziedziny zycia. Trudno bytoby wskazywa¢ wtasci-
woéci wiersza Pietrek, ktére moglyby zosta¢ poddane interpretacji (poszukujacej logiki sen-
su pod powierzchnia dostownosci) i oszacowaniu. Bliskie czytanie zorientowane wylacznie
na $rodki retoryczne (prace napie¢ wewnatrzjezykowych), ktére sa rozumiane jako wytwo-
rzone specjalnie na okazje dla tego wiersza i dla jego ,wspanialosci” czy produktywnosci,
zapoznaje wiele z tego, co wiersz sam przekazuje, czyli wlasng nie-autonomicznoé¢, uza-
leznienie od rozmaitych kanaléw dystrybucji, praktyk dyskursywnych i symbolicznych. Nie
chodzi o intertekstualno$¢ i mozliwo$¢ powierzenia interpretacji szeroko rozumianej poe-
tyce: chodzi o myslenie o artystycznosci, ktéra inkorporuje aktualne warunki wytwarzania
obiektéw i o taki jej komentarz, ktéry uwzglednia — by tak rzec — potencjalng wielobytowos¢
wytworzonych obiektéw czy relacji. Moga sta¢ sie one zar6wno towarami, produktami, mar-
kami czy dzielami tzw. sztuki. [ to interpretacja decyduje takze o tym, czym sie w danym

czasie stana.

6 Z podobnymi pytaniami musimy sie zmierzy¢, czytajac inne wiersze Kiry Pietrek, takie jak: konstytucja, tekst
o inc. ,gléwne zadania unesco” czy tekst o inc. ,na $wiecie jest 200 mln bezrobotnych”. Konstytucja — na
przyklad - to ,przechwycenie” fraz z najwazniejszego aktu prawnego panstwa: ,rzeczpospolita polska stwarza
warunki réwnego dostepu do débr kultury” czy ,ochrona $rodowiska jest obowigzkiem wtadz publicznych”. Caly
wiersz to przepisane frazy z konstytucji. Na czym miataby tu polega¢ interpretacja wiersza, skoro zaden jego
fragment nie zostal ,wymyslony” przez autorke?

7 Termin Stephena Wrighta.
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Opisywanie wiersza Pietrek jako autonomicznego uktadu celowych elementéw i niedostrze-
ganie eksperymentdéw innych niz formalne - co najczesciej zaklada close reading — nie tyl-
ko wyabstrahowuje wiersz z warunkujacych go proceséw kulturowo-politycznych, ale tez
nie pozwala uzasadni¢/zrozumieé¢ dokonujacych sie przemian w sztuce / poezji. Skoro nie
widzimy, w jaki sposéb dokonuje sie proces zapozyczenr / zawlaszczen w poezji, to nie mo-
zemy dostrzec takze ich znaczenia i wartosci — a wtedy tatwo o uproszczone oceny, falszy-
we prze$wiadczenia i zawieszone w prézni warto$ciowania. Jesli nie potrafimy uzasadnic
uzycia takich a nie innych $rodkéw artystycznych jak tylko ahistorycznie pojmowanymi
warto$ciami estetycznymi (,ladne”, ,przemawia do mnie”), to znaczy, ze gotowi jeste$my
potwierdza¢ idealizm estetyczny. Analiza formalna, rzecz jasna, jest tu wazna — pozwala
bowiem dostrzec, ze znaczenia poszczegdlnych serii tekstu Pietrek nie sumujs sie, ze zadne
z nich nie s3 wynikiem dopasowania do pojedynczych znaczacych, ze podkreslajac forma-
lizm dokumentacji urzedowych autorka wzmacnia materialny charakter myslenia o proce-
sach artystycznych, edukacji, pracy i naszym zyciu. Ale jednoczeénie trzeba bra¢ pod uwage
konsekwencje tego, ze umieszcza ona wiersz w takiej pozycji wobec biurokratycznego sy-
stemu, ze mamy okazje zobaczy¢ nie tylko przemoc poezji i jezykéw tozsamosciowych, ale

i mozliwoéci, jakie oferuja.

Nieco inne problemy wywotuja teksty Kamili Janiak, zwlaszcza wiersze z tomu Zweglona Jan-
tar (2016), ktéry przechwytuje estetyke neoekspresjonistyczng. To bardzo ciekawy zabieg,
nie polega on bowiem - jak w przypadku Pietrek — na korzystaniu z tekstéw publicznych,
ale na korzystaniu z ideologii estetycznej, dobrze utrwalonej w polskiej sztuce i literaturze.
Trudno jednak traktowac rozmaite ruchy artystyczne w sposéb ahistoryczny, dlatego trzeba

sie zastanowi¢, co moze znaczy¢ ponowne ich wykorzystanie w XXI wieku.

Pamietamy, ze neoekspresjonizm w sztuce (zwlaszcza lat osiemdziesigtych XX wieku) byt do-
meng konserwatywnie i moralistycznie nastawionych twércéw — nie od rzeczy bylo nazwa-
nie poetéw debiutujacych w brulionowej serii ,nowymi dzikimi”. Dwie odstony powojennego
ekspresjonizmu — abstrakcyjnego w latach pie¢dziesiatych (J. Pollock, W. de Kooning i inni)
oraz neoekspresjonizmu w latach osiemdziesiatych (G. Baselitz, A. Kiefer i inni) — niektérzy
krytycy oskarzali o to, ze stuzag maskowaniu dominacji panujacej ideologii. Zwlaszcza neoek-
spresjonizm lat osiemdziesigtych mial stanowi¢ w ich mniemaniu reakcyjng odpowiedz na
czasy Reagana i Thatcher, krach na rynkach europejskich i amerykanskich. Zdaniem m.in.
Hala Fostera zwyciestwo tego nurtu skutkowalo odej$ciem od minimalizmu, konceptualizmu

oraz dowartos$ciowywato sztuke przedstawieniowa?®.

Powtérzenie przez poetke w roku 2016 ekspresjonistycznych strategii nalezy zatem potrak-
towa¢ jako przechwycenie srodkéw wyrazu pozostajacych na ustugach konserwatywno-re-
akcyjnej ideologii. W wierszach pozostaje jakas jej cze$é¢ — znieksztalcona, przefiltrowana
przez wspolczesne obrazy i jezyki. Annopol — mieso to wspomnienie dziecinistwa, w ktérym

agresywne obrazowanie 13czy sie z ulubionym przez rozmaitych ekspresjonistéw motywem

8 Zob. m.in. G. Dziamski, Przetom konceptualny i jego wplyw na praktyke i teorie sztuki, Poznan 2010, s. 176:
»Zwolennicy sztuki konceptualnej widzieli w tym renesansie malarstwa wyraz artystycznej regresji, nawrot
artystycznego i politycznego konserwatyzmu [...] w nowym malarstwie widziano wytwoér rynku, wytwoér
neokonserwatywnej i neoliberalnej ideologii [...]”.
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miesa — ,[...] dom jak dom, / ale okolica pachniata surowym miesem”. U Janiak nie jest to
jednak chwyt z poziomu obrazowania, majacy zadziata¢ w imie paniki moralnej i zaswiadcza¢
0 ogblnym upadku $wiata, ktéry w poezji i sztuce dokumentowany jest wymiang czltowieka
na mieso. W tym wierszu zapach okolicy to informacja o zabijaniu zwierzat jako podstawo-
wym sposobie zorganizowania ludzkiego zycia. W ha ha $mier¢ ofiara, jaka podmiot mialby
zlozy¢ ze swojego zycia w imie lepszej przyszlosci, tak charakterystyczna na przyklad dla
wierszy Tadeusza Miciniskiego, zaskakuje ztozonos$ciag emocji: zwlaszcza humoru i despera-
¢ji - ,[...] a bede umiera¢ od jutra tylko czesciej! / bo kosmos potrzebuje mojego szalenstwa,
/ bo kosmos potrzebuje mojej ha ha $mierci!”. Litanijny rytm w wierszu krélowo celujacy
w obrazoburcze neoekspresjonistyczne eksploracje sfery sacrum, w wielu momentach Janiak
redukuje punkowo i materialistycznie: ,krélowo pracujacej polski, oddaj mi prosze pienig-
dze, oddaj / samochéd, bo zarobilam juz na niego sto razy i mieszkanie, / bo walcze z terro-
ryzmem, kupujac produkty oznaczone ptomyczkiem”. Wida¢, ze charakterystyczne dla eks-
presjonistycznego rejestru stylistyczne efekty, usankcjonowane historycznie (krzykliwosc,
operowanie silnymi kontrastami, hiperbolami i wyrazistym obrazowaniem) Janiak przeta-
muje komiksowym skrétem i minimalistyczna redukcja: ,ptaki spadaja ugotowane, samoloty
strzelaja jak garnek z popcornem, / regularne polowanie, wody paruja i zy¢ nie bedzie nic”
(sun core przysztosci). Podniosty patetyzm ekspresjonistycznych obrazéw o katastroficznym
zabarwieniu uzyskuje tu zupelnie nowa jako$¢ przez skonfrontowanie fraz wojenno-militar-
nych z kreskéwkowym niemalze ,garnkiem z popcornem”. I wiersz — zamiast utozsamiaja-
cych pragnien — wywotuje efekty wyizolowania pojedynczych doznan zmystowych i ogélnego
wychtodzenia frazy. Jest to istotne, bo podobne zabiegi sprawiaja, ze identyfikacyjny model
odbioru znakéw w systemie ekspresjonistycznym staje sie bardziej problematyczny. Janiak
moéwi co prawda o pewnej wspdlnocie, ale odpowiedzialnosc — jesli bierze — to za sprawy, kté-
re ta wspdlnota z siebie wykluczyla (zwierzeta, przyrode). Dobrze to wida¢ takze w tekscie
O!: ,[...] drogie dziecko, to nie wrézka ze $wiecacym tylkiem, / to nawet nie robak opchany
$wiatlem, to oh! zaréwka, / kolba, rozjasnia pokdj, steka, omdlewam! // a posciel pachnie
niby-lasem, nie potem, nie $ling / wali detergentem [...]”. Negowana (i w zwigzku z tym takze
przywolywana) konwencja bajki poczatkowo zakresla szeroki horyzont rozmaitych mozli-
wosci wyobrazniowych, jednak ostatecznie zaweza sie do obrazu detergentéw. Sa one dwu-
znaczna figura niewidzialnego lasu / przyrody: przywoluja zapach, ale wykluczaja i zastepuja

to, co przywoluja.

Wiaczenie minimalistycznych przechwytéw do skrajnie obcej im ideologii estetycznej, jaka
historycznie jest dla postminimalizmu neoekspresjonizm, sprzyja balansowi miedzy emocjo-
nalnym (etycznym) zaangazowaniem podmiotu w $wiat a odestetyzowaniem wiersza. W tak
splatanych kontekstach nie mozemy uzna¢ zbiorowych doznan za znaki prawicowego popu-
lizmu, wypowiadajacego sie rzekomo w imieniu rozgniewanych. Ponowne uzycie strategii
postekspresjonistycznych przez Janiak pozbawione byloby bowiem sensu, gdyby faktycznie
poetka stosowala je bez domieszek innych strategii, w chwili, gdy relacje spoleczno-polityczne
zabarwione s3 emocjami o takiej samej intensywno$ci, jak w sztuce postekspresjonistycznej.
Mozna powiedzie¢, postugujac sie tytutem najnowszego zbioru, ze Janiak tworzy , zweglong”
posta¢ wiersza. ,Zweglenie” bytoby metaforg historycznych przemian artefaktu oraz ich efek-
tem — pozostaloscig po procesach zuzywania sie (przetwarzania) sztuki w kulturowo-spotecz-
nych praktykach, niewykorzystang czescia jej energii artystycznej. Oczywiscie, nic nie stoi na
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przeszkodzie, by te wiersze analizowac osobno i interesowaé sie rozmaitymi zabiegami for-
malnymi - jednak bez zwrécenia uwagi na to, ze ekspresjonistyczne strategie ,wypowiadaja”
tu leki i obawy z perspektywy innej niz konserwatywna i reakcyjna, trudno bedzie oszacowac
ksigzke Janiak. Istnieje po prostu ryzyko, ze zredukuje sie ja do znanych ideologii artystycz-
nych. Dopiero przeniesienie uwagi z poziomu mikrointerpretacji na interpretacje zwigzana
z ideologiami estetycznymi historycznie okreslonych tendencji przynosi interpretacyjnie cie-
kawe efekty.

Interesujace w perspektywie przechwycen i ich estetyczno-ideologicznego znaczenia s3 takze
wiersze Marty Podgérnik, zwlaszcza takie jak: Dziewczynka w czerwieni, Angelus, Kiedy tqcz-
niczka kocha, chtopcy idg za nig w dym (ze zbioru Rezydencja surykatek). We wszystkich tych
wierszach Podgérnik przechwytuje teksty pisane przez mezczyzn. Mozna by je uznac za - po
prostu — intertekstualne, gdyby nie to, ze ich pastiszowy charakter podaje w watpliwo$¢ kon-
strukcje podmiotu méwigcego takze w innych wierszach poetki. Pamietajac o tym, ze najczes-
ciej jest to podmiot kobiecy, skoncentrowany na przezywaniu urazéw, niepowodzen i klesk
mitosnych, trzeba zapytaé, co oznacza nawigzanie tego typu relacji z meskimi tekstami. Cie-
kawe jest to zwtaszcza dlatego, ze wszystkie teksty, ktére Podgérnik powtarza, reprodukuja
patriarchalny model relacji ptciowych.

Dziewczynka w czerwieni jest przechwyceniem angielskiej wersji piosenki Chrisa de Burgha
Lady in Red, ale stycha¢ tu takze Finlandie Marcina Swietlickiego w wykonaniu Bogustawa
Lindy. Kiedy tqczniczka kocha, chtopcy idg za nig w dym powtarza jedna ze stownych serii Co robi
tgczniczka Darka Foksa i Zbigniewa Libery. Z kolei Angelus zawlaszcza rytm i stowa piosen-
ki Jana Czeczota U przgsniczki siedzg (opowiadajacej o zdradliwej naturze kobiecej). Kobiecy
podmiot wierszy Marty Podgérnik — cierpiacy z powodu bycia wyltacznie obiektem seksual-
nych obietnic, konfrontujacy czesto ztudzenia i idealistyczne wyobrazenia z dodwiadczeniami
- w tych przypadkach powtarza meskie obrazy obudowujace relacje mitosng idealistycznym
mitem. Czy Podgdérnik wchodzi tu w role autora-mezczyzny, czy moze z mezczyznami / ko-
bietami wchodzi w relacje homoseksualna? Czy raczej prébuje ,,zdjac” ze swojego wiersza ele-
ment plciowej rywalizacji (naznaczajacy wyraznie jej poezje) i pozostawic jedynie wrazenie
artystycznego campu, magii uwodzenia (matryca glamour); innymi slowy — czy dochodzi tu
do czego$, co Judith Butler nazywa resygnifikacja’?

Gdy wiec Podgérnik rozpoczyna na melodie: ,Nigdy nie wygladatas tak pieknie jak w zeszla
sobote. / Nigdy nie blyszczata$ takim blaskiem. Byla$ niemozliwa. / Nigdy ciuchy tak $wiet-
nie na Tobie nie lezaly, / a Twoje wlosy nigdy nie ukladaly sie tak idealnie” i dodaje: A moze
to ja bytem $lepy? / Dziewczynko w czerwieni” — to w bardzo istotny sposéb przearanzowuje
sytuacje wypowiedzi, ale — niekoniecznie zmienia jej ,,zawarto$¢”. Mamy tu bowiem do czy-
nienia z czym$ w rodzaju ,viralu” — ruch nie przemieszcza znaczen, sa one doskonale za-
loopowane. Méwiacy mezczyzna w przechwyconym przez poetke tekscie wchodzi niejako na
scene teatru maskarady: wyrazy uwielbienia najpierw kieruje przeciwko sobie (,a moze to ja

bytem slepy”), na konicu jednak wzmacnia nimi siebie, a nie komplementowang ,dziewczyn-

9 Zob. J. Butler, Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu, przel. A. Ostolski, Warszawa 2010,
s. 23. Butler mé6wi o resygnifikacji, gdy nastepuje podwojenie ranigcej mowy, a dzieje sie tak, ,ilekro¢
przytoczenie ranigcych wyrazen jest nieodzowne dla ich skrytykowania”.
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ke w czerwieni”. Wiersz pokazuje fantazje o kobiecosci, zmaterializowang w komplemen-
cie, pod wptywem ktérego ,,dziewczynka w czerwieni” zamieniona zostaje w fetysz i element
spektaklu: ,nigdy tylu chtopcéw nie marzyto o chociazby jednym / tanicu z Toba. Nigdy tylu
chtopcéw nie bylto gotowych / dla Ciebie na wszystko. I nie mieli szans. / Nigdy tyle oséb nie
zabiegalo o Twoje towarzystwo, / wiec kiedy odwrécitas sie do mnie, / zaparto mi dech. //
Dziewczynko w czerwieni, // nigdy nie czulem sie tak, jak prowadzac Cie / tamtej nocy przez
parkiet do wyjscia, /wéréd zazdrosnych spojrzen”. I ten niemal podrecznikowy obraz relacji
uwodzenia, pozadania i prestizu w wierszu pokazany jest w taki sposéb, ze dociera do nas nie
tylko presja dominujacych wzorcéw kulturowych (glos meski dystrybuowany na warunkach
kobiecej kompozycji), ale i poddanie sie im, uleglo$¢ i przyjemnosc¢ czerpana z tej pres;ji. Ele-
menty negatywne i krytyczne spotykaja sie ze sobg w wielokrotnie zaposredniczonych zda-
niach Podgérnik, cho¢ wydaje sie, ze to obszar estetycznej przyjemnosci (glamour) odnosi
w nich zwyciestwo.

U Podgérnik wiele jest ze spektaklu w stylu glamourowego obtaskawienia kobiecego ciala,
ktéry jest jednoczesnie obrazem samego siebie: ,,miekkimi” mechanizmami kontroli i nad-
zoru. Dwuznaczne jest przy tym powtarzanie formul jezyka konstruujgcego ten spektakl,
podbijajacego w kostiumowy sposéb fetyszystyczne warunki relacji kobiety i mezczyzny.
Dlatego, jak sadze, interpretacja tekstéw autorki Dtugiego maja — czytanych chetnie jako do-
stowne opowieéci, budowane na efektach autentycznosci i autobiograficznoséci, nawigzujace
jakie$ relacje z feminizmem - powinna braé¢ pod uwage takze tekstowe mechanizmy rozta-
czania (ambiwalentnej) kontroli nad znaczeniami, ktére konstruuje sie w ramach patriar-
chalnego ukladu sit w spoleczenstwie. Czy za takie mechanizmy mozna w tym wierszu uznaé
glamourowa matryce, o ktérej wiemy, ze co prawda rozbraja twarde szowinistyczne reguly,
ale wcale ich nie uniewaznia, estetyzuje je wylacznie w klasycznym sensie tego stowa'®. Nad
tym wlasnie nalezaloby sie zastanowi¢, gdyby przyszlo nam interpretowac wiersze Marty
Podgérnik.

Oczywiscie nie ma czego$ takiego jak teoria przechwycen'!, nie mozna wiec sformultowac za-
sad postepowania ze ,splatanymi” obiektami; sitg rzeczy nie ma takze teorii interpretacji,
ktére radzilyby sobie skutecznie z tego typu obiektami i ich dezinformujacymi iluzjami. Na-
sze reakcje na obiekty poetyckie s3 reakcjami polityczno-kulturowymi, a nie teoretycznymi
i mniej zaleza od procedur, a jeszcze mniej od filozoficznych poje¢. Wydaje sie, ze z tradycyjna
estetyka filozoficzng naprawde juz sie pozegnalismy - zwlaszcza gdy czytamy teksty, w kté-
rych konceptualizm krzyzuje sie z sytuacjonistycznymi strategiami.

Kazdy z przywotanych przeze mnie przykladéw jest rzecz jasna inny. Kirze Pietrek najblizej
do konceptualnych strategii, takze tych literackich spod znaku conceptual writing Kennetha

Goldsmitha lub poezji flarf Gary’ego Sullivana. Kamila Janiak zachowuje wage ,wtasnego”

10Zob. o znaczeniu tej kategorii w procesach odpodmiotowiania kobiet w: A. Luksza, Glamour, kobiecosc,
widowisko. Aktorka jako obiekt pozgdania, Warszawa 2016.

1S3 instrukcje Deborda dotyczace tego, jak postepowac z przechwyconymi komunikatami, ale to nie to samo.
Zob. m.in. G. Debord, G.J. Wolman, Przechwytywanie — instrukcja obstugi, przet. M. Adamczak, [w:] Miasto
w sztuce — sztuka miasta, red. E. Rewers, Krakéw 2010, s. 316-325.
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jezyka, przechwytujac raczej historyczne makrostyle, Marta Podgérnik czesto odwoluje sie
do konkretnych, autorskich realizacji, wlaczajac je do swojego wiersza. Ale myslac o tych
strategiach poetyckich w sposéb calo$ciowy, mozna o interpretacji powiedzie¢ kilka ogél-
niejszych rzeczy. O interpretacji (takze wartosci) danego obiektu decyduje nie tylko to,
w jaki sposéb zostat uksztaltowany, ale to, w jaki sposéb odpowiada na aktualne rozumienie
roli artystycznosci w kulturze (analizujac, kwestionujac, polemizujac, krytykujac, wpisujac
sie w nig itp.). Innymi stowy, liczy sie jego historyczne umocowanie: mozna powiedzieé, ze
kazdy obiekt artystyczny jest infiltrowany przez konteksty, nie kazdy jednak je interioryzu-
je, czyniac z nich element swiadomej polityki artystycznej.

W kontekscie praktyk interpretacyjnych istotne jest pytanie o wartosé: skoro wiersz nie po-
siada znaczenia sam w sobie, to czy mozna nada¢ mu jakiekolwiek znaczenie i jakkolwiek
oszacowal. Sadze, ze z nadaniem jakiegokolwiek znaczenia jakiemukolwiek obiektowi jakis
czas temu poradzit sobie Stanley Fish'?. By odeprze¢ zarzut o subiektywizm i przemoc inter-
pretacji, mozna takze odwola¢ sie do nowego materializmu, ktéry podkresla spoleczny cha-
rakter wiedzy i jej materialnych uwarunkowan. Oznacza to, ze wypowiedZ podmiotu nie jest
warunkowana fenomenologicznie czy transcendentnie, ale immanentnie i historycznie. I kaz-
dy artystyczny obiekt czy zdematerializowana artystyczna idea powinny by¢ tak traktowane

i dopiero wéwczas warto$ciowane.

To jednak nie wszystko: majac na uwadze analizowane przyklady poetyckie, mozemy zasta-
nawiac sie, czy sama idea/konieczno$¢ warto$ciowania nie zostaje przez nie podana w wat-
pliwos¢. Jak nazwaliby$my ich warto$¢: estetyczna, polityczng, wymienng, uzytkowa? Zada-
jac to pytanie, od razu uswiadamiamy sobie, ze warto$ciowanie jest procesem spolecznym,
stuzy raczej modelowaniu wspélnoty niz jako$ciowej ocenie wierszy i operuje na wielu pozio-
mach, niekoniecznie sprzyjajac poszerzeniu artystyczno-kulturowej inkluzyjnosci. Dlatego,
interpretujac konceptualne przechwycenia, dobrze jest mie¢ na uwadze takze i to, ze czesto
sam obiekt nie moze by¢ poddany interpretacji (warto$ciowaniu), bo stanowi on wylacznie
punkt wyjécia do interpretacji proceséw, ktére podpowiada swoim konceptem. Jak pisze
Stephen Wright ,[...] w $wiecie, gdzie sztuka nie jest czyms, co opiera sie na przedmiotach
i podlega ocenie, gdzie nie ma autorstwa, gdzie w istocie skiada sie na nia szereg kompeten-
¢ji znajdujacych sie w obiegu, ktére kazdy moze sobie przywlaszczy¢ - sztuka odrywa sie od
warto$ciowania”?. Tak tez, do pewnego stopnia, dzieje sie w analizowanych przeze mnie
przykladach. Nie znaczy to jednak, ze nie potrafimy powiedzie¢, jakie obiekty s3 dla nas
istotne, a jakie nie sa — nigdy jednak to ustalenie waznoéci nie nastepuje dzieki odwolaniu
do zobiektywizowanych wartosci, czesto natomiast w odniesieniu do pozadanej przez nas
zmiany stosunkéw spotecznych (lub utrzymaniu ich status quo). Wielopoziomowe relacje
miedzy splatanymi obiektami wymuszaja raczej zajmowanie sie interpretacja tych relacji,
a nie tylko obiektem wyizolowanym ze sfery produkcji — co prowadzi dalej do interpretacji
relacji spotecznych, ktérych produkcjg zajmuje sie sztuka. Innymi stowy, kazda z tych poe-

tek, pracujac z wytworzonymi juz obiektami (niekoniecznie artystycznymi), przeksztatca

2Zob. m.in. S. Fish, Interpretacja, retoryka, polityka, przekt. zbiorowy, Krakéw 2007.

BNie pytaj, co to znaczy, zapytaj, jak tego uzy¢, Seminarium Stephena Wrighta w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, <http://www.beczmiana.pl/847,nie_pytaj_co_to_znaczy_zapytaj_jak_tego_uzyc.html> [dostep:
30.06.2017]



praktyki | Anna Kaluza, Splgtane obiekty

takze sposoby artystycznej produkcji, zmienia jej §rodki i charakter relacji. Sposéb wytwa-
rzania relacji miedzy rozmaitymi obiektami sztuki/poezji w zwigzku z tym takze powinien
sta¢ sie przedmiotem interpretacji, prowadzi on ostatecznie przeciez do wytwarzania relacji

miedzyludzkich.

1Zob. m.in. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przel. £. Biatkowski, Krakéw 2012.
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SEOWA KLUCZOWE:

Kamila Janiak

zawtltaszczanie

ABSTRAKT:

Artykul ,Splatane obiekty” dotyczy probleméw inter-
pretacyjnych, jakie wywoluja teksty oparte na powté-
rzeniach-przechwyceniach. Po prezentacji historycznego
statusu obiektéw artystycznych opartych na przechwyce-
niach, autorka koncentruje sie na poezji Marty Podgér-
nik, Kiry Pietrek i Kamili Janiak. Na przykladzie wierszy
tych poetek rozpatruje zagadnienia dotyczace polityczne-
go znaczenia przechwycen, réznic miedzy lekturg skon-
centrowang na formalnych cechach tekstu a lekturg roz-
wazajaca konteksty estetyczno-ideologicznych uwiklan
tekstow. Przyglada sie takze uzaleznieniu warto$ciowania
od przyjetego modelu interpretacji.
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sie zwigzkami wspélczesnej poezji, sztuki i estetyki, autorka ksigzek: m.in. Bumerang. Szkice
o polskiej poezji przetomu XX i XXI wieku (2008), Wielkie wygrane. Wspélne sprawy poezji, krytyki
i estetyki (2011) i Pod grq. Jak dzis znaczq wiersze, poetki i poeci (2015). |
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