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Mikrologia

jako narzedzie pracy teoretyka
literatury. Studium przypadku:
Stuga bozy Erskine Caldwella

Matgorzata Doma

/ notatnika badacza form ,mikro”

Nie zaczynalem od zostania pisarzem, bylem stuchaczem. We wczesnych dekadach stulecia czyta-

nie i pisanie nie byly powszechnymi doswiadczeniami. Opowiadanie stalo sie podstawa literatury.
Erskine Caldwell!

Nie jestem zainteresowany narracja, interesuja mnie ludzkie charaktery. Kiedy zaczynam swoja
opowie$¢ — nie znam jeszcze jej zakoniczenia. Ona po prostu sie toczy, od pierwszego zdania, od

pierwszego akapitu... konkluzja czeka za rogiem.
Erskine Caldwell?

Oczywisty wydaje sie fakt, ze przyjemno$¢ pisania (podobnie jak przyjemnosé wszelkiego
tworzenia) to nieustajaca rados¢ ze snucia (zgodnie z przekonaniem twoércy psychoanalizy —
S. Freuda) opowiesci, podejmowania aktu (tak lubianego przez E. Caldwella) ,story telling”,
czynnoséci opowiadania, ktéra pozwala nie tylko na konkretyzacje wspomnien, niekiedy obse-
sji i lekéw, ale takze na uwalnianie sie od nich. By¢ moze wlasnie w owym umiejetnym snuciu
opowiesci, odbieranych przez czytelnikéw na prawach literatury faktu lub tekstu paradoku-
mentalnego tkwi tajemnica powodzenia prozy Erskine’a Caldwella, jednego z najwyzej cenio-

nych (obok Williama Faulknera i Ernesta Hemingwaya) pisarzy amerykanskich XX wieku.

! E.P. Broadwell, W.R. Hoag, Erskine Caldwell, The Art of Fiction, , The Paris Review” 1983, nr 62, <https://www.
theparisreview.org/interviews/3098/erskine-caldwell-the-art-of-fiction-no-62-erskine-caldwell> [dostep: 31.01.2017].

2 Tamze.
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Opowies¢ uklada sie bowiem w cigg powigzanych (niekoniecznie fabularnie, a najczesciej po-
przez osobe narratora) sekwengji scen, z ptynnie przechodzacych z jednego w drugi obrazéw,
ktérych odczytywanie i opisywanie staje sie nie tylko domeng ,,metapsychologii”, jak niekiedy
nazywa sie psychoanalize®, ale i hermeneutyki, badajacej dzieto w izolacji, czy fenomenologii,
kiedy to traktujemy je na prawach jednostkowego bytu, dokonujac jego (dzieta) konkretyza-
¢ji i w efekcie - takze przekroczenia. Opowies¢ poznajemy bowiem (jak kazde polifoniczne
dzielo sztuki) w sposéb intencjonalny, odkrywajac jej kolejne warstwy, przyjmujac zaréwno
sens realny, dostowny, kiedy to uporzadkowane obrazy lub sceny kojarzone sa z konkret-
nym zdarzeniem, bohaterem, miejscem i czasem, jak i sens metaforyczny, wynikajacy z ist-
nienia niedoméwien, aluzji, i w istocie — z obecnosci tak zwanej warstwy lub moze miejsca
,hiedookreslenia™.

Nieprzypadkowo zatem, dokonujac (z koniecznosci pobieznej) analizy koncepcji ontologii
dzieta wedlug Romana Ingardena, wspoélczesny teoretyk podkresla, ze w ujeciu Ingardenow-
skim nalezy przyjac ,dwie perspektywy ogladu przedmiotu intencjonalnego: dzieta literackie-
go istniejacego w bycie (ontologia egzystencjalna) oraz dziela literackiego percypowanego
w zawsze jednostkowy, niepowtarzalny sposéb (konkretyzacja estetyczna)™.

Wydaje sie, ze z punktu widzenia mikropoetyki ten wlasnie rodzaj subiektywnego ogladu,
polegajacy na konkretyzacji i réwnoczesnym przezyciu, utozsamieniu sie¢ z podmiotem opo-

wiadajagcym — ma fundamentalne znaczenie.

Stad juz tylko krok do krytyki tematycznej, ktéra nie tyle interesuje sie archetypami, sym-
bolami i motywami, co obrazami poetyckimi, postrzeganymi przez czytelnika, jak pragnat

tego Jan Blonski - ,jasno, w zachwyceniu”®

, czyli innymi slowy — w stanie zjednoczenia sie
z psychika i $wiatem autora (niekiedy narratora i autora w jednej osobie), z mikrokosmosem

poznawanym (krok po kroku) jako przyktad niezaleznego, osobnego, jednostkowego bytu.

Mozna zatem przyjaé, ze mikrologia (nauka o tym, co male, znikome, niewielkie), czy mi-
kropoetyka (termin w istocie uludny, nietatwy do sprecyzowania i ustalenia obszaru teore-
tycznych konotacji, o czym przekonac sie mozna, czytajac szkic Aleksandra Nawareckiego,
poswiecony ,czarnej mikrologii”)” wyrasta z tradycji badan literackich, ktéra ukonstytuowata
sie po tak zwanym ,przetomie antypozytywistycznym”, kiedy to uznano, ze teoria literatury
wymaga wypracowania wlasnych narzedzi badawczych, odmiennych od narzedzi wykorzysty-

wanych w naukach przyrodniczych.

3 Terminu tego w odniesieniu do teoretyczno-literackich konsekwencji nauki S. Freuda uzywajg autorzy jednego
z najbardziej popularnych podrecznikéw wspélczesnej poetyki: A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury
XX-tego wieku, Warszawa 2006, s. 47.

4 P. Szydel, Fikcja literacka oraz prawda w dziele literackim w polskich badaniach teoretycznoliterackich, ,Pobocza”
1999, nr 4-5, sierpien, <http://kwartalnik-pobocza.pl/pob08/pasz4.html> [dostep: 27.01.2017].

> B. Garlej, Koncepcja warstwowosci dzieta literackiego Romana Ingardena ujeta w perspektywie ontologii
egzystencjalnej i jej konsekwencja, ,Estetyka i Krytyka” 2014, nr 2, s. 115.

¢ Aluzja do tytulu szkicu Jana Blonskiego, Widzie¢ jasno w zachwyceniu, Warszawa 1965, w ktorym ten piekny
eufemizm oznacza ,co$ wiecej” niz postrzeganie tekstu ,tylko” poprzez silne przezycie, w momencie iluminacji,
olénienia.

" A. Nawarecki, Czarna mikrologia, [w:] Skala mikro w badaniach literackich, red. A. Nawarecki, M. Bogdanowska,
Katowice 2005, s. 9-25.
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Obcowanie z konkretnym tekstem, bliskie, wnikliwe spojrzenie i jego analiza przez pryzmat
mikrologii lub mikropoetyki czy nanopoetyki (jezeli odwola¢ sie do terminologii nauk $cistych)
— wszystko to zostalo zdefiniowane (w formie nieco prze$miewczej, mistyfikatorskiej, imituja-
cej zapis encyklopedyczny) w przywolywanym juz wczesniej eseju A. Nawareckiego. Podazajac
tropem rozwazan jednego z kontynuatoréw krytyki tematycznej® — autor zwraca w nim uwa-
ge na konkretne motywy (obrazy) oraz na sposéb ich subiektywnego, wyznaczonego nie tylko
przez osobowo$¢ odbiorcy, ale takze przez estetyke tekstu i domniemang osobowo$¢ pisarza

— odczytania.

Powstaje tym samym pewien zbidr (arsenal) réwnouprawnionych narzedzi badawczych i wyznacz-
nikéw gatunkowych dzieta. Do tych pierwszych nalezy bliska perspektywa odczytu (pozostawa-
nie ,twarza w twarz” z tekstem) oraz brak koniecznosci odwoltywania sie do szerokiego kontekstu
znaczen, do symboli, motywoéw i toposéw obecnych takze w innych utworach, czy wreszcie — do
konwengji i estetyki dominujacej w konkretnym czasie, epoce. Tych drugich jest nieco wiecej: nie-
wielka objeto$¢ utworu, intymnos¢ mysli i refleksji, nie tworzacych z géry okreslonego systemu
(na przyklad: sekwencji uporzadkowanych za pomoca ,klucza” logicznego lub fabularnego obra-
zéw), przekonanie o znaczeniu konkretnego przypadku, zdarzenia, o wadze czynno$ci codzien-

nych, pozornie niewaznych, postrzeganych ,tu i teraz”, niekiedy bez autorskiego komentarza.

Mikropoetyka (co warto podkresli¢ raz jeszcze) wydaje sie wykluczac wszystko to, co znajduje sie
poza analizowanym tekstem, na potrzeby interpretacji ktérego powinno sie wypracowac (poten-
cjalnie wpisany w dzielo) zbiér narzedzi, pozwalajacych na odczytanie fenomenu powracajacych
obrazéw, symboli, metafor, a wiec wszystkiego, co decyduje o istnieniu bohateréw i ich ,jednost-
kowego fatum”, o urodzie osobiscie, subiektywnie postrzeganego losu. Swiat mikropowiesci, od-
wolujacej sie do konwengji ,story telling” — opiera sie bowiem na tworzeniu zwartej, rozpozna-
walnej pod wzgledem estetycznym struktury, zlozonej z okruchéw, utamkéw, drobnostek nar-
racyjnych, przedstawianych w sposéb niemal reporterski, dokumentalny, wolny od komentarza
i oceny. To rodzaj ,,odpryskéow”, utamkdéw tak zwanej ,literatury faktu”, bazujacej na relacji, frag-
mentarycznym reportazu, na specyficznej konstrukgji narratora, ktéry wchodzi w $wiat bohate-
réw, do konica, ostatecznie, by dosdwiadczad ich zycia brutalnie, intensywnie, ,bez znieczulenia”.

Jezeli przyjaé, za Eweling Suszek, ze , $laska mikrologia literacka, zainteresowana tym co drobne,
znikome i znikajace, wpisuje sie w pewng ogélna tendencje”, to niewielkich rozmiaréw powiesé
Erskine’a Caldwella Stuga bozy doskonale wkomponowuje sie w owa tendencje, czy moze nowy
nurt coraz mocniej, wyraziéciej obecny w kontekscie wspélczesnej krytyki i teorii literatury.

Warunkiem podstawowym jest tutaj zawsze (podobnie jak w przypadku krytyki tematycznej)
identyfikacja badacza z tekstem, identyfikacja trudna w istocie, gdyz dokona¢ sie moze tylko
za sprawa odrzucenia lub ograniczenia balastu wczeéniejszej wiedzy, zaré6wno historyczno-
jak i teoretycznoliterackiej. Dzielo sztuki staje sie w tym kontekscie fenomenem, wymagaja-

cym hermeneutycznego opisu, odczytania w sposéb rygorystyczny, interpretacji dokonywa-

8 A. Nawarecki wymienia tutaj jako prekursora spojrzenia na tekst krotki z ,bliskiej perspektywy” Przemystawa
Czaplinskiego, autora ksigzki Mikrologia ze $miercig. Motywy tanatyczne we wspélczesnej literaturze polskiej.

9 E. Suszek, Moda na mate? Innowacyjnosé slgskiej mikrologii literackiej, ,Postscriptum Polonistyczne” 2016, nr 1 (17),
s. 180.
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nej etap po etapie, warstwa po warstwie, za pomoca narzedzi ,,jednorazowego uzycia”, ktérych
wykorzystanie poza analizowanym tekstem okazuje sie najczesciej bezcelowe.

W drugiej polowie XX wieku panowata w Polsce swoista moda na literature amerykanskiego Potu-
dnia, a szczegdlnie na opowiesci Erskine’a Caldwella, ktdre stosunkowo czesto adaptowano na po-
trzeby teatralnej lub telewizyjnej sceny. I tak polska prapremiera Jenny miata miejsce w lipcu 1968
na scenie Teatru Dramatycznego w Warszawie, w rezyserii Witolda Skarucha, w marcu 1971 Teatr
Telewizji pokazal Poletko Pana Boga w rezyserii Ireneusza Kanickiego, a w kilka miesiecy pdzniej,
w czerwcu 1971 - fragmenty Stugi bozego w gwiazdorskiej obsadzie i w rezyserii Gustawa Holoubka.

Juz wéwczas wiedziano, ze proza Caldwella (mocna w wyrazie, skondensowana, nosna tresciowo)
doskonale ,sprawdza sie” na scenie. Nie znaczy to jednak, ze takie teksty jak Journeyman (1935)",
Tobacco Road (1932), God's Little Acre (1933) czy Trouble in July (1940) — nie byly postrzegane takze
jako zbiory dobrze napisanych, ,podrasowanych” reportazy z zycia prowingji, powigzanych w calos¢
za sprawg postaci gléwnych bohateréw czy specyfiki opisywanych miejsc. To wtagnie owe opisywa-
ne miejsca i przypisani im ludzie, a takze sposéb prowadzenia narracji, nawigzujacy do stylistyki
zaslyszanych, zapamietanych opowiesci oraz potrzeba udramatyzowania zachowan bohateréw —

wszystko to uczynilo z prozy Caldwella zjawisko wyjatkowe na gruncie literatury wspoétczesne;j.

Metoda story telling — sceny z zycia prowincii

Opowiadanie historii lub moze raczej - ,snucie opowiesci” wydaje sie jedna z najdtuzej obec-
nych (w kregu literatury popularnej) form wypowiedzi, dostepnych szczegélnie w niewielkich,
hermetycznych spolecznosciach, zyjacych w znacznym kulturowym i obyczajowym oddale-
niu od tego wszystkiego, co nazywamy mianem ,cywilizacji’. Bohaterowie opowiesci, ludzie
mocno zakorzenieni w §wiadomo$ci zbiorowej, grupy lub spotecznosci lokalnej, do ktérej (ze
wzgledu na sposéb postrzegania spraw drobnych, pozornie nieistotnych, niewaznych dla oso-
by, ktéra patrzy ,z zewnatrz”) przynalezy réwniez ,opowiadacz” (storyteller), wydaja sie zwy-
kle bardziej ,prawdziwi” niz postacie wystepujace na kartach ,literackiej fikcji”. Zdawat sobie
sprawe z tego Caldwell i stosunkowo czesto poruszal te kwestie w wywiadach, w ktérych ko-
mentowal swa technike pisarska: , Jezeli tworzy sie literackiego bohatera, w sposéb wiarygod-

ny, krok po kroku - to on wtasciwie przejmuje kontrole, to on (a nie pisarz) tworzy fabute”*.

W praktyce moze oznaczaé to przede wszystkim, ze ten, kto opowiada jaka$ historie, nie tyko
opisuje $wiat, przyjmujac punkt widzenia bohatera (co czesto wystepuje takze w prozie opar-
tej na fikcji), ale takze posiada pewien ,wglad” w psychike postaci, jest obecny w sytuacjach,
w ktérych bohater méwi sam do siebie, snuje domysly, zastanawia sie, rozwaza, w czym nie
przeszkadza uzywanie form czasu przeszlego, majacego w prozie paradokumentalnej (a za
taka moze uchodzi¢ story telling) nieco inny wymiar niz czas przeszly budujacy literacka fik-
cje'?. Co wiecej, zdarzenia pozornie nalezace do przesztosci nabierajg (w $wiadomosci stucha-
cza) waloru wydarzen dziejacych sie przed jego oczami, nieomal ,tu i teraz”, co wynika takze

ze $wiadomego stosowania technik udramatyzowania prozy. Tak wiec chodzi tutaj o ,zmiane

W przektadzie polskim Stuga bozy.
HE.P. Broadwell, W.R. Hoag, Erskine Caldwell...
2]. Jeziorska-Haladyj, Tekstowe wyktadniki fikcji, Warszawa 2013, s. 142-143.
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perspektywy narracyjnej”, o ktérej wspomina sie takze przy okazji analizowania tekstéw po-
wstalych z inspiracji reportazu i tak zwanego ,new journalism”, perspektywy ktéra przydaje
wagi sprawom marginesowym, nieistotnym, czy takim szachowaniom bohateréw, na ktére

przy tradycyjnie prowadzonej narracji czytelnik nie zwrécitby uwagi®®.

,2Dowiadywac sie stuchajac [...] wszedzie tam, gdzie gromadzili sie ludzie, nie majac nic do ro-
boty” — wspomina Caldwell. - ,Nalezato stucha¢ tego, co niezwykte, niecodzienne. Ludzie wie-
dza jak opowiada¢ historie w taki sposéb, ze moga uczyni¢ najdrobniejsze zdarzenie, czyms
niezwykle interesujacym. [...] Tkwi w tym jaka$ tajemnica. Wielu pisarzy Potudnia musiato
uczy¢ sie sztuki opowiadania sluchajac opowiesci”**. Powstawaly w ten sposéb teksty pro-
zatorskie, zwykle niewielkich rozmiaréw, krétsze niz wielowatkowa powies¢, ktére taczylo
stosowanie wyznacznikéw warsztatu charakterystycznego dla ,new journalism”, takich jak:
budowanie opowiesci scena po scenie, przytaczanie calych dialogéw, prowadzacych nie tylko
do uwiarygodnienia zdarzen, ale takze do ich udramatyzowania, stosowanie , trzecioosobowe-
go punktu widzenia”, utrwalanie detali dokumentujacych zyciowy status bohater6w'.

W $wiecie realnym, w sytuacjach o ktérych wspomina w przytoczonym wczeéniej fragmen-
cie Caldwell, opowiadanie historii rozpoczyna sie zwykle przedstawieniem zdarzenia, ktére
obudzi ciekawo$¢ odbiorcy, zmusi stuchacza do wytezenia uwagi, koncentragcji, tak jak ma to

miejsce w dobrze skonstruowanym reportazu.

Nieprzypadkowo zatem tekst Stugi bozego rozpoczyna sie sceng, w ktérej (zupelnie niespo-
dziewanie) przed dom Claya Horeya, siedzacego jak zwykle na werandzie, ,tydzien po tygo-
dniu, rok po roku”, mruzacego oczy ,razone blaskiem stonca i bielg piasku” - zatrzymuje sie
»zabtocony, rozklekotany samoch6d”*®.

W tym samym momencie Clay zaczyna méwi¢ sam do siebie, narzekajac i utyskujac, wstuchu-
jac sie réwnoczesnie w dobrze znane odglosy, ktére czytelnik rozpoznaje w taki sam sposéb,
w jaki czyni to bohater. Slyszymy zatem ,paplanie séjek” i ,pisk lemiesza”, zastanawiajgc sie
wraz z Clayem ,kto u Boga Ojca mégt do niego przyjecha¢ z tej strony”, w porze, kiedy to oczy
zachodza mgla od upatu i od kubka kawy zbozowej, ,diabelnej lury”, ktéra w niczym nie moze

réwnac sie z gasiorkiem kukurydzoéwki.

Zanim poznamy tego, kto samochodem przyjechal, zanim zacznie oburzac nas jego bezcere-
monialny sposéb méwienia i dziwi¢ czarne, mocno podniszczone, zakurzone ubranie - wiemy

juz, ze ,nikt wazny to nie moze by¢ [...] a jak jest, to musial diablo zmyli¢ droge™”.

Tak, wiec mikropowie$¢ Caldwella rozpoczyna sie krétkim, rzeczowym opisem, a wlasciwie
- konstatacja faktu: ,Zablocony, rozklekotany samochéd skrecit z drogi i utknagt martwo pod

BTerminu ,zmiana perspektywy narracyjnej” uzywa np. K. Frukacz, Amerykarnskie nowe dziennikarstwo po polsku?
Transfer poetyk, problemy adaptacyjne, ,Biblioteka Postscriptum Polonistycznego” 2015, nr 5, s. 53-55.

HE. Caldwell, za: S.W. Lindberg, Stowo wstepne, The Stories of Erskine Caldwell, Georgia — Athens — London 1996, s. 13.
K. Frukacz, Amerykariskie nowe dziennikarstwo..., s. 54.
*E. Caldwell, Stuga bozy, przel. K. Zarzecki, Warszawa 1977, s. 5.

Tamze, s. 6.
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magnolia. Mezczyzna przy kierownicy — wysoki i tak chudy, jakby nie dojadat, odkad go mat-
ka odstawila od piersi — zastygt z posepng ming i wzrokiem utkwionym w rzedzie koslawych

sztachet przed maskg™ 8.

Fragment ten wydaje sie dziwnie znajomy, przypomina bowiem zaréwno wlasciwy dla para-
dokumentu styl wypowiedzi (jezyk potoczny, dosadny i oszczedny zarazem) znany polskie-
mu czytelnikowi chociazby za sprawg, gtosnej swego czasu prozy Trumana Capote’a Z zimng
krwig®, jak i realia (zdecydowanie odmiennej stylistycznie) rozlewnej, niemal sentymentalnej
epiki Johna Steinbecka?. Co prawda w prozie Caldwella, zamiast (symbolicznego dla litera-
tury Poludnia) forda — wystepuje psujacy sie nieustannie ,gruchot”, samochéd nieokreslonej
marki i w trudnym do ustalenia wieku, ktéremu zwykle brakuje ,wody w chtodnicy i paliwa
w karterze” i w ktérym ,,po wlaczeniu zaplonu, ni z tego, ni z owego zaczyna dziata¢ motor”,
kaszlacy i chrypiacy, ,brzeczacy jak peknieta sprezyna w budziku”, motor, ktérego natarczywe

dzwieki, zagluszy¢ moze tylko mocny wybuch w ,rozklekotanej rurze wydechowej”?.

Znacznie bardziej istotny niz marka samochodu staje sie tutaj (gdy spojrze¢ na cala scene
przez pryzmat specyficznej dramaturgii tekstu) sam fakt jego (rozsypujacego sie ,grucho-
ta”) zbyt halasliwego pojawienia sie w (wyciszonej, spokojnej jak dotad) przestrzeni zyciowej
Claya Horeya, naiwnego poczciwca, ogladajacego otaczajacy $wiat raz z perspektywy werandy
czy ganku, kiedy indziej przez otwér dziury w desce, w polatanej stodole, nalezacej do réwnie
poczciwego sasiada, producenta kukurydzéwki — Toma.

Wydaje sie, ze wtasnie ta perspektywa, polegajgca na obserwacji $wiata zewnetrznego w sto-
sunku do przezy¢ bohatera (mieszkarica wyizolowanego, hermetycznego Poludnia) z jednego
punktu, zawsze z tego samego miejsca — nadaje wymiar reporterskiej wiarygodnosci posta-
ciom os6b wystepujacych w tekscie. Caldwell bowiem zwykt czesto podkresla¢, ze pisze tylko
o tych ludziach, ktérych znat naprawde, ktérych sam obserwowat jak ,zyli, poruszali sie, mé-

wili” i ktérych sposéb postrzegania rzeczywistosci stawal sie jego wlasnym?”.

Jego recepta na literacki sukces wydaje sie dzisiaj, odkad znane jest pojecie ,the new
journalism”? zupelnie oczywista i prosta: nie czekad na inspiracje, zapisywac codzienne zda-
rzenia, tak jak robi to korespondent dziennika, nie interesowa¢ sie tym, co publikuja inni,
pisa¢ krétkie, rzeczowe teksty, wstuchujac sie w rytm mowy tych, ktérych historie stang sie

kanwga opowiesci®*.

Tak, wiec Caldwell (jak przystalo na ,rasowego” reportera) podaza krok w krok za swymi boha-

terami. Wraz z Clayem schodzi na podwoérze, by zapytaé¢ nowo przybytego ,kto zacz”, dostrzega

¥Tamze, s. 5.

9T. Capote, Z zimng krwig, seria NIKE, Warszawa 1968.

2]. Steinbeck, Grona gniewu, przel. A. Liebfeld, Warszawa 1956.
2E. Caldwell, Stuga bozy, s. 7.

22D, Brinkley, He Loved the South, but Painted Its Evils in Words, ,The New York Times”, 17.12.2003, <http://www.
nytimes.com/2003/12/17/books/he-loved-the-south-but-painted-its-evils-in-words.html> [dostep: 2.02.2017].

BT. Wolfe, za: J. Jeziorska-Hatadyj, Tekstowe wykiadniki fikcji..., s. 142-145.
2E.T. Arnold, Conversations with Erskine Caldwell, University Press of Mississippi, USA 1988, s. 246-247.
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jego ,ogorzala ijakby zbryzgang czerwona farba twarz”, by wreszcie uslyszed niechetne pytanie
tamtego: ,,Jestem Semon Dye... A ty co$ za jeden?”?.

W momencie tak szczegdlnej prezentacji Semon nie stara sie nawet zachowa¢ pozoréw towa-
rzyskiej poprawnosci: fachowym okiem taksuje majatek Claya, zadajac tak obcesowe pytania,

jakie méglby zada¢ komornik sadowy przed przystapieniem do licytacji.

Wydaje sie zatem, ze od poczatku Caldwell (dazac do celowego udramatyzowania tekstu) ope-
ruje kontrastem: dzwiek motoru przeciwko ciszy upalnego poranka, czarne odzienie przyby-
tego mezczyzny wobec bieli pokrytej tumanami kurzu, piaszczystej, nieuczeszczanej i nieco
sennej drogi, naiwnos¢ i latwowiernos¢ Claya zderzona z wyniostoscia i bezczelnoscia ,,tamte-
go”. I jeszcze reka przybylego, , sztywna jak drag wetkniety w rekaw starej kapoty”, wyciagnie-
ta znienacka w gescie powitania naprzeciw dtoni Claya, ktéra ,opada na biodro bezwladnie jak

woreczek srutu”?®

. Nieprzypadkowo tez owa sugestywna, poczatkowa scena, ktéra rozgrywa
tuz przy drewnianej werandzie, gdzie zwyk! byl przesiadywa¢ Clay, nosi pietno charaktery-
stycznej dla ,new journalism” dramaturgii, ktérg T. Wolfe definiuje w nastepujacy sposéb:
,By¢ na miejscu zdarzen, uczestniczy¢ w opisywanych scenach, spisa¢ dialogi, gesty, wyrazy
twarzy, inne szczeg6ly. [...] W konicu oskarzono nas o wkraczanie do ludzkich umystéw. W tym

rzecz! To wlagnie byly te jedyne drzwi, do ktérych reporter musiat zapukac”.

Konsekwentnie realizowany zabieg stosowania bliskiej perspektywy narracyjnej, zabieg po-
legajacy réwniez na udramatyzowaniu zdarzen i nadaniu im szczegélnej wagi — podkresla
dodatkowo groteska i ironia, a takze — wyrazisto$¢, jednoznacznos¢ oraz intensywno$¢ za-
chowan bohateréw, z ktérych kazdy doskonale ,trzyma sie roli”: jeden naiwnego ,,poczciwca”,
wiodacego dotad spokojny zywot ubogiego farmera (Clay Horey), drugi — bezwzglednego, cy-

nicznego lotra, co to przychodzi niespodzianie pod sam dom i... (Semon Dye).

Pietnem dramatycznej intensywnosci naznaczone jest tutaj wszystko: krétkie, dosadne wy-
powiedzi Claya, méwiacego do siebie jak aktor w amatorskim teatrze, ,na stronie”, wyrazista
sylwetka Semona Dye, ktéry uroczyscie nakazuje mianowac sie ,,Stuga bozym” i ktéry zdecy-
dowanym, obcesowym, dos¢ bolesnym gestem (nie waha sie bowiem dzga¢ swym koscistym
ypaluchem” nieszczesnego Claya pod zebro lub miazdzy¢ mu dloni w sposéb ,az nazbyt ser-
deczny”) narzuca podziw i szacunek dla swej, odzianej w sfatygowana kapote, pokrytej pytem

i brudnej, mocno podejrzanej - osoby.

W ten sposéb spelnia sie odwieczny model tragizmu, rozwinietego na gruncie hermeneuty-
ki, pojmowanego w kategoriach ,estetyki tragicznosci’?® oraz (znany z dramatu antycznego)
model walki dobra ze zlem, wpisany w losy czlowieka, nieco ,zlagodzony” poprzez dzialanie
Fatum, ktérego uosobieniem i wystannikiem, niepokojacym i intrygujacym wcieleniem okazu-

je sie Semon Dye. Na gruncie mikropowiesci 6w ,konflikt tragiczny” zostaje dodatkowo wy-

%E. Caldwell, Stuga bozy, s. 9.
26Tamze, s. 9-10.
2’T. Wolfe, za: J. Jeziorska-Hatadyj, Tekstowe wykladniki fikcji..., s. 143.

%Por. definicja tragicznosci opracowana przez Marie Janion, przedstawiona w zbiorze esejéw: M. Janion,
Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia Gdarnskie, Gdanisk 1972, s. 13-91.
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posazony w charakterystyczny rys ironii, gorzkiego humoru, groteski, ktérg Caldwell osiaga
poprzez zderzenie tego, co uroczyste i wznioste, z tym, co trywialne, patosu i retoryki ,kosciel-
nej” (jaka z powodzeniem wykorzystuje Dye) z dosadnoscig kolokwialnego stylu mowy farme-

réw, tak zwanej bialej biedoty oraz jezyka Afroamerykanéw, pracujacych w posiadtosci Claya.

A przeciez obecno$¢ wedrownego kaznodziei w prozie, nalezacej do kregu , literatury Potudnia” -
nie powinna w istocie dziwi¢. Dziwi zatem, nie sama obecno$¢, a raczej znaczenie, jakie przypisu-
je sie owej obecnosci, nie konkretne sceny, a waga, jaka przywiazuje sie do tych scen. Wychowany
w rodzinie ubogiego, prezbiterianiskiego pastora, przemierzajacego sfatygowanym samochodem
piaszczyste drogi i bezdroza Georgii, Wirginii, Tennessee Caldwell jeszcze po latach wspominal,
jak istotna role odgrywat w hermetycznej, wyizolowanej spotecznosci plantatoréw bawetny i ty-
toniu - ,,prawdziwy kaznodzieja”, majacy bliski kontakt z tak zwanym ,,surowym zyciem”, obecny
przy narodzinach i $mierci, ,bedacy wszystkim po trosze” lekarzem, psychiatra, doradca, kims,

kto ,rozumie nedze w sposéb, w jaki cztowiek patrzacy z zewnatrz nie jest w stanie pojac™®.

Zapewne z tego powodu postaé ,$wieckiego kaznodziei” (jak mawia o sobie Semon) nabiera
pewnych odcieni demonizmu, jest to bowiem kaznodzieja ,,z piekta rodem”, ktéry nie zawaha sie

przed niczym by zaspokoi¢ ,zadze nawrécenia” tych wszystkich, z ktérych ,wychodzi szatan”*.

Dramat, rozpoczety tak naglym pojawieniem si¢ Semona Dye - rozgrywa sie w kilku réw-
nie bulwersujacych (co pierwsza) odstonach, a czas jego trwania ograniczony zostal do mini-
mum, do kilku kwietniowych, pogodnych dni, trwajacych az do niedzieli wieczér, kiedy to po
wielogodzinnym kazaniu, wygloszonym w miejscowej szkole, bohater znika na zawsze. Cala
sekwencje krétkich, wyrazistych scen otwiera moment, w ktérym samozwanczy kaznodzieja,
mienigcy sie dumnym, eufemistycznym mianem , Stugi bozego”, przejmuje ostatecznie kon-
trole nad zyciem i majatkiem, poczatkowo niezbyt ufnego Claya. To przeciez nie kto inny jak
Clay Horey stwierdza z oburzeniem i emfaza: ,Niech to wszyscy diabli! Podjedzie ci taki pod

sam dom i nasmrodzi”3.

Mysl ta okazuje sie kluczem do rozumienia tekstu, tym bardziej trafnie dobranym, ze w toku
prowadzonej narracji zdanie to, wygloszone przez Claya ze zloscig, w poczuciu wlasnej bez-

radno$ci, niemocy urasta niemal do rangi uniwersalnej sentencji.

No wlasnie. Podjedzie ,taki” (nie wiadomo skad, nieuchronnie jak Fatum, jak wyrok okrutne-
go, nieublaganego losu) i... zagarnie dla siebie wszystko: serce mlodej, nie§mialej Dene, ostat-
niej zony Claya, ktéra bez trudu uda sie kaznodziei ,,0émieli¢”, dobrze utrzymany samochdd,
ktéry (ot tak) wygrywa sie w koéci wraz z calym gospodarstwem, pamigtkowym zegarkiem
i niemalym kredytem, wzietym na poczet przyszlorocznych zbioréw. Podjedzie ci ,taki” i...
uwiedzie mimochodem stuzaca, $wiadoma swej urody — mulatke ,,Sweet”, przy okazji rozpra-
wiajac sie z jej narzeczonym, Hardym, do ktérego mierzy sie spokojnie, jakby od niechcenia

z rewolweru, nie tak, zeby zabi¢, a tylko nieco postraszy¢.

A, Lelchuk, R. White, An interview with Erskine Caldwell, [w:] Conversations with Erskine Caldwell,
red. E.T. Arnold, University Press of Mississippi, USA 1988, s. 84-85.

30E. Caldwell, Stuga bozy, s. 201-203.

31'Tamze, s. 8.
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Wreszcie: podjedzie ci ,taki” i... zdemoralizuje cate Rocky Comfort, wypedzajac domniema-
nego diabla, nekajacego pono¢ mieszkanicéw od lat, dajac przy okazji emocjonujacy wystep,
pokaz godny wspédlczesnego performera, czyniac z wlasnego ciala nie tyle rodzaj awangar-
dowego ,Art-object”, ile przedmiot jakiego$ barbarzynskiego, pierwotnego kultu. Pokona
wszechobecne zlto, wyglosi wielogodzinne kazanie (z zachowaniem wszelkich zasad retoryki),
doprowadzi do zbiorowej orgii ,Na chwale Pana!”, doznajac réwnoczes$nie ekstazy, zwierzecej
niemal radosci z udzialu w odwiecznym dziele ofiarowania, spelnienia i odkupienia. Wsze-
dzie towarzyszy mu narrator, ktéry z reporterska dokladnoscig przywotuje jego stowa, nie
dozwalajac sobie na jakikolwiek komentarz, nawet wéwczas, gdy tamten zwraca sie wprost
do spragnionych nowych dos$wiadczen, poczatkowo przerazonych, a teraz gotowych niemal
na wszystko kobiet: ,Pan Bég powiedzial mi, jakimi grzesznikami jestescie wszystkie w Rocky
Comfort [...] Chcemy was mie¢ w niebie. Tam was potrzebujemy. Tam chcemy widzie¢ wszyst-

kie piekne dziewczyny i wszystkie piekne kobiety z calutkiej Georgii™>.

Krétki, rzeczowy komentarz pojawia sie dopiero kilka stron dalej, kiedy to piszacy (odwolujac
sie do podstawowej wiedzy z zakresu psychologii spotecznej) stara sie jednym, pozbawionym
elementu oceny czy interpretacji zdaniem wytlumaczy¢ zachowania mieszkancéw: ,W Rocky
Comfort bylo pare oséb, ktére juz uwazaly sie za zbawione i pragnely, zeby réwniez sgsiedzi

musieli sie wyrzec uciech, od ktérych one same sie odzegnaty”>.

Nalezy tez zwr6ci¢ uwage na fakt, ze Semon Dye przedstawiony zostal z dwdch réznych perspek-
tyw narracyjnych: raz jako bohater reportazu z zycia potudniowoamerykanskiej prowingji, hoch-
sztapler i aferzysta, doskonale wykorzystujacy naiwnos¢ prostych farmeréw, pijacy z nimi kuku-
rydzéwke i podobnie jak oni spogladajacy na $wiat przez dziure po seku w stodole, kiedy indziej
(zgodnie z zasadami estetyki tragicznosci) jako silna, intrygujaca osobowos¢, indywidualnoéé po-
stepujaca zgodnie z wyznaczonymi przez siebie regulami gry. Semon nie jest jednak omnipotencja,
mimo ze chetnie powoluje sie na poufals przyjazn z Panem Bogiem. To tylko Jego stuga lub moze
»az” stuga, ktéry takze podlega prawom, jakie sam tworzy. Demaskuje go moment (pokazany na
tle zbiorowej orgii, w ktorej tak chetnie uczestnicza mieszkancy), kiedy to réwniez jego fizjono-
mia, fizjonomia ,$wieckiego kaznodziei” ulega swoistej transformacji i widzimy go oczami zafa-
scynowanego ttumu, kiedy to nie kto inny, a Semon Dye, doswiadczajac erotycznej ekstazy ,lezy
jak dlugi, wijac sie i wierzgajac [...] jak gdyby kazdy jego ruch mial by¢ ostatnim na tym padole™*.
Tak wiec wlasnie za sprawg przywolanej tu sceny, ktéra pelni funkcje dramaturgicznego kon-
trapunktu w linearnie prowadzonej opowiesci — pojawienie sie kaznodziei ma (jezeli spojrzeé
na nie z perspektywy calego tekstu) wymiar nie tylko ,gorszacego” paradoksu i groteski, ale
takze gleboko zakorzenionego w $wiadomosci zbiorowej symbolu. Niezwyklo$¢ nieproszone-
go goscia, owego stugi, przez usta ktérego przemawia ,,sam Bég”, przejawia sie w drobnych, na
pozoér nieistotnych gestach i stowach, spelnianych (jak zwykt byl mawia¢) ,,Ku chwale Pana”.
On to bowiem, sam Semon Dye, uosobienie zaréwno dobra, jak i zta, wystannik Boga i dia-

bta, ptynnym, tanecznym ruchem, w milczeniu, rozrzuca kosci, gdy gra toczy sie o najwyzsza

32Tamze, s. 178.
33Tamze, s. 187.

34Tamze, s. 207.
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dla Claya stawke, o wiernoéc i oddanie Dene, czwartej i jak sie mozna przekonaé najbardziej
upragnionej zony nieszczesnego, pozbawionego nadziei i ztudzen farmera. On to réwniez,
6w nieczekany przybysz, burzacy spokéj pograzonej w letargu, prowincjonalnej miesciny, za-
przyjaznia sie z Tomem, maloméwnym, zamknietym w sobie sasiadem Claya, pragnac uczynic
z niego (w nader perfidny sposéb) kogos znacznie wazniejszego niz tylko swiadek czy baczny
obserwator rezyserowanych przez siebie scen. Tom bowiem z racji swego charakteru (upodo-
banie do uporczywego milczenia, prostodusznoéc, tchérzostwo i szczegblny rodzaj konformi-
zmu) sankcjonuje, poprzez sam fakt swej obecnosci w najwazniejszych momentach tekstu,

wszystkie wystepki Semona, czyniac je mozliwymi do natychmiastowego zaakceptowania.

Bez widz6éw nie ma bowiem teatru, nie ma tez glosu ,opinii publicznej” i Semon Dye wydaje
sie tego w pelni $wiadomy, doskonale manipulujac losami swych potencjalnych i faktycznych
ofiar. Wyniosty, wladczy i bezczelny, obcesowy i chciwy - zdaje sie skrywaé w swym wnetrzu
jaka$ ,tajemnice”, co$ co wigze jego osobe z odwiecznym porzadkiem $wiata, co czyni go ar-
tystg i kuglarzem, totrzykiem i wtdéczega, tajdakiem i osobistym stugg, dos¢ odleglego i nie-
znanego, obojetnego na ludzkie zmagania z losem — milczacego jak zwykle Boga. Po wyjezdzie
kaznodziei pierwsza, letnia ulewa utrwala swieze $lady kol na piaszczystej, wiodacej dokads,
bardzo daleko drodze. By¢ moze to znak oczyszczenia. Nie mamy jednak w tekscie dowodu
i taka interpretacja mogtaby by¢ naduzyciem.

Clay zajmuje znowu to samo, ulubione miejsce na werandzie, tym razem w towarzystwie swej
trzeciej zony — prostytutki Lorene, za mozliwo$¢ spotykania ktérej wszechwladny kaznodzie-
ja kazal mu swego czasu catkiem niemalo zaplacié... ,Zapadli obydwoje w milczenie, wpa-
trzeni w droge do McGuffin. Clay zalowal utraconego wozu, ale nie bylby taki nieswéj, gdyby
Semon nie odjechat tak, jak to uczynil. Liczyl, ze przynajmniej zobaczy jak Semon wyjezdza

”35

z podworka i niknie w oddali. Teraz czut sie oszukany™” — pisze Caldwell i trzeba przyznad¢, ze

nie s3 to ostatnie i ostateczne stowa zamykajace te powies¢.

Ta powiesc sie bowiem nie koficzy w momencie wyjazdu kaznodziei, tak jak nie moze zakon-
czy¢ sie jakas konkretng konkluzja dobrze napisany reportaz lub zbiér krétkich, mocnych
w wyrazie, znaczacych paradokumentalnych tekstéw, utrzymanych w konwencji ,,the new
journalism”, ktérego literackim wyznacznikiem stato sie przekraczanie granic gatunkéw lub
jak podkreslaja dwudziestowieczni praktycy ,mieszanie zmyslen, fikcji i dokumentu”™®.

Jak chciat tego Erskine Caldwell, zakladajac, ze pisarz podaza okreslong droga, wyznaczona
przez losy, istniejacych realnie lub tylko mozliwych do zaistnienia, zawsze jednak wiarygod-
nych bohateréw: ,Konkluzja czeka za rogiem...”?”. Skad jednak pewno$¢, ze droga ta (jak wiek-
szo$¢ drég na Potudniu, wiodacych przez spalone storicem nieuzytki) nie prowadzi w istocie
znikad donikad? Na to podstawowe (dla analizy stylu prozy Caldwella, dla uchwycenia indywi-
dualnych cech tego pisarstwa) pytanie daje odpowiedz bliskie spojrzenie na tekst i pokuszenie
sie o0 jego opis za pomoca narzedzi mikropoetyki.

35Tamze, s. 216.
3J. Durczak, za: J. Jeziorska-Haladyj, Tekstowe wykladniki fikgji..., s. 88.
7E.P. Broadwell, W.R. Hoag, Erskine Caldwell...
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Dlaczego mikropoetyka”?
Poddajac dos¢ pobieznej analizie (wnikliwa moglaby z powodzeniem sta¢ sie tematem dluz-
szej naukowej rozprawy) kilka wybranych scen z opowieéci Erskine’a Caldwella, nalezaloby

odpowiedzie¢ sobie na fundamentalne pytanie: Dlaczego mikropoetyka?

Mozna byto bowiem tekst Stugi bozego zbada¢ za pomoca narzedzi typowych dla analizy
strukturalnej, koncentrujac uwage na takich elementach, jak: pozycja narratora, przebieg
linearnie prowadzonej fabuly czy konstrukcja psychiczna bohateré6w. Mozna tez bylo poku-
si¢ sie o opis i wyjasnienie tekstu przez pryzmat hermeneutyki. W obu jednak wymienio-
nych przypadkach (sposobach interpretacji) odbyloby sie to z ewidentng strata dla badanego
utworu, ktéry (poddany tradycyjnej wiwisekcji) uleglby nadmiernym uproszczeniom, tym
bardziej ze konwencjonalne sposoby analizy wymagaja postawienia tezy, co z kolei ograni-
czyloby pole interpretacji.

Postawienie tezy i gromadzenie argumentéw zamkneloby w istocie droge ku wiarygodnej in-
terpretacji mikropowiesci Stuga bozy, tym bardziej ze — jak wynika z przytaczanej tutaj (takze
w formie motta) wypowiedzi autora — bohaterowie zdajg sie jego samego prowadzi¢, zmuszaja
do podazania ich tropem, pod warunkiem jednak, ze ich literacka konstrukcja opiera sie na
paradokumentalnej koncepcji prawdy, na rzetelnoséci i uczciwoéci w sposobie prezentacji ich
loséw. Co wiecej, podazajac za bohaterem, majacy dziennikarskie zaciecie, zaciecie reportazy-
sty, storyteller koncentruje swa uwage na detalach, pokazuje bohateréw z bliskiej perspekty-
wy, przytacza ich rozmowy i przemyslenia, rezygnujac (lub ograniczajac do minimum) swoj
wlasny komentarz. Pisarz zatem, odbierajac sobie prawo do oceny i interpretacji, przyznaje
réwnoczesnie to prawo czytelnikom, ktérych obecno$¢ (podobnie jak obecno$¢ stuchaczy moé-

wionych opowiesci) okazuje sie faktem zupelnie oczywistym i naturalnym zarazem.

Fakt ten jest takze zgodny z osobistym do$wiadczeniem Caldwella: ,Nie zaczynatem od zasta-
nia pisarzem, bylem sluchaczem. We wczesnych dekadach stulecia czytanie i pisanie nie byly
powszechnymi do§wiadczeniami. Opowiadanie stato sie podstawa literatury”*.

Siegajac do prozy Caldwella, niezaleznie od tego, czy bedzie to Droga tytoniowa, Poletko Pana
Boga, Ziemia tragiczna czy Dom na wzgoérzu, badacz literatury nie moze uwolni¢ sie od prze-
konania, ze wszystkie te teksty laczy specyficznie uksztaltowana przestrzen, miejsce akeji
(tereny potudniowych stanéw USA), sposéb prowadzenia, nawigzujacej do reportazu opowie-
$ci, a przede wszystkim — metod opartych na poznawaniu $wiata bohateréw, krok po kroku,
poprzez towarzyszenie im w codziennym, pozornie nieciekawym, monotonnym i skromnym
zyciu. Cechy te ujawniaja sie najpelniej dopiero przy zastosowaniu do analizy narzedzi mi-
kropoetyki, z zastrzezeniem jednak, ze bezposrednie doswiadczanie tekstu, fakt bycia jakby
wewnatrz $wiata przedstawionego zwigzany jest przede wszystkim z umiejetnym wykorzy-

stywaniem przez Caldwella wiedzy i praktyki dziennikarza - reportazysty.

Zwiazki Caldwella z koncepcja ,,new journalism” wydaja sie tutaj oczywiste. Jaki wplyw na
warsztat autora mikropowiesci moglo mie¢ pisanie dla codziennej prasy — uswiadamia znana

38Tamze.
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wypowiedz Thomasa Connery’ego, podajacego wlasna definicje reportazu i prozy paradoku-
mentalnej. W swym lapidarnym eseju A Third Way to Tell the Story: American Literary Journa-
lism at the Turn of the Century Thomas Connery, analizujgc zjawisko popularnosci, publiko-
wanych w codziennej prasie kryminalnych szkicéw Lincolna Steffensa, twércy gatunku , de-
scriptive narrative”, pisze: ,To nie byla «<wiadomo$é», jakiej zada wiekszo$é gazet, ani bardziej
wypracowana nowela, wymagana przez magazyny. To bylo tak, jakby czytelnikowi otwarto
okno na Nowy Jork [...] Steffens pozwolil «zobaczy¢», nie tylko «ustyszeé» o miescie™”.

Kluczowym sformutowaniem okazuje sie kwestia ,,widzie¢” — nie tylko zna¢ ze styszenia, ,sty-
sze¢”, ktéra mozna by uzupelni¢ stwierdzeniem, ze nie chodzi tutaj o widzenie czegokolwiek,
a o widzenie ,przez okno” (do$wiadczanie) rzeczy waznych, przy czym pojecie ,waznosci” win-
no zosta¢ zdefiniowane w kontekscie konkretnego czasu i relacji spotecznych. W przypadku
prozy Caldwella to, co ,wazne” rozgrywa sie w matych, prowincjonalnych spotecznosciach,
tam bowiem snuje sie opowiesci, tam takze stucha sie ich z uwaga, do$wiadczajac (tak jak do-
$wiadcza sie poprzez spojrzenie przez okno) zycia innych, wczeéniej nieznanych sobie ludzi.
Zadaniem pisarza (,opowiadacza” historii) jest wlasnie takie okna otwieraé.

39,1t was not the «<news», demanded by most newspapers, nor was it the more elaborate fictional short story
required by magazines. It was as though readers have been given a window on New York [...] Steffens enabled
his readers to «see» and not just «hear» about the city”. Th.B. Connery, The Third Way to Tell the Story, [w:]
Literary Journalism in the Twentieth Century, red. N. Sims, Northwestern University Press, USA 2008, s. 13.
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SEOWA KLUCZOWE:

Erskine Caldwell

ABSTRAKT:

Celem tego eseju jest pokazanie sposobu wykorzystania narzedzi mi-
kropoetyki do analizy konkretnego tekstu, opowiesci Erskine Cald-
wella Stuga bozy, stanowiacej specyficzny gatunek wypowiedzi lite-
rackiej, a takze — wpltywu The New Journalism na warsztat pisarza.
Wazna jest tutaj niewielka objeto$¢ analizowanego utworu, prze-
konanie o roli przypadku, codziennego zdarzenia, styl kolokwialny,
brak literackich odniesien i zapozyczen, szczegdlny spos6b przedsta-
wienia bohateréw. Cecha charakterystyczng prozy E. Caldwella jest
takze fakt udramatyzowania poszczegdlnych scen oraz podjecie pré-
by ,teatralizacji” postaci.



praktyki | Malgorzata Dorna, Mikrologia jako narzedzie pracy teoretyka literatury.

new journalism

NOTA O AUTORZE:

Malgorzata Dorna (ur. 1954) — absolwentka filologii polskiej na Uni-
wersytecie Gdaniskim. Obecnie studentka II r. Filologicznych Dzien-
nych Studiéw Doktoranckich na tej samej uczelni (temat rozprawy
doktorskiej, powstajacej pod kierunkiem prof. Jana Ciechowicza: ,Te-
atralizacja polskiego zycia publicznego drugiej polowy XX i poczatkéw
XXI wieku. Miedzy spektaklem, widowiskiem, ceremonia i wiecem”).
Z zamilowania krytyk sztuki, teatrolog, nauczyciel. Liczne publikacje
na tamach prasy kulturalnej Wybrzeza (,Migotania”, ,Autograf”, ,Jed-
nak Ksigzki”) oraz na portalu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Kry-
tykow Teatralnych AICT Polska, stala wspélpraca z Galeriag BWA w Pile.
Zainteresowania: malarstwo sztalugowe, teoria literatury, mozliwos¢
wykorzystania warsztatu badacza literatury w praktyce krytyka sztu-

ki, anglojezyczna literatura potudniowych stanéw Ameryki. |
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