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Niespotykanie niezgrabne gerundium, jakim jest ,operacjonalizowanie”, mimo wszystko sta-
nie sie bohaterem kolejnych stron, a to dlatego, ze termin ten odnosi sie do procesu zupelnie
kluczowego dla pola krytyki komputacyjnej, ktére wytonilo sie niedawno, czy dla humanistyki
cyfrowej, jak sie je ostatnio nazywa. Mimo Ze wspomniany termin jest czesto przywolywany
jedynie jako skomplikowany synonim dla takich okreslen, jak ,realizowanie” albo ,wdrazanie”,
to jednak w stowniku online Merriam-Webster, na przyklad, mozemy natrafi¢ na wzmianke
o ,operacjonalizowaniu programu” i dolaczony do niej cytat na temat , operacjonalizowania
artystycznej wizji organizacji”. Zrédlowy kontekst uzycia tego terminu byt wiec inny, o wiele
bardziej praktyczny. Co wiecej, mamy tu do czynienia ze zrédlem w calym tego stowa znacze-
niu, poniewaz jest to jeden z tych nielicznych przypadkéw, w ktérym stowo ma rzeczywista
date urodzin: rok 1927, kiedy to PW. Bridgeman poswiecit wstep do swojej Logic of modern
physics ,operacjonalizujgcemu punktowi widzenia”. Tak brzmiaty jego kluczowe fragmenty:

[Znaczenie terminu] mozemy zilustrowaé, odwolujac sie do pojecia dtugosci: co mamy na mysli, moé-
wiac o dlugosci przedmiotu [...] Aby okresli¢ dtugos¢ przedmiotu, musimy wykonac konkretne ope-
racje fizyczne. Pojecie dtugosci zostaje wiec ustalone za sprawa operacji, ktére sprawiaja, ze ustalona
dlugosc¢ zostaje ustalona: to znaczy, pojecie dlugosci obejmuje ni mniej, ni wiecej jak tylko zestaw

operagji, za sprawg ktdrych dltugosc zostaje okreslona. Generalnie, méwiac o jakimkolwiek pojeciu,

! Ten pamflet nabieral ostatecznego ksztaltu podczas moich podrézy w te i z powrotem, miedzy dwoma
ulubionymi miejscami pracy: Wissenschaftskolleg w Berlinie i Laboratorium Literackim (Literary Lab)
na Uniwersytecie Stanforda. Osobom, ktére przyczynily sie do tego, ze te dwa miejsca sa tym, czym sg —
a zwlaszcza Ryanowi Heuserowi — przekazuje wyrazy najglebszej wdziecznosci.



przeklady | Franco Moretti, ,Operacjonalizowanie”albo funkcja pomiaru ...

zawsze mamy na mysli jedynie zestaw operacji; pojecie jest synonimem odpowiedniego zestawu ope-
racji [...] wlasciwa definicja pojecia wyraza sie nie tyle w okresleniu jego wtasciwosci, ale faktycznie

wykonywanych operacji’.

Pojecie dlugosci, pojecie jest synonimem, pojecie jest niczym wiecej jak tylko wlasciwa de-
finicja pojecia... Zapomnij o programach i wizjach; podejcie operacjonistyczne odnosi sie
w szczegblnosci do pojeé, w bardzo wyjatkowy sposéb: opisuje proces, za sprawa ktérego poje-
cia ulegaja przeksztalceniu w serie operacji - co, gdy zachodzi taka potrzeba, pozwala mierzy¢
najrézniejsze obiekty. Operacjonalizacja oznacza budowanie mostéw prowadzacych od pojec
do pomiaréw, i dalej ku $wiatu. W naszym przypadku: od poje¢ z zakresu teorii literatury,

przez pewne formy ujecia ilosciowego, do tekstéw literackich.

Operacjonalizowanie postacioprzestrzeni

Wybrac¢ pojecie i przeksztalci¢ je w serie operacji. Ale konkretnie, jak to wlasciwie zrobic¢?
Pierwszy przyktad, ktéry przedstawie, odwoluje sie do jednego z najwazniejszych ustalen teo-
rii literatury na przestrzeni ostatnich dwudziestu albo trzydziestu lat: pojecia ,postacioprze-
strzeni” [charakter-space] ukutego przez Alexa Wolocha w ksigzce The one vs. Many. Oto garsé¢

otwierajacych definicji:

wielko§¢ przestrzeni narracyjnej przyporzadkowanej konkretnej postaci [...] przestrzen postaci
w obrebie struktury narracyjnej [...] przestrzen, ktéra dana posta¢ zajmuje w obrebie narracji jako
calosci [...] ciagle, narracyjne kierowanie uwagi ku poszczegélnym postaciom, ktére wcigz konku-

ruja o ograniczong przestrzen w obrebie calej narracji®.

Jakie wiec s3 te ,operacje, ktére musimy wykonac”, by dowiedzie¢ sie czego$, o przestrzeni
narracyjnej, ktéra zostala przyznana Molly Bloom albo Jago, albo jakiejkolwiek innej postaci
literackiej? Graham Sack sprébowat odpowiedzie¢ na to pytanie, odwotujac sie do tak zwanych
»zmiennych instrumentalnych”: cech, ktérych uzywamy jako zastepniki dla zmiennych, ktére
nas interesuja, gdy tych ostatnich — niewazne z jakiej przyczyny — nie da sie zmierzy¢. Sack
wzial na warsztat dziewietnastowieczne powiesci i mierzyl, z jaka czestotliwoscia pojawiaja
sie w nich imiona réznych bohateréw. Mimo ze czesto$¢ wystepowania imion nie jest tozsa-
ma z postacioprzestrzenia, to jednak oba parametry pozostaja ze sobg w oczywisty spos6b
skorelowane, za$ zaproponowana przez Sacka zmienna zastepcza, spisala sie catkiem niezle

w odniesieniu do Austen, Dickensa i wielu innych pisarzy i pisarek4.

Zdecydowalem sie na inne rozwigzanie, ktére zakladalo, ze postacioprzestrzen wlasciwie
moze by¢ mierzona bezposrednio. Teksty skladajag sie ze stéw, z linii, ze stron, a te badacz
bez watpienia moze zmierzy¢. Pojawiaja sie jednak komplikacje. WeZmy na przyktad ponizsze

zdanie, pochodzace z pierwszego rozdziatu Dumy i uprzedzenia:

2 PW. Bridgman, The logic of modern physics, New York 1927, s. 5-6.

3 A. Woloch, The One vs. The Many. Minor Characters and the Space of the Protagonist in the Novel, Princeton 2003,
s. 13-14.

* G.A. Sack, Simulating Plot: Towards a Generative Model of Narrative Structure, 2011, teksty wygtoszony podczas
AAAI Fall Symposium (FS-11-03).
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Pan Bennet stanowit tak osobliwe polaczenie werwy, sarkastycznego humoru, rezerwy i kaprysne-
go usposobienia, ze dosdwiadczenie dwudziestu trzech lat wspdlnego zycia nie wystarczylo matzon-

ce, aby go zrozumiec®.

Gdzie w tym zdaniu koniczy sie ,przestrzen” Pana Benneta, a zaczyna sie ,przestrzen” Pani
Bennet? Zmienna zastepcza Sacka przyporzadkowalaby ,jeden” Panu Bennetowi i ,zero” Pani
Bennet, i jest to poniekad zrozumiale, poniewaz przywolanie imienia postaci zawsze w ja-
kis sposéb ,wyciaga” ja na pierwszy plan. Jednakze wieksza czes¢ zdania odnosi sie do per-
spektywy Pani Bennet, a ten fakt zostaje zupelnie pominiety. W dramatach ta kwestia jest
zdecydowanie prostsza, poniewaz sposéb, w jaki stowa zostaly rozdysponowane pomiedzy
osoby méwiace, nie budzi watpliwosci. Postacioprzestrzen w takiej sytuacji gtadko przechodzi
w ,slowoprzestrzen” - ,liczbe stéw przyporzadkowanych do konkretnej postaci” — i w zwigzku
z tym, liczac stowa, ktére wypowiadaja poszczegélne postacie, mozemy okreslic¢ jak duzg czes¢
przestrzeni tekstu kazda z nich zajmuje. W Fedrze Racine’a, na przyklad, Fedra wypowiada
29% stéw, Hipolit 21%, Tezeusz 14%, i tak dalej az do 0% wypowiedzi straznikéw, ktérzy mil-

czaco wykonuja rozkazy Tezeusza w ostatnim akcie sztuki (wykres 1).
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Wykres 1 Stowoprzestrzen bohateréw tragicznych

® J. Austen, Duma i uprzedzenie, przet. M. Gawlik-Matkowska, Warszawa 2005, s. 7.



przeklady | Franco Moretti, ,Operacjonalizowanie”albo funkcja pomiaru ... 95

Fedra ﬁ Hipolit ﬁ Teramenes

!

Enone <+ » Tezeusz < » Arycja

Penelope Straznicy Ismena

Wykres 2 Fedra: wezly, relacje, waga, kierunek

Jest to prosty, wiarygodny spos6b mierzenia postacioprzestrzeni. Jednakze nie jedyny. Te-
oria sieci [Network theoryl], chociazby nauczyla nas mierzy¢ zwiazki, w jakie posta¢ wchodzi
z reszta postaciosystemu (kolejne z poje¢ Wolocha), ,wage” tych zwigzkéw (liczbe stéw, ktére
wymieniaja ze sobg dowolne dwie postacie), jak réwniez ich ,kierunek” (kto do kogo méwi).
Z kazdym nowym pomiarem, widoczne stawaly sie nowe aspekty Fedry. O ile juz na histo-
gramie bylo widoczne, ze Fedra méwi wiecej niz inne postacie w sztuce, o tyle odwolujac sie
do sieci [the network], mozemy powiedzie¢, ze wieksza czes¢ jej stowoprzestrzeni stanowia
wymiany zdan nie z Tezeuszem - jej mezem ani Hipolitem - jej niedosztym kochankiem, ale
zjej ,powiernicg” — Enone. To wynik, ktéry nie jest oczywisty, a ktéry w zasadzie jest catkiem
znaczacy w $wietle poetyki neoklasycystycznej (wykres 2). Sie¢ ukazuje réwniez, jak bardzo
»an-izotropiczna” potrafi by¢ slowoprzestrzen: w wiekszosci przypadkéw mowa nie plynie
réwnomiernie we wszystkich kierunkach. Fedra méwi do Enone o wiele wiecej niz Enone do
Fedry, podobna asymetria zachodzi w dialogach miedzy Fedra i Hipolitem, Hipolitem i Arycja
oraz Arycja i Ismeng. Albo znéw: Jezeli pomyslimy o najbardziej znanej narracyjnej partii
w Fedrze — opowiesci Tezeusza (récit de Théraméne) — sie¢ od razu pokaze nam, jak bardzo ten
akt mowy oderwany jest od wiekszej czesci sztuki i samej Fedry. Mégtbym dalej wykorzysty-
wa¢ diagram do analizowania innych aspektéw wspomnianej sztuki, wolalbym jednak zrobi¢
krok w tyl i zapyta¢: czego wlasciwie udato sie dzieki operacjonalizacji dokonac? Zat6zmy, ze
dane ilo$ciowe zaczerpniete z koncepcji Wolocha dodaly co$ do naszej wiedzy o Fedrze. Czym
jednak to ,,co$” jest?
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Funkcja pomiaru

Pie¢ lat temu Tomas Kuhn napisal esej, w ktérym przedstawil pomiar - to znaczy, akt ,wytwa-
rzania faktycznych liczb”, jak te, ktére stoja za wykresami 1-2 — jako co$ bardzo odleglego od
oczywistoéci, a w zasadzie desperacko domagajacego sie teoretycznego i praktycznego uzasad-
nienia. Mimo ze wiele os6b wierzy, ze pomiary s3 uzyteczne, poniewaz ,dane ilosciowe czesto
owocuja powstaniem nowych generalizacji’, Kuhn uwaza zywienie tego typu nadziei za zupel-
nie bezpodstawne. ,Liczby zebrane bez pewnej wiedzy na temat regularnosci, ktérej mozna
sie w takim przypadku spodziewaé” — zauwaza, w uprzedzajacej fakty krytyce tego, co dzis
nazwaliby$my ,badaniami ukierunkowanymi przez dane” [, data-driven” research] - ,niemal na
pewno pozostana jedynie liczbami”. Zadne nowe ,prawa natury” nigdy nie zostana ,,odkryte
na drodze prostego sprawdzania wynikéw pomiaréw”. Pomiar nie prowadzi od $wiata przez
ujecie ilosciowe do konstruktéw teoretycznych. Jezeli w ogéle dokadkolwiek prowadzi, to ra-
czej od teorii, poprzez dane, do $wiata empirycznego. ,Nowy porzadek, ktérego dostarcza
nowa teoria, jest zawsze porzadkiem na wskro$ potencjalnym”, napisze Kuhn. Porzadek jest
potencjalny, poniewaz ,prawa”, w ktére zaopatruje teoria, ,stykaja sie z natura w tak niewie-
lu punktach, ktére datoby sie policzy¢”, ze ostatecznie, tak jak przedtem, jedynie unoszg sie
one nad $wiatem faktéw empirycznych. Pomiary pozwalaja korygowacé te stabo$¢; umozliwiaja
,badanie tych punktéw stycznosci”, a wiec wzmacnianie zwigzkéw miedzy prawami i rzeczy-
wisto$cia, a nastepnie przeksztalcanie owego ,na wskros potencjalnego porzadku” w ,porza-

dek faktyczny”. Pomiary zakotwiczaja teorie w $wiecie przez nie opisywanym?®.

Nie jestem przekonany, czy teorie naukowe faktycznie maja tak niewiele punktéw stycznosci
z przedmiotem opisu, jezeli jednak chodzi o teorie literatury, ta diagnoza jest trafna i dlatego
wladnie pomiary sa szczegdlnie istotne: sprawiaja, ze pewne koncepcje stajg sie ,faktyczne”
w pelnym tego stowa znaczeniu. Na przyklad, odwolanie sie do postacioprzestrzeni dowodzi,
ze w prawdziwym $wiecie (w prawdziwym $wiecie fikcji) istnieje co$, co jej odpowiada. Nie
wszystkie koncepcje rodza sie réwne, jedne sa lepsze od innych, a operacjonalizacja, mimo
ze to nie jedyna metoda weryfikowania teorii, pozostaje jedna z istotniejszych. Pokazuje, ze
wykonujac kilka krokéw, mozna zmienic¢ abstrakcje w jasne, i miejmy nadzieje, zaskakujace
opracowanie rzeczywistoéci. Tak jak w przypadku wykresu 2: pare poje¢, kilka prostych regut

i oto wytania sie nowy obraz Fedry. Ale znéw: nowy? W jaki spos6b?

Pojecie przeciwko pojeciu

Jest nowe, przede wszystkim dlatego, ze jest doktadne. Fedrze przydzielono 29% stowoprze-
strzeni. Nie 25 czy 39. Perry Anderson kilka lat temu stwierdzil, ze powiesci historyczne
[historical novels] jaki$ czas temu zaczely czesciej pojawiac sie w literaturze wysokiej. James
English w Laboratorium Literackim pokazal, w jaki sposéb to ,czestsze pojawianie sie” mozna
przelozy¢ konkretnie na ,40 do 50% powiesci nominowanych do nagréd literackich”, a sfor-

mulowanie ,jaki$ czas temu” na ,,0d poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku”.

Precyzja zawsze jest pozadana. A moze jednak nie? ,To niedorzeczne prébowac stworzy¢ do-

§ Th. Kuhn, The function of measurement in modern physical science, 1961, [w:] The Essential Tension. Selected Studies
in Scientific Tradition and Change, Chicago 1977, s. 180, 183, 197-198, 188.
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ktadny pomiar wymiaréw zywego stworzenia”, pisal Alexandre Koyré w eseju o wspanialtym

tytule: Od swiata ,,mniej-wiecej” do uniwersum precyzji:

realia, realia codziennego zycia, w ktérych dziatamy i zyjemy nie maja matematycznego charakteru
[...] wszedzie mamy do czynienia z marginesem niedoskonatosci, z ,grg” ,, mniej-wiecej” i ,0 mato
co” [...] Nieco wiecej, troche mniej... jakie to moze mie¢ znaczenie? W wiekszosci przypadkéw, nie-

watpliwie, cokolwiek by méwi¢, zadne’.

Fedra wypowiada w sztuce 29% stéw, a nie 25 czy 39% - jakie to ma znaczenie? Juz wczes-
niej wiedzieli$my, ze méwi ,wiecej” niz pozostalte postacie. Czy ustalenie ,faktycznej liczby”
w wyniku pomiaru to zmienia? Nie. Wzbogaca o szczegdly wiedze, ktérg mielismy wczesniej,
ale jej nie zmienia. Jesli to wszystko, co maja do zaoferowania pomiary, to ich rola w obrebie
literaturoznawstwa bedzie ograniczona i drugoplanowa — bedg stuzy¢ zwiekszaniu jako$ci ist-

niejacej wiedzy, ale nie wprowadzaniu w jej obrebie istotnych zmian.

Rozczarowujace. Na szczescie to nie wszystko, co pomiary maja do zaoferowania. Jezeli spoj-
rzymy na wykres 1, bedziemy musieli przyzna¢, ze to Fedra jest protagonistka sztuki. Jezeli
jednak zmierzymy zwiazki w sieci, przedstawione na wykresie 2, okaze sie, ze Tezeusz jest po-
stacig bardziej od niej centralng. Wylaniaja sie dwa rézne kryteria bycia protagonista: liczba
stéw iliczba interakcji. Nie chodzi o to, ze jedno z nich jest dobre, a drugie zle; jest raczej tak,
ze kazde z nich pozwala uchwyci¢ rézne wlasciwosci dramatycznych powigzan: liczba relacji
moéwinam, w jaki sposéb dana postad jest polaczona z innymi (a to z kolei czesto bywa skorelo-
wane z blisko$cig wladzy, jak w przypadku Tezeusza); liczba wypowiadanych stéw méwi nam,
jak wiele znaczen dana postaé¢ wprowadza do sztuki (to za$ czesto koreluje z pozostawaniem
w konflikcie z wladza, jak w przypadku Fedry). Zdarzajg sie takze przypadki, w ktérych te dwa
kryteria centralnosci wchodza w koincydencje. Najbardziej spektakularny przyklad takiej sy-
tuacji mozemy znalez¢ w Makbecie (wykres 3), gdzie tytulowa postaé¢ zdominowata zaréwno
slowoprzestrzen, jak i sie¢ sztuki. Jednakze niezgodnos¢ miedzy tymi dwiema kategoriami,
albo réznice, zbyt nieznaczne, by mozna je bylto uzna¢ za znaczace, zdarzaja sie zdecydowanie
czesciej. W Otellu (wykres 4), na przyktad, Jago zajmuje wieksza stowoprzestrzen niz Otello,
jednakze réznica miedzy nimi jest niewielka. Podobnie sprawa wyglada w przypadku Carlosa
i Pozy w Don Carlosie (wykres 5) oraz kilku postaci w Upiorach (wykres 6). Najbardziej uderza-
jaca jest za$ w przypadku Antygony — dziela, ktére stanowi paradygmat konfliktu tragicznego
dla Hegla i wielu innych, a zarazem, w ktérym tytutowa bohaterka wypowiada zdecydowanie
mniej stéw i ma istotnie mniejsza liczbe relacji z reszta postaciosystemu (systemu relacji mie-

dzy postaciami) niz Kreon czy Chér (wykresy 71 8).

W czym pomiary moga przystuzy¢ sie literaturoznawstwu? W omawianym przypadku, moga
pokazaé, ze ,protagonista”, ktéry wcale nie musi stanowi¢ fundamentu konstrukeji rzeczy-
wisto$ci dramatu, jest jedynie szczegélnym przejawem bardziej ogélnej kategorii: ,,centralno-
$ci”. Centralnosc istnieje zawsze — Makbet stanowi tu przypadek graniczny. Pojecie przeciwko

pojeciu: pomiar postacioprzestrzeni podkopuje starsze pojecie i proponuje w jego miejsce

7 A. Koyré, Du monde de I ‘a-peu-prés’ & Lunivers de la précision, [w:] tegoz, Etudes d’histoire de la pensée
philosophique, Paris 1961, s. 340, 348.

97



Wykres 3. Slowoprzestrzen postaci tragicznych: Makbet

Wykres 4. Stowoprzestrzen postaci tragicznych: Otello
Wykres 5. Stowoprzestrzen postaci tragicznych: Don Carlos
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Wykres 6. Stowoprzestrzen postaci tragicznych: Upiory

Wykres 7. Stowoprzestrzen postaci tragicznych: Antygona
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Euredyka

Hejmon Chor Poslaniec

Straznik

Tejrezjasz 1—> Kreon » Antygona

Chlopiec Sludzy Ismena

Wykres 8. Antygona: wezly, waga, kierunek

idee konfliktu zawigzujacego sie w poblizu centrum sieci. Co$ bardzo podobnego dzieje sie
na przeciwleglym krancu spektrum, posréd ,postaci pobocznych”, ktére zaludniaja peryfe-
rie systeméw dramatycznych. W przypadku tego typu sieci — na przyktad w Hamlecie (wy-
kres 9), ktérego opisalem pod tym wzgledem juz wczesniej, w innym pamflecie dotyczacym
»leorii sieci, analizy fabuly”8 - pojawiaja sie takie postacie, jak Rajnold, Ksigdz, Drugi gra-
barz czy Postowie i Postancy, ktérych z fabula wigze jedynie jeden watek. U Shakespeare’a
Iaczny udzial tego typu bohateréw, stanowi mniej wiecej polowe postaciosystemu. Czy wiec
faktycznie mozemy powiedzieé, ze oni s jedynie ,postaciami pobocznymi” w tym samym
sensie co Gertruda, Poloniusz, czy nawet Rozenkranc? Woloch w swojej ksigzce9 przywoluje

8 Zob. F. Moretti, Network theory, plot analysis, https://litlab.stanford.edu/LiteraryLabPamphlet2.pdf [ostatni
dostep: 20.11.2017]

9 A. Woloch, The One vs. The Many..., s. 116-119.
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idee ,,pomniejszych postaci pobocznych”, a wykres 9 radykalizuje te intuicje: to, czy postacie
sa przylaczone do sieci za sprawa pojedynczej relacji, czy tez czterech albo pieciu, nie jest
kwestig akcentu (,poboczny” i ,pomniejszy poboczny”), ale funkcji: ,postuszeristwa” (albo
znacznie rzadziej niepostuszenstwa) postaci, ktére pozostaja w pojedynczej relacji oraz ,me-
diacji” tych, ktére za sprawg réznych relacji sg niemal zawsze polaczone z wiecej niz jednym

obszarem sieci®.

Krélowa Krél Korneliusz
Lucjan Woltymand
Drugi Grabarz Pierwszy Grabarz Pierwszy Aktor — Rozenkranc — Gildenstern
Postaniec

e N\ WAL

Marcellus
\

L TS
Bernardo ,’A ‘ ‘ |

T
| Hamlet Gertruda

Francisko / |
\ 4

Ofelia Oficer

— Horacio
Majtek /
Ambasadorowie Laertes — Poloniusz
Fortynbras Postowie
Ksiadz
Zolnierze Norweski Kapitan Rajnold

Wykres 9. Hamlet: wezly i powigzania. Ten wykres nie zawiera wagi ani kierunku powigzan, poniewaz nie
byly one potrzebne dla argumentacji budowanej w tekscie. Ogélnie rzecz ujmujac, waga peryferyjnych re-

lacji plasuje sie grubo ponizej 1% — w wiekszosci przypadkéw, zbliza sie do 0,1% calosdci stowoprzestrzeni.

Nie trzeba chyba dodawa¢, ze ,konflikt”, ,mediacja” i ,postuszenstwo” sa hipotezami, podob-
nie jak wczeéniejsza para ,protagonista” i ,posta¢ poboczna”. Jednak nowe kategorie maja te
zalete, ze odnosza sie do konkretnych aspektéw fabutly i do reprezentowanego $wiata spotecz-

nego. Ponadto s3 one o wiele blizsze dowodom o charakterze ilo§ciowym. Przywolajmy raz

Prawie zawsze tak zwane kliki buduja kilka lokalnych relacji, mimo ze pozostaja zasadniczo oderwane od
gtéwnego toku sztuki (mniej wiecej tak, jak grupa, ktéra tworza Bernardo, Marcellus i Francisko na wykresie
9). W relatywnie matlych postaciosystemach dramatu, kliki sa raczej rzadkoscia; w powiesciach maja o wiele
wieksze znaczenie.
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jeszcze Koyrégo:

przyrzad [...] zwieksza i wzmacnia mozliwosci dziatania naszego ciala, naszych organéw zmysto-
wych: jest czyms, co nalezy do $wiata zdrowego rozsadku — i co nigdy nie pozwoli nam wykroczy¢
poza ten $wiat. Te funkcje, dla kontrastu, moze spetnia¢ instrument, ktéry nie jest rozszerze-
niem naszych zmystéw, ale w najsilniejszym i najbardziej dostownym znaczeniu tego pojecia, in-
karnacja ducha, materializacja mysli, [...] Swiadoma realizacja teorii. [...] Z czysto teoretycznych
wzgleddéw, by siegnac tego, co nie podpada pod domene naszych zmystéw, by zobaczy¢ cos, czego
nikt inny dotad nie widzial, Galileusz skonstruowal swoje instrumentarium, teleskop i mikro-

skop™.

Protagonista jest przyrzadem; postacioprzestrzen jest instrumentem. Protagonista jest
przyrzadem, poniewaz nalezy do $wiata czytelniczego zdrowego rozsadku i raczej go nie
przekracza. Postacioprzestrzen jest instrumentem, poniewaz stanowi realizacje teorii, kté-
ra prébuje zrozumie¢ co$, ,co nie podpada pod domene naszych zmystéw”: zamiast opisywa-
nia pojedynczych postaci, uchwytuje relacje miedzy nimi. To wlasnie dlatego, ostatecznie,
ich operacjonalizacja tworzy co$ wiecej niz tylko rafinacje juz istniejacej wiedzy. Oferuje
nie tyle ulepszenie kategorii protagonisty, ale, ujmujac rzec calo$ciowo, nowy zestaw kate-
gorii. Pomiar jako wyzwanie dla teorii literatury, ktos méglby powiedzie¢, wywotujac echo
slynnego eseju Hansa Robert Jaussa. Nie tego sie spodziewalem po spotkaniu komputacji
i krytyki. Zakladatem, podobnie jak wielu innych, ze nowe podejécie zmieni raczej historie,
anizeli teorie literatury — sadze, ze wciaz istnieje taka mozliwos¢. Jednakze skoro logika
badan doprowadzita nas do punktu, w ktérym musimy zmierzy¢ sie z kwestiami konceptu-
alnymi, to powinny one jawnie sta¢ sie naszym chlebem powszednim, sytuujac sie w kon-
trze do perswazyjnych klisz przedstawiajacych naiwnos$¢ pozytywizmu humanistyki cyfro-
wej. Komputacja niesie ze soba konsekwencje teoretyczne - mozliwe, ze jest ich wiecej niz
w przypadku jakiejkolwiek innej dziedziny w obrebie literaturoznawstwa. Nadszed! czas, by

wyrazic je jasno.

Operacjonalizacja konfliktu tragicznego

Poswiecitem tyle uwagi postacioprzestrzeni, poniewaz jest to jasne, bogate pojecie, ktére ta-
two zoperacjonalizowa¢. Nie sadze, zeby Woloch podczas pisania swojej ksigzki myslal w ta-
kich kategoriach, jednakze tworzyl ja zanurzony w paradygmacie — ogélnie rzecz ujmujac,
w strukturalizmie — w obrebie ktérego metodologia ilo§ciowa, mimo ze rzadko po nig siegano,
stanowila, co do zasady, w pelni akceptowalng procedure badawczg. Problem polega na tym,
ze wiekszos¢ literackich poje¢ zdecydowanie nie jest tworzona z mysla o tym, by je mierzy¢.

W zwiazku z tym powstaje pytanie, co z nimi zrobi¢?

Bridgman w swojej ksigzce proponuje odpowiedz. W $wietle operacyjnego ujmowania zjawisk,

pisal, ,myslenie staje sie prostsze”, ,nie da sie juz uzywac [...] starych generalizacji”’, a ,wiele

A, Koyré, Du monde..., s. 352, 357.



przeklady | Franco Moretti, ,Operacjonalizowanie”albo funkcja pomiaru ...

ze spekulacji pierwszych filozoféw przyrody stalo sie po prostu nieczytelne”?. Nie zgadzam
sie z ta nonszalancka krytyka i dlatego, w drugiej czesci tego pamfletu zrobie co$ dokladnie
odwrotnego, niz zaleca Bridgman: Odwolam sie do jednego z najwazniejszych ustalen estetyki
spekulatywnej — Heglowskiego pojecia konfliktu tragicznego - i sprébuje wyznaczy¢ $ciezke
wiodaca od owej ,starej generalizacji” do $wiata danych empirycznych®.

Zacznijmy od przywotania kilku definicji:

Momentem wlasciwie dramatycznym jest wreszcie wypowiadanie sie indywiduéw w walce o swoje

interesy i w konflikcie charakteréw i namietnosci'®.

Forme w pelni dramatyczng stanowi jednak [...] dialog. Albowiem tylko w dialogu mogg indywidua
dzialtajace, wypowiadajac sie ujawnic sobie wzajemnie swoje charaktery i cele, i to zaréwno od stro-
ny ich szczegétowosci, jak i od strony substancjalno$ci ich patosu; tylko w dialogu moga wszczynac

ze sobg walke i tym samym rozwina¢ akcje w jej rzeczywistym ruchu naprz6d*®.

Sita, ktéra je zniewala do czynu, jest wlasnie etycznie uprawniony patos, a wystepujace przeciwko
sobie indywidua wyrazaja go nawet w patetycznym krasoméwstwie nie w postaci subiektywnej
retoryki serca czy sofistyki namietnosci, lecz w zaréwno nieskazitelnej, jak i uksztattowanej obiek-

tywnosci'é.

Miedzy przywolanymi fragmentami istnieja pewne réznice, jednak wszystkie 1acza sie
w tych samych, dwu punktach. Pierwszym jest konflikt: Kampf: bitwa, walka. Jednakze
Kampf dla Hegla, to nie (jedynie) destrukcja; to takze proces wytwarzania, ktéry rodzi
»,mowe”, ,dialog”, etycznie uprawniony ,patos”, ,uksztaltowana obiektywnos$¢ [jezyka]”. Za
ich sprawa do dyskusji wkracza nowy element. Postacioprzestrzen latwo mozna by przed-
stawi¢ w formie innych ukladéw przestrzennych, takich jak stupki czy sieci, natomiast
»etycznie uprawniony patos” oraz ,uksztaltowana obiektywnos¢ [jezyka]” niosa ze soba
okresélone znaczenie - i aby dokona¢ ich operacjonalizacji, niezbedne jest podjecie dodat-
kowych krokéw. W omawianym przypadku odwolatem sie do dziesieciu tragedii greckich,
w ktérych gtéwny konflikt byl szczegélnie wyrazisty'” i dagzytem do tego, by ustanowi¢ zna-
czenia — albo przynajmniej stowa — najbardziej charakterystyczne dla wystepujacych w nich

2P.W. Bridgman, The logic..., s. 31-32.

3Jak to sie niebawem wyjasni, zakladam, ze teorie Hegla da sie zoperacjonalizowa¢. Pociaga to jednak za soba
dwa pytania. Pierwsze: A co gdyby sie nie dato? Czy teoria stracilaby cala swoja wartos¢ i zastugiwalaby na to,
by ja zapomniano? Drugie pytanie jest niemalze przeciwnej natury: czy jezeliby dokonac operacjonaliacji zbyt
ogdlnej albo zbyt szerokiej, to czy nie stracitaby ona swojego jednoznacznego, falsyfikujacego potencjatu, ktéry
od samego poczatku byt dla nas taki wazny? Odpowiedz na pierwsze pytanie brzmi: Nie, na drugie: Tak. Na
temat tego, jak bezkrytyczne operacjonalizacje skoniczyty ,legitymizujac [...] «<metafizyczne» koncepcje, zamiast
je zastepowacd w dziedzinach ekonomii i psychologii”, zob. W. Hands, On operationalisms and economics, ,,Journal
of Economic Issues” 2004.

1G.W.E. Hegel, Aesthetics, Oxford 1975, s. 1171, 1172-3, 1214-5. Cytuje za polskim wydaniem: G.W.E. Hegel,
Wryktady o estetyce, przel. J. Grabkowski, A. Landman, t. III, Warszawa 1967, s. 588.

Tamze, s. 591.
¥Tamze, s. 652.

Bylo to piec tragedii Ajschylosa i pie¢ Sofoklesa: Agamemnon, Ofiarnice, Eumenidy, Btagalnice, Prometeusz,
Antygona, Filoktet, Edyp w Kolonie, Ajas, Elektra.
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gléwnych antagonistow™.

Jako ze wyniki okazaly sie podobne w calym korpusie, skupilem sie na koronnym, Heglow-
skim ujeciu Antygony, w ktérym , gtéwny konflikt”, by przywotac¢ stynne sformutowanie z Wy-
ktadow z estetyki, ,to przeciwieristwo panistwa, zycia etycznego w jego duchowej ogélnosci
irodziny jako etycznosci naturalnej”*®. Podaje rzeczowniki, ktére wylonily sie jako najbardziej
charakterystyczne, kolejno dla Antygony i Kreona:

Antygona: brat, matka, malzeristwo, dom, przyjaciel, mito$¢, honor, gréb, hades, nieszczescie, prawo®
Kreon: zepsucie, zto, strach, kobieta, mezczyzna, bég, pieniadz*

Pojecia uzywane przez Antygone w wyrazisty sposéb wigzg sie z rodzing i zaloba; te, po ktére
siega Kreon, sg bardziej abstrakcyjne i zwigzane z zagrozeniem. Sg jednak czyms, czego, mniej

lub bardziej, mozna sie bylo spodziewaé. Przyjrzyjmy sie wiec czasownikom:
Antygona: umrze¢, zostawi¢, odejs¢, dzieli¢, spoczac®
Kreon: pozwoli¢, wzigé, znies¢, stac sie, znalezé, powiedzieé, sprawié, méc, wiedzieé, by¢?

Widzimy wiec, jak wladczy ton Kreona przyczynit sie do powstania skromnego, interesujacego
odkrycia sytuujacego sie w kontrze do ustalen Hegla: o ile wyniki Antygony znéw przywo-
faly ,etyczno$é naturalng”, zwigzang z poswiecaniem sie rodzinie, o tyle jezyk Kreona nie
byl jezykiem stanu jako ,duchowej ogélnosci” - a raczej stanu jako czystej wladzy przymusu:

pozwolié, wzigé, znieéé, znalezé, powiedzied, sprawié... Imperatyw, czesto bezwzgledny: ,wy-

1724 ”95
. )

nos$ sie potem!”*, | Jezeli zaraz schwytanego sprawcy nie dostawicie przed moje oblicze

»,Nuze, méw teraz, czy$ byta wspélniczka w tym pogrzebaniu”®, ,Czyze$ wiedziala o moim

1728

zakazie?”?’, ,dos$¢ tych zwlekan!”?®, ,Rodzinnego Zeusa niech sobie wzywa!”?, ,Niech my-

8By tego dokonaé, w Laboratorium Literackim odwotujemy sie do podejscia (ktére nazywamy metoda
Najbardziej Charakterystycznych Stéw [Most Distinctive Words]), podejmujac nastepujace kroki. Po pierwsze,
ustalamy, jak czesto dane stowo pojawia sie w korpusie oraz z jaka czestotliwoscig, mozna sie spodziewa¢, dana
postac siegnie po to stowo, biorac pod uwage liczbe stéw pozostajacych do jej dyspozycji. Nastepnie liczymy,
jak czesto dana posta¢ faktycznie uzyla konkretnego stowa i obliczamy, jaki jest stosunek miedzy faktyczna
i przewidywang frekwencja stéw. Im wiekszy stosunek, tym wieksze odchylenie od $redniej i tym bardziej dane
stowo jest typowe dla danej postaci.

9G.W.E. Hegel, Wyktady o estetyce, s. 649.

20rg. brother mother marriage home friend love honor tomb hades misery law.
#0rg. ruin evil fear woman men god money.

220rg. die leave go share rest.

%0rg. let take stand shall find tell make may know be.

2Wszystkie cytaty z Antygony w oryginale byly przytaczane za: Sophocles, Antigone, Loeb edition, Harvard 1995.
W przekladzie cytaty pochodzg z: Sofokles, Antygona, przel. K. Morawski, Wroctaw 1999, s. 29.

2Tamze, s. 16.
26Tamze, s. 22.
2"Tamze, s. 23.
28Tamze, s. 33.

2Tamze, s. 34.
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§li, czyny knuje on zuchwate. Faktycznie jest to skromne odkrycie; wielu wskazywato juz
wczesniej, ze Hegel przecenial duchowe znaczenie Kreona. Wypracowany przez nas dowéd
potwierdzal jedynie stusznosc¢ tej krytyki. Potwierdzenie to juz co$, a zarazem niewiele. Anty-

gona i Kreon, konflikt tragiczny, liczylem jednak na co$ wiecej.

Operacjonalizacja konfliktu tragicznego. Podejscie drugie

Szybko uswiadomilem sobie, ze stowa, ktére miatem przed oczami, faktycznie bylty charakte-
rystyczne dla Antygony i Kreona, ale sytuowaly sie na tle calego dramatu; zawieraly wypowie-
dzi, ktére oboje kierowali do chéru, do Ismeny, do Straznika, do Hajmona, do Tejrezjasza...
Stowa byly charakterystyczne, to prawda, ale nie dla konfliktu tych dwu postaci. Natomiast
w tej kwestii Hegel wypowiadat sie szczegélnie jasno:

[...] tylko w dialogu moga indywidua dziatajace, wypowiadajac sie ujawni¢ sobie wzajemnie swoje
charaktery i cele, [...] wszczyna¢ ze sobg walke i tym samym rozwing¢ akcje w jej rzeczywistym

ruchu naprz6d®.

etycznie uprawniony patos, a wystepujace przeciwko sobie indywidua wyrazaja go nawet w patetycz-
nym krasoméwstwie [...] w zar6wno nieskazitelnej, jak uksztattowanej obiektywnosci [jezyka]®2.

,2Ujawni¢ sobie wzajemnie”, ,wystepujace przeciwko sobie”; w obu przypadkach niemiecki
oryginal brzmi tak samo: gegeneinander — przystéwek, w ktérego cialo 6w konflikt jest nieja-
ko wpisany (nim. gegen, przeciwko). Podczas ustalania najbardziej charakterystycznych stéw
uzywanych przez Antygone i Kreona zupelnie przeoczylem owa koniunkcje samookresleni bo-
hateréw z gegeneinander. Oto dlaczego wyniki byty takie przewidywalne. Przy drugim podej-
$ciu, wyselekcjonowalem jedynie te fragmenty, w ktérych Antygona i Kreon rozmawiaja ze

soba. Na tej podstawie udalo mi sie wygenerowac nowa liste stéw i:
Antygona: bogowie, syn, wladza, zwloki**
Kreon: émieré¢, kobieta, zto*

opozycja stala sie bardziej wyrazista niz wczeséniej, z pewnoscig byla bardziej ograniczona.
Stalo sie tak po czesci dlatego, ze nowa pula stéw byla mniejsza od poprzedniej, ale prawda
jest tez taka, ze gdy Antygona i Kreon staja twarza w twarz, ich jezyk nie staje sie bardziej
substancjalny i obiektywny, jak zyczy! sobie tego Hegel, ale wprost przeciwnie:

30Tamze, s. 41.

%1G.W.E. Hegel, Wyktady o estetyce, s. 591.
32Tamze, s. 652.

#0rg. gods son power corpse.

%40Org. death, woman, evil.
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Kreon

Sama tak sadzisz posréd Kadmejczykow.

Antygona
I ci tak sadza, lecz stulajg wargi.

Kreon

Nie wstyd ci, jesli od tych sie wyrézniasz?

Antygona

Czci¢ swe rodzenistwo nie przynosi wstydu.

Kreon

Nie by! ci bratem ten, co polegt drugi?

Antygona

Z jednego ojca i matki zrodzonym?®.

Tragedia jest ,prawdziwym morderstwem za pomoca stéw”, pisal Holderlin w swoich komentarzach
do Antygony. Mial pewnie na mysli wlasnie te prowadzone linijka po linijce serie atakéw i obron —
zwanych stychomytia albo méwieniem wersem. Retoryka, ktéra sprawia, ze tragiczne, opozycyjne
warto$ci stajg sie szczegélnie wyraziste, nadzwyczaj zwiezle. Wyraziste: Ty jedna widzisz to/Oni tez
to widza; Nie wstydzisz sie/ Nie ma zadnego wstydu, ale zwiezle: poniewaz konflikt miedzy méwia-
cymi jest wyrazony za sprawg powtarzania i negowania tych samych kwestii (por. wstyd, brat), a nie
przywolywania duzych systeméw wartosci (brat-dom-mitos$é-gréb-prawo; pozwolié¢-wzigé-zniesé-

-znalezé-moéwic), ktére byly dobrze widoczne w kontekscie dramatu jako calosci.

Awieckonflikt miedzy Antygona i Kreonem znalazl wyraz w ich wyjatkowo odmiennych , obiek-
tywnosciach jezyka”. W stychomytii zostal on w radykalny sposéb zawezony do najmniejszego
wspdélnego mianownika i jego przeciwstawnych aspektéw. Efekt dramatyczny zostal wzmoc-
niony - ale za cene semantyki. W tych wersach nie odnajdziemy znaczenia Antygony.

W tych wersach nie..., a jednak operacjonalizacja Heglowskiej teorii konfliktu tragicznego do-
prowadzila nas wlasnie do tych werséw. Kolejny btad? Nie. Tym razem, przebacz mi Boze,
btad lezy po stronie Hegela — w postulowanym przez niego zwigzku miedzy konfrontacja twa-
rza w twarz a , gebildete Objectivitit” jezyka tragedii.

Rozpatrywane osobno oba pojecia sa prawdziwe, ale ich koniunkcja juz nie. Bezposrednie kon-
frontacje pojawiajg sie w tragedii i zyskuja niezapomniany wyraz w retoryce stychomytii; jednak
stychomytia nie dostarcza ,etycznie uprawnionego patosu”, o ktérym moéwit Hegel. Ten patos
oczywiscie réwniez istnieje i stanowi samo serce greckiej tragedii, jednakze nie jest on zalezny od
gegeneinander konfrontacji twarza w twarz. W znacznie bardziej klarowny sposéb przejawia sie
w wymianie zdan miedzy Antygona i jej siostra Ismeng, albo w jej dtugiej przemowie do chéru (i,

%Sofokles Antygona, s. 26.
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za posrednictwem chéru, do publicznosci: ,Patrzcie, o patrzcie, wy, ziemi tej dzieci...”®), anizeli
w jej konfrontacjach z Kreonem. Chwila kryzysu nie jest chwila prawdy: wywiera zbyt duza presje
na dzialajace podmioty, by mogla sie w niej wyloni¢ Heglowska ,,uksztaltowana obiektywnos$¢”.

W efekcie konieczne jest zarysowanie zupelnie nowych relacji miedzy konfliktem i warto$ciami®’.

Czy operacjonalizacja byla niezbedna, aby dojs¢ do tego wniosku? Nie mnie to ocenia¢. Po-
wiem jedynie, ze przeskok od pomiaru do rekonceptualizacji, ktéry charakteryzowat obie cze-
$ci tego eseju (mimo ze w przypadku Hegla nie wytonily sie jeszcze nowe kategorie), ukazuje,
w jaki spos6éb niemajacy sobie réwnych, empiryczny potencjal cyfrowych narzedzi i archi-
woéw oferuje niepowtarzalng szanse, by przemysle¢ na nowo kategorie nauki o literaturze.
Humanistyka cyfrowa by¢ moze nie zmienila jeszcze pola historyka literatury albo lektury
poszczegdlnych tekséw, jednakze operacjonalizacja z pewnoscia zmienita i zradykalizowata
nasz stosunek do pojec¢. Zwiekszyla nasze wobec nich oczekiwania, zmieniajgc je w magicz-
ne zaklecia, ktére pozwalaja powolywac do zycia caly $wiat danych empirycznych. Ponadto
zwiekszyla nasz sceptycyzm, poniewaz, skoro dane moga zwracaé sie przeciwko wlasnemu
tworcy, oznacza to, ze pojecia maja powazne klopoty. W zasiegu naszej wyobrazni pojawit sie
program badan wywiedziony z teorii, obfitujacy w dane, skupiony na testowaniu i, gdy zajdzie
taka potrzeba, zdolny do falsyfikowania otrzymanej wiedzy z zakresu literaturoznawstwa.
Operacjonalizacja bedzie kluczowym skladnikiem realizacji tego przedsiewziecia.

Przetozyt Borys Szumariski

36Tamze, s. 42.

37Paralelna linia argumentacji moglaby podkresla¢ niepowtarzalng role, jaka w stychomytii odgrywaja greckie
partykuly. Polowa spéjnikéw i polowa przystéwkéw zdaniowych okresla nastrdj i nastawienie — men, ge, kai, de,
gar, alla, oun, te, kai ge, kai men: z pewnoscia, tak, ale, przynajmniej, w zasadzie, prawdziwie, z drugiej strony,
w rzeczy samej, oczywiscie, nawet... — te partykuly wystepuja z duza czestotliwoscia w stychomytiach (mimo
ze czesto znikaja w tlumaczeniu), poniewaz $wietnie nadaja sie do wyrazania konfliktu. Jednakze wyrazaja go
w swoj niepowtarzalny sposéb: Firbung, ,zabarwienie”, to ulubiona kognitywna metafora krytyki literackiej.
Partykuly przynosza ,utrate ostatecznosci (dzialajacg), na rzecz zwiekszenia subtelnosci”. W klasycznych
badaniach méwi sie, ze oferuja ,,mniej konkretu, wiecej bukietu”. Trudno wyobrazi¢ sobie mniej Heglowskie
zdanie - i tu wlagnie kryje sie problem: styl konfrontacji twarza w twarz, ze wzgledu na chetne odwotywanie sie
do partykul i ich szczegélnej retoryki, skutkuje czyms wprost przeciwnym anizeli ,uksztattowana obiektywnoscig
jezyka”, ktora Hegel wigzal z konfliktem tragicznym. Zob. A. Gross, Die Stichomythie in der griechischen Tragddie
und Komédie, ihre Anwendung und ihr Ursprung, Leipzig 1905; J.L. Hancock, Studies in Stichomythia, Chicago 1917;
J.D. Denniston, The Greek Particles (1935), wydanie drugie, poprawione przez K.J. Dover, London 1950, s. xxxvii.
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SEOWA KLUCZOWE:

operacjonalizacja

ABSTRAKT:

W artykule poruszana jest kwestia operacjonalizacji danych w kontek-
$cie badania literatury. Autor pokazuje jak szerokie moze by¢ zastoso-
wanie metod empirycznych w badaniu historii literatury. Przedstawia
operacjonalizajcje jako odpowiedz na problem ,big data” w kontekscie
myslenia o literaturze. Zastosowanie metod empirycznych daje moz-
liwo$¢ uzyskania bardziej ztozonego i pelniejszego obrazu literatury
i gatunkéw literackich réznych okreséw i epok. W artykule pojawia
sie mysl, ze nowa metoda dostarcza narzedzi nie tylko do stworzenia
bardziej rozbudowanego opisu tekstéw literackich, ale takze do rozpo-
znawania tendencji literackich i prowadzenia nad nimi badan. Bazujac
na materiale tekstéw dramatycznych, autor pokazuje jak operacjona-
lizacja danych moze sta¢ sie punktem wyjscia do prowadzenia badan
nad postacioprzestrzenia i stfowoprzestrzenig — iloscig miejsca zaj-
mowang przez kwestie poszczegélnych postaci i konkretnych stéw po-
jawiajacych sie w tescie oraz relacji miedzy nimi. Zamykajac artykut,
autor ukazuje w jaki sposéb operacjonalizacja i empiryczne metody
badania literatury moga rzuci¢ nowe $wiatto na nawet tak kluczowe
i klasyczne kwestie z zakresu literaturoznawstwa jak heglowska teoria
konfliktu tragicznego i lektura Antygony.
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KONFLIKT TRAGICZNY

drzewa

metody
empiryczne
w humanistyce

NOTA O AUTORZE:

Franco Moretti (ur. 1950) — badacz literatury wloskiego pochodzenia.
Wyktada na Uniwersytecie Stanforda w Kalifornii, gdzie zalozyl pra-
cownie empirycznych badan nad literaturg ,Stanford LiteraryLab”.
Specjalizuje sie w historii literatury, komparatystyce i krytyce marksi-
stowskiej. Autor siedmiu ksigzek, m.in. Signs Taken for Wonders (1983),
Modern Epic (1995), Atlas of the European Novel, 1800-1900 (1998),
Wykresy, mapy, drzewa. Abstrakcyjne modele na potrzeby historii litera-
tury (2005, pol. 2016), Distant Reading (2013) i The Bourgeois (2013).
Jego ksigzki publikowane po angielsku i wtosku zostaly przelozone na
ponad 20 jezykéw. |
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