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Fikcje cudzoziemczyzny,

czyli paradoks ,obcobrzmiacosci™
yap ]

! Jest to V rozdzial ksigzki Davida Bellosa Is That a Fish in Your Ear. Translation and the Meaning of Everything,
New York 2011.

David Bellos

Przez wieksza czesé zeszlego stulecia zaré6wno [anglojezyczni] recenzenci, jak i zwykli czytelni-
cy, chcac podkresli¢ wybitnosé danego przekladu, stwierdzali zazwyczaj, ze brzmi on tak, jakby
oryginalnie zostal napisany po angielsku. Pusta to jednak pochwata, skoro ta sama wspélnota
recenzentdéw i czytelnikéw czesto nie potrafita wykry¢, ze rzekomy przektad w istocie napraw-
de zostal po prostu oryginalnie napisany po angielsku. Przypisywanie wysokiej rangi natural-
nosci i potoczystosci ,,jezyka docelowego” czy ,przyjmujacego” jest w $wiecie anglojezycznym
silnie zwigzane ze wspoélczesng kulturg przekladu. Chociaz stycha¢ tez glosy przeciwne. Kiedy
powies¢ detektywistyczna osadzona w Paryzu pozwala swoim bohaterom mysle¢ i przema-
wiaé potoczysta angielszczyzng, nawet jesli tulaja sie po bulwarze Saint-Germain, pija likier
Pernod, wcinaja foie gras czy inne ragoiit — to co$ tu jest nie tak. Jaki pozytek z czytania do
poduszki francuskiego kryminalu, jesli bedzie pozbawiony aury francuskosci? Czy nie wole-
libysmy raczej, zeby francuski detektyw brzmial z francuska? Przeklad udomawiajacy, ktéry
galijskich zbiréw grabi z ich francuskosci, bywatl oskarzany przez krytykéw o ,etnocentryczna
przemoc”'. Etyka przekladu, twierdza owi krytycy, powinna powstrzymywac ttumaczy przed

wymazywaniem z jezyka wyjsciowego wszystkiego, co pobrzmiewa obcoscia.

Jak nalezaloby zatem te obcos$¢ obcego reprezentowal w przekladzie? Jean d’Alembert, ma-
tematyk i filozof, a takze wspétredaktor Encyklopedii Diderota, juz w 1763 roku wpadl na

pomyst, jak na to pytanie odpowiedzie¢:

Sposéb méwienia obcokrajowcéw [po francusku] dostarcza modelu dla dobrego przektadu. Orygi-
nal powinien bowiem méwi¢ w naszym jezyku nie tyle z podejrzliwg ostrozno$cia, jaka darzymy
jezyk ojczysty, co z wytworna swobodg, ktéra pozwala pozyczaé cechy z jednego jezyka, by wzbo-
gaci¢ nimi inny. W ten sposéb przeklad moze posigé¢ wszystkie te cechy, ktére czynig go godnym
pochwaly - naturalno$¢ i gladko$¢ wymowy, naznaczone geniuszem oryginatu, a zarazem 6w do-

datkowy posmak swojskos$ci uzyskany poprzez ukazanie jej w obcym $wietle?.

! L. Venuti, The Translator’s Invisibility: A History of Translation, New York 1995, s. 20 i nast.

2 J.R. d’Alembert, Observations sur l'art de traduire, w: Mélanges de littérature et de philosophie, vol. 3, Amsterdam
1763, 5.18 [przektad ang. D. Bellos, ttum. z ang. I.O.].
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Ryzyko takiego podejscia tkwi w tym, ze w wielu spotecznych i historycznych kontekstach
obcobrzmigcosé przektadu - jak choc¢by lekko nienaturalna dykcja prawdziwego obcokrajowca
moéwigcego po francusku (po angielsku, po niemiecku...) - moze zosta¢ odrzucona jako zbyt

niechlujna, nieautentyczna czy jeszcze co$ gorszego.

W istocie najprostszym sposobem nadania tekstowi obcego brzmienia jest zostawienie niektérych
jego cze$ciw oryginale. Taka konwencja obowigzywata w Wielkiej Brytanii w romantyzmie. Na przy-
klad w najwczesniejszych przektadach powiesci znanej dzi$ po angielsku jako Dangerous Liaisons
[pol. Niebezpieczne zwigzki] bohaterowie zwracaja sie do siebie za pomoca francuskiej tytulatury
(monsieur le vicomte, madame la présidente) i w sam $rodek angielskich zdan wplataja codzienne wy-
razenia po francusku, jak Allez!, parbleu! czy ma foil®. Podobnie w niedawnych przektadach powiesci
francuskiej pisarki Fred Vargas gtéwny bohater, Jean-Baptiste Adamsberg, zachowuje swoja range
commissaire’a i sprawuje wladze nad bandg brigadierséw, ale zwraca sie do nich w angielszczyznie®.
Na tej samej zasadzie, polegajacej na stosowaniu wybranych wtretéw obcojezycznych, niemieccy
oficerowie w wiekszosci hollywoodzkich filméw o II wojnie $wiatowej rozmawiajg po angielsku, re-

gularnie przeplatajac swoje wypowiedzi wtraceniami typu jawohl, Gott im Himmel czy heil Hitler.

Ta metoda moze miel szersze zastosowanie zaréwno w dzielach popularnych, jak i klasyce.
Dubbingowana wtoska wersja Deszczowej piosenki, mimo ze czyni cuda, jesli chodzi o syn-
chronizacje ruchu ust w przektadzie dowcipnych dialogéw, to $ciezke dzwiekowsa tytutowego
utworu pozostawia w wersji niezmienionej, angielskiej. Natomiast we wspélczesnej stynnej
chinskiej adaptacji Krola Leara Kordelia przemawia slowami Szekspira — méwi ojcu w oczy

prawde w oryginalnym jezyku sztuki®.

Przewaznie jednak przekltady tylko symuluja obcobrzmigco$é dziet obcych. W istocie zag moz-
na sprosta¢ wyzwaniu, jakim jest napisanie czegos, co dla uzytkownikéw innego jezyka bedzie

brzmiato jak angielski, w ogéle nie uzywajac angielszczyzny.

Angielszczyzne - w popularnych piosenkach, w telewizji itp. — stysza na calym $wiecie mi-
liony odbiorcéw, ktdrzy nie rozumiejg ani stowa z tych tekstéw, sloganéw i newséw. W re-
zultacie mamy ogromng liczbe ludzi, ktérzy rozpoznaja fonologie angielskiego — brzmienie
angielszczyzny — w ogéle nie znajac jego gramatyki ani stownictwa. Jakie$ czterdziesci lat temu
znany wloski piosenkarz Adriano Celentano zaprezentowal musicalowy numer, w ktérym uda-
wal nauczyciela pokazujacego klasie, ze nie trzeba rozumie¢ ani stowa po angielsku, zeby wie-
dzie¢, jak brzmi ten jezyk. Zaspiewana do chwytliwej melodii, ,Prisencolinensinainciusol ol
rait” to dowcipna i zaskakujaca symulacja brzmienia angielszczyzny stworzona w ogéle bez
uzycia tego jezyka. Jednak transkrypcja tego ,anglobetkotu” na zapis tekstowy dowodzi, ze

3 M. C*** de L***, Dangerous connections: or, letters collected in a society, and published for the instruction of other
societies, London 1784.

4 F. Vargas, Have Mercy on Us All, przel. D. Bellos, London 2003. Imie pisarki jest skrétem od Frederique. W Polsce
powiesci Vargas wydaja Proszynski i S-ka oraz Wydawnictwo Sonia Draga — przyp. thum.

> W rezyserii Davida Ka-Shing dla Yellow Earth Theatre and Shanghai Dramatic Arts Center, spektakl wystawiony
w Stratford nad Avon, w Londynie i w Szanghaju w roku 2006. W tej adaptacji szekspirowskiego dramatu Lear jest
Chinczykiem, wlacicielem globalnego imperium biznesowego. Kordelia, jego cérka, w odréznieniu od swoich sidstr,
ktére w eleganckiej chifiszczyznie przypochlebiaja sie ojcu, nie wlada chinskim, gdyz zostata wyedukowana w Anglii.
Na pytania ojca odpowiada lakonicznym ,nothing”, co daje poczatek tragicznym wydarzeniom [przyp. ttum.].
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moze on brzmie¢ ,po angielsku” tylko wéwczas, kiedy zostanie wypowiedziany (na glos albo
w mysélach) z zachowaniem standardowych regut wymawiania tekstu pisanego w jezyku wlo-
skim. Piosenka ,Prisencolinensinainciusol ol rait”, ktérg mozna znalez¢ na wielu aktualnie
dostepnych stronach internetowych, niekiedy nawet tacznie z ktéras z jej transkrypdji, to spe-

cyficznie wloska fikcja cudzoziemczyzny.

Réwnie udatnie mozna stworzy¢ sekwencje bezsensownych dzwiekéw, ktére beda brzmiaty cu-
dzoziemsko dla uszu angielskich. Stynnym przykladem jest utwér $piewany przez Chaplina
w Dzisiejszych czasach (1936). Grany przez niego bohater zatrudnia sie jako $piewajacy kelner
iladuje na restauracyjnym parkiecie obok zespotu, ktéry piluje wlasnie francuski musicalowy
numer Je cherche apreés Titine — ale nasz nieszczesnik nie zna stéw. Chaplin tariczy, wykonuje
pantomime i wyglada na coraz bardziej skonsternowanego. Paulette Goddard, ktéra stoi za ku-
lisami, bezgtosnie wota do niego ,,sing!”. Stowo to daje sie odczytac z jej ust, ale dialog wypisano

dodatkowo na ekranie: ,Sing! Never mind the text”®.

Wtedy Chaplin zaczyna w jakim$ uogdlnionym narzeczu romanskim $piewaé rymowanke,

ktéra — wylacznie na uzytek oséb anglojezycznych - mozna przedstawié nastepujaco:

Se bella giu satore
Je notre so cafore
Je notre si cavore

Je la tu la ti la toi

La spinash o la bouchon
Cigaretto Portabello

Si rakish spaghaletto
Tila tu la ti la toi

Senora pilasina
Voulez-vous le taximeter?
Le zionta su la sita

Tu la tu la tu la oi

Sa montia si namura
La sontia so gravora
La zontcha con sora

Je la possa ti la toit

Je notre so lamina
Je notre so consina
Je le se tro savita

Je la tossa vi la toit

”

6 Czyli ,Spiewaj! Tekst niewazny!” [przyp. ttum.].
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Se motra so la sonta
Chi vossa lotra volta
Li zoscha si catonta

Tralalalalalala

Dla uzytkownika angielszczyzny brzmi to jak francuski — albo wloski czy hiszpanski - jesli nie zna
tych jezykéw inaczej niz tylko ze stuchu. Wersy te nie majg zadnego znaczenia, a tylko pare stéw
jest faktycznie francuskich, wtoskich czy hiszpanskich. Wniosek jest taki: nie musisz méwic sen-
sownie, zeby brzmie¢ z cudzoziemska. Dla starozytnych Grekéw obca mowa brzmiata jak niearty-
kutowany betkot va-va-va, dlatego wszystkich nieméwiacych po grecku nazywali varvaros, barba-
rzyncami. Brzmie¢ obco znaczy méwié betkotliwie, niewyraznie, by¢ durnym, niedorozwinietym:
polskie i rosyjskie stowa ,Niemiec” i ,hemer;” pochodza od ,niemy”, ,niemowa”, a w najstarszych
wariantach tych jezykéw odnosily sie do wszelkich cudzoziemcéw nieznajacych lokalnej mowy.

Wszelako po roku 1980 wiele utworéw ze wspélczesnego kanonu europejskiego ponownie
przelozono na angielski i francuski. Ich tlumacze otwarcie dazyli do tego, by znane i juz oswo-
jone arcydziela w rodzaju Zbrodni i kary czy Przemiany zabrzmialy bardziej obco — co wcale nie

oznacza, ze mialy zabrzmie¢ bezsensownie.

Dziewietnastowieczni tlumacze czesto zostawiali znane stowa i wyrazenia w oryginale (gléwnie
wtedy, gdy oryginal byt po francusku), lecz jest to chwyt rzadko stosowany we wspéiczesnych
przekladach, nawet tych, ktére daza do ,egzotyzacji”. Kiedy Gregor Samsa budzi sie pewnego
ranka i stwierdza, ze noca zmienit sie w owada, nie wykrzykuje przeciez w najnowszym angiel-
skim przekladzie ,,Ach, Gott!” ani Iwan Fiodorowicz nie méwi ,, 910 BoT KaK” w zadnym z dostep-
nych przektadéw Braci Karamazow. Gdyby te powiesci zostaly napisane po francusku i przeto-
zone na angielski zgodnie z konwencja tlumaczenia z lat dwudziestych XIX wieku, mogliby$my
mieé pewnos¢, ze Samsa zawolatby ,,Oh mon Dieu!” a Iwan Fiodorowicz rzektby ,Alors, voila”.

Pewne kwestie ulegly zmianie, i to nie we francuskim, niemieckim czy rosyjskim, a w samej an-
gielszczyznie. We wspélczesnej kulturze jezyka od anglojezycznych czytelnikéw nie oczekuje sie,
ze beda w stanie rozpoznaé niemieckie czy rosyjskie odpowiedniki konwersacyjnych wtretéw
w rodzaju ,,Good God” czy ,well, now”, ale brytyjska kultura jezyka epoki wiktoriariskiej i edwar-

dianiskiej zakladatla, ze czytelnicy s3 zaznajomieni z francuskimi zawotaniami tego rodzaju.

Zachowanie elementéw tekstu zrédlowego w przekladzie moze stuzy¢ celom dydaktycznym
i spotecznym. Pozwala czytelnikom przyswoié sobie to, czego nie nauczyli sie w szkole, lub od-
$wiezy¢ na wp6l zapomniane lekcje w ich pamieci. Zachowanie oryginalnych wyrazen w jasno
okreslonych i tatwych do rozszyfrowania sytuacjach komunikacyjnych, takich jak powitania
czy okrzyki, daje czytelnikom co$, czego mogliby w zasadzie oczekiwa¢ od przekladu: mgliste
wrazenie, ze czytaja powies¢ po francusku. Gdy czytanie po francusku bylo istotnym wyznacz-

nikiem kulturowych dystynkdji, takie odczucie mogto by¢ wielce satysfakcjonujace.

Sporadyczne albo ,ozdobne” obce wtrety daja sie tatwo zastosowac jedynie w przektadzie po-
miedzy jezykami o utartej relacji. Przez wiele wiekéw jezyk francuski byl wymogiem wyzszej

edukacji w $wiecie anglosaskim i stad okruchy francuszczyzny staly sie czescia ogdlnego zasobu
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lingwistycznego wyksztalconego Anglika. Takie elementy zaczerpniete z innego jezyka znaczyty
tyle co ,,oto mowa francuska”, z czego ptynal mily wniosek, ze ,umiem troche méwi¢ po francu-
sku”. Efektu, jaki ta konkluzja wywierata na poczucie wtasnej wartosci u czytelnika, nie psut na-
wet fakt, ze oryginalne znaczenie takich fraz jak parbleu czy ma foi w istocie sie zatarto. W czasach
gdy wladanie francuskim bylo wyznacznikiem przynaleznosci do klasy ludzi wyksztalconych,
czytanie francuskich powiesci w przektadzie mialo po czesci za zadanie przyblizy¢ mniej wyedu-
kowanym czytelnikom dobra kultury, ktdre owe elity juz posiadaly. Im wiecej francuskiego zosta-

wiono w przekladzie z francuskiego, tym lepiej takie thumaczenie spetnialo potrzeby czytelnika.

Nie da sie juz tego samego zrobic z jezykiem rosyjskim czy niemieckim — uczy sie ich dzi$ jedy-
nie garstka studentéw. Znajomosc¢ jednego z tych jezykéw, czy wrecz obydwu, nie ma zadnego
znaczenia dla hierarchii kulturowej w $wiecie anglosaskim — znaczy tylko tyle, ze prawdopo-
dobnie jestes$ lingwistg, astronautg albo inzynierem z branzy motoryzacyjnej.

Jak mozna zatem reprezentowac ,rosyjskos¢” czy ,,niemieckos¢” w dziele napisanym po angiel-
sku? Konwencjonalne rozwiazania tej zagwozdki nie s3 niczym wiecej niz wlasnie kulturowy-
mi konwencjami, powstalymi w anglojezycznej domenie na kanwie kontaktéw historycznych,
wzorcoéw imigracji oraz tekstéw popkultury (w rodzaju filmowej satyry na zimna wojne Doktor
Strangelove, czyli jak przestatem sie martwic i pokochatem bombe). Ale gdyby$my mieli zastosowaé
sie do zalecent d’Alemberta, to prébowaliby$my sprawié, ze Kafka czy Dostojewski zabrzmia
jak cudzoziemcy (ktérymi przeciez dla nas byli...), kazac im postugiwaé sie angielszczyzng
»upstrzona” cechami typowymi dla 0oséb niebedacych rodzimymi uzytkownikami tego jezyka.

Oczywiscie Kafka i Dostojewski, niezaleznie od ich autorskich styléw, po niemiecku i po rosyj-
sku nie bedg brzmieli cudzoziemsko w odczuciu czytelnikéw, dla ktérych s3 to jezyki ojczyste.
Cudzoziemskos¢ w przekladzie jest sila rzeczy naddana w stosunku do oryginatu. Zaréwno
w paplaninie Chaplina, jak i w retranslacjach klasykéw literatury, musi by¢ konstruowana
w obrebie jezyka docelowego. Dlatego ,,obcobrzmigcos¢” przektadu prébujacego dostarczy¢
czytelnikowi przeblyskéw tego, czym faktycznie jest tekst zrédlowy, moze jedynie reproduko-
wac i poglebia¢ wyobrazenie cudzoziemczyzny, ktére juz istnieje w kulturze docelowe;.

Friedrich Schleiermacher, wybitny filozof dziewietnastowieczny oraz tlumacz dziet Platona
na niemiecki, roztrzasal 6w fundamentalny paradoks w swoim wielokrotnie cytowanym tek-
cie ,,O réznych metodach ttumaczenia”. Jego stwierdzenie, iz ,mozna nawet powiedzie¢, ze
cel: ttumaczy¢ tak, jak autor napisalby oryginalnie w jezyku przekladu, jest nie tylko nieosig-
galny, ale takze sam w sobie blahy i nieistotny”’, zwykle interpretuje sie jako dystansowanie
sie przezen od tlumaczenia potoczystego, niewidzialnego, ,normalizujgcego”. Ale te stynna
wypowiedz mozna tez interpretowad odwrotnie: ze mianowicie tak samo sztuczny bylby Kaf-
ka jako niby-Niemiec, ktéry pisze po angielsku, jak sztuczna bylaby przemiana Gregora Samsy

w potwornego robaka dokonujaca sie w sypialni mieszkania w Hoboken, stan New Jersey.

Dlaczego w ogéle mieliby$my sobie zyczy¢, zeby Kafka pobrzmiewal z niemiecka? W niemczyz-
nie Kafka nie brzmi ,z niemiecka” — brzmi po prostu jak Kafka. Ale dla ucha anglojezycznej

" F. Schleiermacher, O réznych metodach ttumaczenia, przel. P. Bukowski, ,Przektadaniec” 2010, nr 21, s. 27.
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osoby, ktéra uczyla sie niemieckiego, lecz nie wlada tym jezykiem w pelni naturalnie, cata pro-
za Kafki do pewnego stopnia ,brzmi z niemiecka” wtasnie dlatego, ze jezyk niemiecki nie jest
jezykiem ojczystym takiego odbiorcy. Jesli ttumacz lub ttumaczka pragnie przekaza¢ odbiorcy
przekladu swoje wlasne doswiadczenie lektury oryginatu, bodaj najlepsze, co moze zrobi¢, to

uczyni¢ Kafke pobrzmiewajacym z niemiecka w angielszczyznie.

Schleiermacher wistocie uwaza, ze z wyjatkiem ,,owych znakomitych mez6éw wtadajacych réwnie
biegle kilkoma jezykami”, wszyscy ,,odczuwaé bedg obcos¢”, czytajac dzieta napisane w innym niz
ich ojczysty jezyku. Zadaniem ttumacza jest wiec ,,zaszczepi¢ w czytelnikach swego przekladu to
wlasnie uczucie, ze maja przed soba twor obcy”. A jest to szczegdlnie trudne i raczej paradoksal-
ne zadanie, jesli nie mozesz odwola¢ sie do konwengji, ktére juz sg obecne w kulturze docelowej

i ktére reprezentuja ,,obcego” charakterystycznego dla kultury jezyka tekstu zrédtowego.

Obcobrzmigcosc jest zatem realng opcja dla tlumacza, jesli pracuje on nad przekladem z jezyka,
ktéry ma juz ugruntowana relacje z jezykiem docelowym. Najdtuzsza i najintensywniejsza relacje
tego typu mozna w anglosaskim $wiecie zaobserwowac¢ z zwigzku z jezykiem francuskim. W Sta-
nach Zjednoczonych jezyk hiszpaniski w ostatnich latach stal sie najbardziej rozpoznawalnym
obcym jezykiem dla wiekszosci mlodych czytelnikéw. Dlatego angielszczyzna potrafi na wiele
sposobéw oddawa¢ francuskosé, a amerykanski angielski ma tez caly wachlarz chwytéw stuza-
cych do przedstawiania hiszpanskiego. Mozemy tez, cho¢ w mniejszym stopniu, przedstawia¢
niemiecko$¢, a w jeszcze bardziej ograniczonym — akcenty wloskie. Ale co z jezykiem joruba? Albo
marathi? Albo czuwaskim? Lub innym z niemal siedmiu tysiecy pozostatych jezykéw? Zaden z do-
stepnych anglojezycznemu pisarzowi chwytéw jezykowych nie sprawi, ze tekst bedzie ,brzmieé
jak joruba” czy wywolywac wrazenie tego, jak to jest pisa¢ po czuwasku. Nie mamy o tym bladego
pojecia. Projekt tworzenia przektadéw, ktdre w swoim brzmieniu zachowajg $lad obcosci dzieta

ttumaczonego, daje sie wdraza¢ tylko tam, gdzie oryginat wcale nie jest az taki obcy.

Jednoczesnie teksty ttumaczone moga zainteresowanych czytelnikéw nauczy¢ czegos o brzmie-
niu i ogdlnym wrazeniu, a nawet wlasciwosciach skladni jezyka oryginatu. Oryginaly zreszta tez
— Things Fall Apart® Chinuy Achebego wprowadza elementy jezykéw afrykanskich, a Upamanyu
Chatterjee w ksigzce English, August daje niezly wglad w stownictwo jezyka hindi czy bengalskie-
go. Ale kiedy obco$¢ nie jest tematyzowana — nie jest pierwszoplanowym przedmiotem opowie-
$ci — wymagana jest pewna wiedza na temat jezyka oryginalu, zeby w ogdle méc wywolaé efekt
obcosci. Zeby w ogéle zauwazy¢, ze zdanie z niemieckiego jest przektadem wyobcowujacym,
trzeba wiedzie¢, ze w niemieckim w zdaniach podrzednych czasownik daje sie na koricu zdania.

Inaczej wyjdzie komicznie, niechlujnie, bezsensownie itd. - lecz wcale nie ,z niemiecka”.

W Dzisiejszych czasach i w piosence Adriano Celentano mamy do czynienia z zabawa polegajaca
na imitowaniu obcobrzmigcosci w $piewie i w mowie. Najnowszy angielski przektad Przemiany
tez moglby wybrzmieé¢ w glowie czytelnika jako niemieckopodobny. Pierwsze stowa Gregora
Samsy wypowiedziane w mowie niezaleznej

- “Oh God,” he thought, “what a gruelling job I've picked! Day in, day out — on the road.”

8 Powie$¢ przetozona na polski dwukrotnie, po raz pierwszy przez Malgorzate Zbikowska jako Swiat sie rozpada
(1989), powtornie przez Jolante Kozak jako Wszystko rozpada sie (2009) - przyp. ttum.
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- zostalyby wéwczas odebrane jako pisemna reprezentacja dzwiekéw, ktérych transkrypcja
fonetyczna wygladataby mniej wiecej tak:
“Och Gott,” e saut, “vot a kruling tschop aif picked! Tay in, tau out - on ze rote.”

To oczywiscie zupelna glupota — zaden tlumacz nie chcialby, zeby jego przektad wybrzmiewat
z obcym akcentem. Niemniej jednak musimy odpowiedzie¢ sobie na pytanie: jesli nie o to
chodzi w obcobrzmiacoséci przektadu tekstu w obcym jezyku, to czym wlasciwie ma owa obco-
brzmigco$é by¢? Co pozwala nam ocenié, czy ponizszy passus zawiera w sobie $lady francusko-
$ci Jacques’a Derridy, czy po prostu jest piekielnie zawily?

Pozytywne i klasyczne nauki o pismie moga juz tylko tlumi¢ ten typ pytania. Do pewnego stopnia
represja ta jest nawet konieczna ze wzgledu na postep badan pozytywnych [positive researches]. Po-
mingwszy to, ze onto-fenomenologiczne pytanie o istote, czyli zrédto pisma, postawione byloby
jeszcze w ramach filozofujacej logiki, mogloby ono jedynie obezwladnia¢ czy tez wyjalawia¢ histo-

ryczne i typologiczne badanie faktéw.

Totez intencja nasza nie polega na tym, by to przedwstepne pytanie, to proste, konieczne i w pe-
wien sposdb latwe pytanie de iure polozy¢ na szale wraz z moca i skutecznoscia badan pozytyw-
nych, jakich jestesmy dzisiaj $wiadkami. Geneza i system pisma nigdy nie daly sposobnosci gte-
bokim, rozlegltym i $miatym eksploracjom. W tym mniejszym stopniu chodzi o potozenie na szale
pytania i ciezaru odkry¢, ze pytania sa btahe. Jesli za$ to pytanie nie jest calkiem blahe, to by¢
moze dlatego, ze konsekwencje jego stlumienia siegaja samej tresci badan, ktére w tym przypadku

i moca przywileju koncentruja sie zawsze wokét probleméw definicji i punktu wyjscial®.

Wiemy, ze tre$c tego hermetycznego wyimka nie jest zwigzana z tym, czy ,brzmi jak” angielski
czy nie - piosenka Celentano pokazata nam juz, ze mozna stworzy¢ kompletnie bezsensowne
konkatenacje, ktére beda brzmialy idealnie po angielsku, jesli fonetyczna angielskobrzmigcos¢
jest tym, co chcemy osiggna¢. Jednak detalem, ktéry naznacza 6w tekst jako przektad z francu-
skiego, jest stowo research nienormatywnie uzyte w liczbie mnogiej, researches'!, podobnej z wy-
gladu do najzupelniej normalnego francuskiego stowa recherches. Moze to zauwazy¢ jedynie czy-
telnik znajacy jezyk francuski tak samo dobrze jak jezyk angielski — obco$c¢ researches nie bedzie
oczywista dla czytelnika wylacznie anglojezycznego, ktéry méglby réwnie dobrze skonstruowaé
inng hipoteze na temat pochodzenia tego wyjatku lub wrecz zaakceptowac go jako specyficzne
czy techniczne pojecie charakterystyczne dla tego konkretnego autora. Ale jesli dwujezyczny
czytelnik ma jeszcze dodatkowo wiedze na temat francuskojezycznej nomenklatury filozoficz-
nej, wéwczas obecnosé¢ stowa positive poprzedzajacego stowo researches stanie sie zrozumiala.
Dwujezyczny czytelnik moze tatwo domysli¢ sie, ze positive researches oddaje oryginalne recher-
ches positives. Osobnym problemem jest sens tej francuskiej frazy — tak mianowicie standardowo
tlumaczy sie na francuski angielskie empirical investigations, czyli ,badania empiryczne”.

9 Chodzi o zdanie, ktére w polskim przekltadzie Juliusza Kydrynskiego brzmi nastepujaco: ,Ach, Boze — pomyslat
— c6z za wyczerpujacy zawdd sobie obratem! Dzien po dniu w podrézy”. Gdyby mialo zosta¢ wypowiedziane
z wyraznym akcentem niemieckim, jego transkrypcja mogtaby wygladac¢ tak: ,Ach, Posze - pomyshlau - tsush za
fytsherpujoncy safut sopie oprauem! Tsien po tniu fpodrushy” - przyp. ttum.

0J. Derrida, O gramatologii, przel. B. Banasiuk, £6dz 2011, s. 56.

1W przekladzie polskim jest to stowo ,badan” i podnoszona przez Davida Bellosa kwestia zwigzana z wyrazeniem
positive researches tu sie nie pojawia — przyp. thum.
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Mozna by stwierdzi¢, ze positive researches jest kiepskim ttumaczeniem utartego francuskiego wy-
razenia, ktérego tlumacz najwyrazniej nie rozpoznal. Ale mozna by tez dostrzec tu $lad brzmie-
nia oryginatu. I rzeczywiscie, gdyby angielska fraza nie byla wyczuwalng anomalig, nie byliby$my
w stanie, ze nie jest ona do korica angielska. Ale réwnie oczywiste jest to, ze nie byliby$my w stanie

zauwazy¢ tez ,,imitowanej francuskosci” tej frazy, gdyby jezyk francuski byl nam zupelnie obcy.

Wsteczny przeklad obcego pojecia positive researches na wiele innych jezykéw, w tym réwniez
wspolczesnej greki, datby ten sam efekt — to znaczy pozwolilby rozszyfrowa¢ jego znaczenie
jako ,badania empiryczne”. Ale bez informacji o tym, ze dane dzielo byto ttumaczone z jezyka

A, sam przektad wyobcowujacy nie pozwala zidentyfikowa¢, jaki jezyk byl jezykiem zr6dtowym.

Przeklad wyobcowujacy nagina angielszczyzne do ksztaltéw, ktére odzwierciedlaja pewien
ograniczony aspekt jezyka wyjsciowego, jak szyk czy struktura zdania. Ale efekt wyobcowania
opiera sie tu przede wszystkim na przynajmniej pobieznej znajomosci ksztaltu i brzmienia
obcego jezyka — a w cytowanym przykladzie tekstu Derridy przelozonego na angielski przez

Gayatri Chakravorty Spivak na znajomosci konkretnych elementéw stownictwa obcego jezyka.

Wyobrazmy sobie powies¢ przetozong z jezyka takiego jak hindi, w ktérym istnieja trzy spo-
soby adresowania rozméwcy: tu, tum oraz ap, odnoszace sie do stopnia zazylosci — intymnej,
przyjacielskiej i formalnej. Sposoby postugiwania sie nimi stanowig istotny element znacze-
niowy wypowiedzi bohateréw tej powiesci i charakteryzuja relacje miedzy nimi. Czy tlumacz
moéglby stworzy¢ lingwistyczna anomalie w angielszczyznie, ktéra by korespondowata z tym
tréjpodzialem ,ty”? Oczywiscie. Ale czy wéwczas wiedzieliby$my, ze to cecha charakterystycz-

na jezyka hindi? Bez przypisu od ttumacza raczej nie — poniewaz nic nie wiemy o jezyku hindi.

Wiekszos¢ przekladéw dokonuje sie pomiedzy jezykami spolecznosci majacych ze soba stycz-
no$c¢ na ptaszczyznie kulturowej, ekonomicznej czy politycznej i dlatego czesto wykorzystuje sie
w nich formalne czy leksykalne zapozyczenia w celu zaakcentowania obcosci - a takze prestizu
- tekstéw importowanych z zagranicy. W XVI wieku na przyklad wiekszos¢ dziet literackich
i filozoficznych przeniesiono do jezyka francuskiego z jezyka wloskiego, tak jak wielu wloskich
rzemieslnikéw importowano do upiekszania patacéw i zamkéw w calym kraju. Tlumacze tej
epoki pisali po francusku, uzywajac mnéstwa wloskich stéw i zwrotéw, poniewaz mieli poczu-
cie, ze ich czytelnicy albo juz znali, albo powinni byli zna¢ stowa i wyrazenia zapozyczone. Co
wiecej — uwazali, ze francuszczyzna bedzie lepsza, jesli sie ja troszeczke upodobni do jezyka
wloskiego. W istocie proces ,italianizowania” jezyka francuskiego trwa do dzis. Caban (kurtka
dwurzedowa) oraz calecon (meskie majtki) w waszej szafie, a jesli macie fart, to takze melon
kantalupa (cantaloup) oraz kawior (caviar) w waszej lodéwce, podobnie jak cala mase rzeczy zwy-
ktych i uczonych, delikatnych i wybornych, nazwano po francusku za pomoca okreslent wzietych

z jezyka wtoskiego, w wiekszo$ci przypadkéw za to przejecie odpowiedzialni byli zas ttumacze™.
Podobny typ leksykalnego wzbogacenia mial miejsce w XIX wieku, gdy niemieckojezyczna lud-
no$¢ dazyla do podkreslenia odrebnosci i rosnacego jednoczenia sie narodu. Niemieccy ttuma-

cze $wiadomie importowali wiele stéw z greki, francuskiego czy angielskiego nie tylko po to,

2M. Margarito, Une valise pour bien voyager... avec les ital-ianismes du frangais, ,,Synergies” 2008, nr 4, s. 63-73.
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zeby przyblizy¢ niemieckojezycznym czytelnikom klasyke europejskiej literatury, lecz réwniez
z my$la o wzbogacaniu leksyki niemieckiej. Rozumowali nastepujaco: francuski i angielski sa
jezykami europejskimi i majg wsparcie w poteznych panistwach. Dlatego obcokrajowcy uczyli
sie méwi¢ po francusku (albo, wprawdzie rzadziej, po angielsku). A jak jezyk niemiecki mialby
sta¢ sie noénikiem silnej panistwowosci, jesli inni nie chcieliby sie go uczy¢? I dlaczego mieliby
sie uczy(¢ czytac po niemiecku, jesli 6w jezyk nie bylby w stanie z fatwoscia przekazywac znaczen
zrodzonych w transnarodowych kulturach reprezentujacych bogactwo cywilizacji europejskiej?

W $wiecie wspé6lczesnym ttumacze na jezyki ,mniejsze” czesto postrzegaja swoje zadanie jako
obrone lub doskonalenie wtasnych jezykéw - albo jako jedno i drugie naraz. Oto list, otrzyma-
ny niedawno od tlumacza z Tartu:

Méj ojczysty jezyk, estoriski, ma okoto miliona uzytkownikéw. Niemniej jednak sadze, ze Zycie. Instruk-
¢ja obstugi i moj jezyk zastuguja na siebie nawzajem. Ttumaczac Pereca, chce dowie$¢, ze jezyk estoriski

jest wystarczajaco bogaty i zywy, zeby sprostac trudnosciom, jakie tego typu dzielo ze sobg niesie.

Przeklad, rzecz jasna, moze stuzy¢ celom narodowym, ale moze tez pelni¢ funkcje odwrotng
i sprzyja¢ internacjonalizmowi. Wspétczesny pisarz francuskojezyczny o pseudonimie Antoine
Volodine w trafny sposéb wyrazil, dlaczego pragnie uzywac jezyka rodzimego tak, jakby to byt
jezyk obcy. Dla niego francuski to nie tylko jezyk Racine’a czy Voltaire’a. Jako ze tlumaczen na
francuski dokonywano od wielu wiekéw, stal sie on takze jezykiem Puszkina, Szalamowa, Li Bai
czy Mérqueza. Nie bedac wcale uprzywilejowanym nosnikiem narodowej tozsamosci, historii
ikultury, ,jest pasem transmisyjnym dla kultur, filozofii i niepokojéw niemajacych nic wspélnego
z obyczajami francuskiej socjety czy frankoforiskiego $wiata”*®. Nie chodzi o to, ze francuski z na-
tury lub przeznaczenia jest jezykiem miedzynarodowym, ale na odwrét — jedynie praktyka ttuma-
czen na francuski uczynila z niego narzedzie internacjonalizmu we wspélczesnym swiecie. Dzieki
dlugiej historii przektadéw z obcych jezykéw, francuski moze by¢ dzis nosnikiem wyrafinowanej,

niepokojacej literatury, ktéra wedtug Volodine’a z natury miataby by¢ mu zupelnie obca.

Dlatego tez niestusznie byloby uwazac coraz czestsze przenikanie sie angielskiego, francuskiego,
niemieckiego i wloskiego, terminéw i fraz z Yaciny i greki, czy - jak w pisarstwie Volodine’a - jezyka
rosyjskiego i chinskiego wytacznie za produkt tego, co dzisiaj okresla sie mianem globalizacji. Globa-
lizacja nie polega tylko na upowszechnianiu angielszczyzny w innych jezykach i kulturach - réwnie
dobrze mozna ja zilustrowa¢ szerzeniem sie jezyka pizzy i stownictwa zwigzanego z kulturg maka-
ronu w sklepikach i fast foodach na calym $wiecie. Jest ona réwniez efektem dlugotrwatych staran
tlumaczy, by ich wtasnym jezykom narodowym nada¢ status internacjonalny. W tym celu nie musza
weale doktada¢ staran, by ich przektady sugerowaly obcosé. Co wiecej, jesli faktycznie takie starania
mialy miejsce, to ich powodzenie wniwecz obrécito pierwotny cel, bo importowane lub imitowane

stowa staly sie teraz czescig jezyka przyjmujgcego do tego stopnia, ze przestaly by¢ w nim obce.
Nie mniej niz czterdziesci procent haset w kazdym wiekszym stowniku jezyka angielskiego to
towar importowany. Zapozyczenie obce — stowo, zwrot czy struktura gramatyczna wniesiona

przez ktéregos ttumacza do naszego wspaniatego, tak irytujaco plastycznego jezyka, by imito-

1BA. Volodine, Ecrire en frangais une littérature étrangeére, ,Chaoid” 2002, nr 6.
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waé brzmienie oryginatu — ma juz wczeéniej wytyczong $ciezke. I albo bedzie odrzucone jako
niechlujny, dziwaczny, wybrakowany akt translacji, albo zostanie wchloniete, zagospodarowa-
ne, przylaczone i nie bedzie juz w ogéle obce.

Wspétczesnych préb dokonywania takich przektadéw na jezyk angielski, ktére sugeruja obcosé,
nie mozna poréwnywac ze staraniami dawnych ttumaczy, by niemczyzne uczyni¢ blizsza jezyko-
wi angielskiemu, francuski blizszy wloskiemu, syryjski grece itd. Dzisiejsi zwolennicy przekta-
déw wyobcowujacych nie walcza o to, by angielski stat sie jezykiem miedzynarodowym, bo an-
gielski juz jest jezykiem miedzynarodowym. Do pewnego stopnia prébuja go wzbogaci¢, siegajac
do zasobéw jezykowych, ktérymi dysponuja jezyki od angielszczyzny mocno oddalone. ,Kiedy
zostatem tlumaczem, pod$wiadomie zaczalem dziatal na rzecz ozywienia i wzmocnienia samej
angielszczyzny” — wyznal Richard Pevear w wywiadzie dla ,New Yorkera™*. Jego twoérczy projekt
pisarski opiera sie na pragnieniu, by wspétdzieli¢ z czytelnikami konkretne odczucia, ktére towa-
rzyszyly mu podczas lektury rosyjskich powiesci. Autor czesto podkresla, ze nie wtada biegle je-
zykiem rosyjskim, wiec polega na swojej partnerce, ktéra mu dostarcza surowe przeklady, pdzniej
przez niego przetwarzane na wersje literacka'®. Podobne strategie moga stosowac inni oredowni-
cy dziwnych i obcobrzmigcych styléw przekladu. Projekt stworzenia przektadu, ktéry zadawalby
mozliwie najmniej ,etnocentrycznego gwaltu” oryginalowi, niesie ze sobg ryzyko przeistoczenia
sie w co$ zupelnie innego — w imitacje dziwnego sposobu méwienia obcokrajowcéw.

Naturalnym sposobem przedstawienia obcosci obcych wypowiedzi jest wiec zostawienie ich
w oryginale, w calo$ci lub czesciowo. Ten zabieg jest dostepny we wszystkich jezykach i - rza-
dziej lub czesciej — uzywa sie go w kazdym z nich?®.

Nie jest fatwo catkiem na serio reprezentowac obco$é jezyka obcego. A trzeba humoru Chapli-

na czy Celentano, zeby zrobi¢ to na sposéb komiczny, nikogo przy tym nie obrazajac.

Gl6wnym zadaniem przekladu jest oddanie znaczenia obcego tekstu. I samo to juz jest, o czym
sie przekonamy, zadaniem wystarczajaco skomplikowanym.

Przetozyta Inez Okulska, redakcja przektadu: Ewa Kraskowska

D. Remnick, The Translation Wars, , The New Yorker”, November 7, 2005. Richard Pevear przektadal m.in.
Dostojewskiego i Tolstoja, wspélpracujac z zonga, Larissa Volokonski — przyp. ttum.

®Tamze. Zob. tez krytyczna ocene przektadéw R. Peveara i L. Volokonsky przez Gary’ego Saula Morsona, The
Pevearsion of Russian Literature, ,Commentary” July-August 2010, <https://www.commentarymagazine.com/
articles/the-pevearsion-of-russian-literature/> [dostep: 22.09.2018].

W ksigzce Mariusza Wilka The Journals of a White Sea Wolf, London 2003, tlumacz Danius Stok wykorzystuje te
metode ze $wietnym efektem.
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71



72 FORUMPOETYKI Jesien 2018 nr 14

SEOWA KLUCZOWE:

N
(M

OBCO

ABSTRAKT:

Publikowany w tym numerze ,,Forum Poetyki” esej Da-
vida Bellosa jest rozdziatem z jego ksigzki pt. Is That
a Fish in Your Ear (2011) i dotyczy zagadnien egzotyza-
¢ji w przekladzie oraz obcosci przektadu. Autor zada-
je tu m.in. pytanie o zasadnos¢ i sposoby zachowania
$ladéw obcosci tekstu Zrédtowego w tekscie docelo-
wym. Porusza takze kwestie imitowania obcej mowy
za pomoca réznych srodkéw stylistycznych, ilustrujac
ja przykladami z dziedziny literatury, filmu i piosenki.
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obcojezycznos¢

NOTA O AUTORZE:

David Bellos — profesor literatury francuskiej i litera-
tury poréwnawczej, dyrektor studiéw w zakresie prze-
ktadu i komunikacji interkulturowej na Uniwersytecie
Princeton. Wybitny tlumacz literatury francuskiej na
jezyk angielski; autor biografii Georgesa Pereca (za
ktéra otrzymal w 1994 Nagrode Goncourtéw), Jacqu-
esa Tati i Romaine Gary’'ego; laureat Miedzynarodo-
wej Nagrody Bookera w dziedzinie przektadu (2005).
Ostatnio opublikowal monografie pt. The Novel of the
Century: The Extraordinary Adventure of Les Misérables
(2017), za ktéra otrzymal nagrode American Library

w Paryzu. |
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