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Barometr
pani Aubain

Jerzy Franczak

Pierwszy akapit Prostoty serca przynosi skrétowa charakterystyke gléwnej postaci, pani Au-
bain, zwiezla prezentacje jej stuzacej Felicyty oraz znacznie bardziej szczegétowy opis domu,

ktéry obie bohaterki zamieszkiwaly:

Ten dom z tupkowym dachem wznosit sie miedzy drézka biegnacg wéréd plotéw i uliczkg wycho-
dzaca na rzeke. Na skutek starosci i zaniedbania pozapadaly sie tam podtogi i mieszkancy potykali
sie o wystajace deski. Waski przedpokdj oddzielat kuchnie od jadalni, w ktérej pani Aubain spedza-
fa cale dnie, siedzac przy oknie w wyplatanym fotelu. Wzdtuz bialej lamperii stalo w szeregu osiem
mahoniowych krzesel. Nad starym fortepianem wisial barometr, a pod nim stos pudetek i karto-
nowych teczek wznosil sie na ksztalt piramidy. Miejsce po obu stronach zéttego, marmurowego
kominka, z ozdobami w stylu Ludwika XV, zajmowaly miekkie berzery obite gobelinem. Posrodku
pysznil sie zegar, kopia $wiatyni Westy, a w calym pokoju byto troche czu¢ plesnia, gdyz poziom

podtogi znajdowal sie ponizej ogrodu®.

Z Yatwoscia rozpoznajemy wykorzystang w tym fragmencie konwencje. To realistyczny opis,
zdominowany przez elementy wizualne, stylistycznie wyrazisty i raczej statyczny?®. Fakt, ze
pojawia sie on na poczatku opowiadania ma konwencjonalng motywacje — to rodzaj wstepnej
prezentacji przestrzeni i zaproszenie do kreowanego $wiata. Teoria literatury zwykta charak-
teryzowaé deskrypcje jako afabularng, atemporalng, sumatywna, addytywna forme podaw-
cz3, znaczeniowo niesamodzielng. To ostatnie nalezy rozumie¢ w ten sposéb, ze 6w ,blok se-

! G. Flaubert, Prostota serca, [w:] tegoz, Trzy opowiesci, przel. J. Rogozinski, Warszawa 1969, s. 25-26.

2 Jego dynamika zasadza sie jedynie na ruchu miedzy planem ogélnym a szczegétowym oraz na sekwencyjnosci
imitujacej przemierzanie domu — w nastepnej kolejnosci zwiedzamy salon, gabinet, pokdj ,,Pani” oraz izdebke
Felicyty. Tamze, s. 26.



teorie | Jerzy Franczak, Barometr pani Aubain

mantyczny” stanowi co$ w rodzaju ,,przystawki”

w stosunku do opowiadania, czyli wlasciwej
narracji, relacjonujacej zdarzenia. Prostota serca potwierdza to rozpoznanie; partia opisowa
zajmuje pierwszych kilka akapitéw, przygotowujac grunt pod opowies¢ o mitosnych perype-

tiach Felicyty.

Ale im bardziej konwencjonalne s3 miejsce i rola opisu w kompozycji opowiadania, tym bar-
dziej prowokuje on do stawiania pytan. Czy jego funkcja jest czysto retardacyjna (oczekujemy,
kiedy rozpocznie sie akcja), raczej amplifikacyjna (gromadzimy wiedze o miejscach i bohate-
rach), czy moze ornamentacyjna (podziwiamy pisarski kunszt)? W jaki sposéb zintegrowaé
go z catoscig utworu? Bez trudu potrafimy powiedzie¢, czemu stuzy poprzedzajaca ten opis
charakterystyka postaci — pani Aubain jako wczesnie owdowialej matki dwojga dzieci oraz Fe-
licyty jako wzorowej stuzacej — jak jednak rozumieé¢ poszczegdélne komponenty tej deskrypcji?
Czy nalezy je Iaczy¢ z przebiegiem fabuly, przydajac im funkcje eksplikacyjng? Owszem, dom
jest stary i zaniedbany, co nie dziwi, gdyz pani Aubain musiala spieniezy¢ nieruchomosci i za-
mieszkaé w skromnym przybytku, aby sptaci¢ dlugi zmartego matzonka. Ale co zrobi¢ z infor-
macja o tym, ze dach byl tupkowy? Czy mamy rozpoznaé w tym detalu architektonicznym ja-
ka$ typowos¢ (architektura pétnocnej Francji?), reprezentatywno$¢ ($redniozamozne miesz-
czanstwo?) czy raczej uznad go za pozbawiony znaczenia literacki ozdobnik? Czy marmurowy
kominek i miekkie berzery uczestnicza w ogélnym sensie Prostoty serca, czy tez ujawniaja sie
jako rozsadzajace go anarchiczne drobiny? Jaki interpretacyjny uzytek mozemy zrobic ze sto-
su pudelek i z kartonowych teczek? I dlaczego, u licha, powiadamia sie nas, ze w domu pani

Aubain nad starym fortepianem wisi barometr?

Takie pytanie zadal Roland Barthes w stynnym tekscie zatytulowanym Efekt rzeczywistosci.
Stwierdzil on, ze z punktu widzenia struktury tekstu, jego spoistosci oraz funkcjonalnosci
poszczegdlnych czesci barometr wydaje sie ,narracyjnym zbytkiem”*, nic bowiem nie uza-
sadnia jego obecnoéci. O ile w pianinie mozna dostrzec oznake mieszczanskiego statusu pani
Aubain, w kartonach - znak nietadu, jaki panuje w domu oraz w zyciu bohaterki, o tyle baro-
metr nie nalezy do l'ordre du notable — zdaje sie niewart zanotowania. Jego obecnoé¢ nakazuje
postawic¢ szereg powigzanych ze sobg pytan: o reguly interpretacji, o mechanizmy przedsta-

wienia i o nature przedstawianego, wreszcie o status samej rzeczywistosci.

Diabet tkwi w szczegotach

Oczywiscie Barthes nie byl pierwszym, ktéry zastanawiat sie nad rolg nadmiarowego szczegé-
tu w prozie Flauberta. Mnogo$¢ rzeczy opisanych (lub zaledwie przywotanych) w tej prozie od
dawna prowokowata do namystu. Ogélnie rzecz biorac, namyst ten rozwijal sie w dwéch réz-
nych kierunkach. Po pierwsze, wynajdywano funkcjonalne uzasadnienia dla przedstawianych
przedmiotéw, wigzac je z rozwojem fabuly lub charakterystyka postaci. Na przyklad Jean-Paul
Sartre w Idiocie w rodzinie twierdzil, ze przedmioty w Pani Bovary zastepuja psychologie, wie-

3 Ph. Hamon, Czym jest opis ?, przel. A. Kurys, A. Rytel, ,Pamietnik Literacki” 1983, z. 1, s. 195. Zob. tez: J. Stawinski,
O opisie, [w:] tegoz, Préby teoretycznoliterackie, Krakéw 2000; D. Korwin-Piotrowska, Problemy poetyki opisu
prozatorskiego, Krakoéw 2001.

4 R. Barthes, Efekt rzeczywistosci, przel. M. P. Markowski, , Teksty Drugie” 2012, nr 4, s. 120.
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cej — ze s to ,ludzie uprzedmiotowieni” zgodnie z reguly ,bezwlado-obiektywizacji”. Filozof

ilustrowat to epizodem z powiesci:

Przyklad: bukiet $lubny - Emma robi porzadki, bukiet ja ktuje, jest pelen kurzu, ona go wyrzuca:
nic prostszego. Ale to jest co$ jak mit, jak ryt; ona sama pomyslata o tym z romantyzmem. A zatem

zegna sie z malzenstwem: jest gotowa do cudzotdstwa®.

W tej perspektywie dbatos$¢ o dokladng prezentacje swiata przedmiotowego stanowi jeden
z trzech podstawowych elementéw strategii realisty®. Oczywiscie wiele zalezy od tego, jak
zdefiniujemy realizm - czy jako zbidr technik (opartych na reprezentatywnosci werystycznej
i strukturalnej oraz typowosci), czy na przyktad jako kategorie estetyczna, ktéra czyni z pisar-
stwa ,krytyczna socjologie”. Zaleznie od przyjetej definicji szczegél taki jak barometr moze
okaza¢ sie narzedziem z warsztatu realisty (wprowadzanie ,zbednych danych” w celu ukrycia
ich selekgji) lub ,historyka obyczajéw” (badanie zbiorowej nieswiadomosci przez analize ma-
terialnych symptoméw?’). Ale moze tez by¢ elementem subwersywnym, stuzacym parodii ko-
déw powiesci realistycznej, prowokowaniu nawykéw lekturowych, ktére kaza Iaczyé szczegéty
deskrypcji z calosdcig dziela, traktowac je jako rozwiniecie gtéwnego tematu. Uruchamianie
»kodu nadmiarowego detalu” wywoluje momentalne bankructwo tej konwencji, odsytajac nas
do materialnego $wiata, obojetnego na sens i autonomicznego wzgledem $wiata ludzkich da-
zen i celéw®. Wreszcie stawke tej strategii datoby sie opisac jako kwestionowanie zastanych
dyskurséw dotyczacych realnosci. W tej optyce Flaubert nie przedstawia rzeczywistoséci, lecz
r6zne sposoby jej dyskursywnego ujecia (ideologie, ktére pretenduja do prawdy), aby je zde-
konstruowac®. Drobiazgowe opisy przedmiotowego otoczenia obrazuja zastyganie zderegulo-
wanych jezykéw w zgramatykalizowane dyskursy oraz krzepniecie ideologii, ktére obiektywi-

zuja sie pod postacig dogmatdw, instytucji i materialnych obiektéw.

Flaubert okazuje sie nowoczesnym pisarzem, ktérego nurtuje problematycznos¢ dostepu do
Realnego, swoiste ,odrzeczywistnienie” $wiata — nie tyle jednak jego fantasmagorycznosé
(owo déréalité, o ktérym pisal Barthes'?), co brak albo niepelne uobecnienie (peu de réalité,
jak rzecz ujal Jean-Francois Lyotard'). W tej optyce realizm, z wlasciwym mu poznawczym
uroszczeniem, to jedynie sposéb na unikniecie klopotéw z realnoscia. Autor Szkoly uczué od-
rzuca przekonanie, jakoby zadaniem literatury mialo by¢ akuratne i wierne odtworzenie fa-
sadowego obrazu rzeczywistosci, by poszukiwaé eksperymentalnie lepszego dostepu do jej
istoty lub/i projektowa¢ doskonale suwerenng livre sur rien, czysta konstrukcje powiesciowa

wyzwolong z jakichkolwiek mimetycznych zobowigzan'.

® J.-P. Sartre, Idiota w rodzinie. Wybor tekstéw z nieukoriczonej monografii, wybral W. Sadkowski, przet. J. Waczkéw,
Gdansk 2000, s. 302.

6 Obok prawdopodobienstwa zewnetrznej warstwy fabuly oraz ironicznego dystansu autora, ktéry udziela sie
czytelnikowi (przez co postac zdaje sie zachowywa¢ wzgledna niezaleznos¢). Tamze, s. 324.

7 P. Dufour, Le Réalisme, Paris 1998, s. 8-9.

8 J. Culler, The Real Madame Bovary, [w:] Le Flaubert réel, red. B. Vinken, P. Frohlicher, Tiibingen 2009, s. 17-18.
® P. Dufour, Le Réalisme, s. 90-91.

R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przet. M. Bieficzyk, Warszawa 1999, s. 139.

1]J.-F. Lyotard, Odpowiedz na pytanie: co to jest ponowoczesnosc?, [w:] tegoz, Postmodernizm dla dzieci.
Korespondencja 1982-1985, przet. J. Migasinski, Warszawa 1998, s. 19.

2]. Culler, The Real Madame Bovary, s. 14.
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Refleksja nad rolg detalu w prozie Flauberta niejednokrotnie uwalnia sie od poszukiwania kon-
kretnej funkgji i warto$ci semantycznej opisanych przedmiotéw, abstrahuje tez od kwestii tak
czy inaczej zdefiniowanego realizmu, stawka rozwazan staje sie natomiast okreélenie filozo-
ficznego wymiaru tej praktyki pisarskiej. Powiada sie, ze ma ona wartos¢ gestu podobnego do
,Oto” haiku albo ,punctum” fotografii. Hipertroficzny detal méwi ,jestem realny!” oraz ,jestem
ta realno$cia, ktoéra écriture prébuje sie sta¢”*. Przedmioty ujawniaja sie pod postacia — jak rzecz
ujal Jean Starobinski - czystych fenomenéw sensorycznych, intensywnych i ubogich (w mysli
i znaczenia)™, a literatura staje sie zapisem zanurzenia cztowieka w $wiecie materialnym - az
do zatraty wszelkiego sensu, az do granicy mdtosci®®. To ostatnie sformulowanie moze sktania¢
do nakresdlenia linii cigglosci pomiedzy ekscesywnym $wiatem rzeczy w prozie Flauberta a trau-
matycznym dos$wiadczeniem kontaktu z absurdalnym i nadmiarowym bytem, ktéry tak moc-
no naznaczyl nowoczesna epike (z przedmiotami, ktére ,oswabadzajg sie ze swoich nazw™¢,
z ,chmara niewyczerpang” ztozong z ,natretnie obecnych rzeczy, ktére nicestwia dobrze znany
$wiat”""). Diabel, jak wiemy, tkwi w szczegélach, a kiedy zdarza mu sie z nich wychyna¢, oswo-
jona rzeczywisto$c¢ idzie w rozsypke, ujawnia sie natomiast to, co zwyczajowo spychamy w nie-

widzenie i niemyslenie, czyli nieskoriczona domena bezosobowego materialnego bytu.

W przypadku Prostoty serca — noweli otwierajacej Trzy opowiesci, ostatnia ksigzke wydana za
zycia pisarza — sprawa wyglada jednak nieco inaczej niz w Pani Bovary. Trudniej argumen-
towaé na rzecz tezy, ze ujawnia sie tam bezzasadne istnienie rzeczy, bedace permanentnym
skandalem dla naszej potrzeby sensu. Na pierwszy rzut oka stawka rozwazanej przez nas stra-
tegii deskrypcyjnej jest raczej zblizenie sie do zwyklosci i codziennosci. Gléwna bohaterka
utworu, wywodzaca sie z chlopstwa Felicyty, po epizodzie niefortunnego narzeczenistwa zo-
staje stuzacg w domu pani Aubain, przedstawicielki zubozatej drobnej burzuazji. Spedza tam
cale swoje zycie, z pelnym oddaniem zajmujac sie sprawunkami i opiekujac sie dzie¢mi ,,Pani”,
Pawlem i Wirginia, a takze swoimi siostrzericem Wiktorem. W jej zyciu zaznaczaja sie kolejne
tragedie ($mier¢ Wirginii i Wiktora, wyjazd Pawla, ogltuchniecie, wreszcie $mier¢ chlebodaw-
czyni, samotno$¢ i nedza), ale na fabule skladaja sie przede wszystkim drobne fakty z zycia
domu oraz z Pont-I'Evéque:

Plynely lata, wszystkie jednakowe, bez innych zdarzeni oprécz wielkich $wiat powtarzajacych sie
w tej samej kolejnosci: Zielone Swiatki, Wniebowstapienie, Wszystkich Swietych... Wypadki do-
mowe tworzyly daty, do ktérych odwotywano sie w potrzebie. Tak to w roku 1825 dwaj szklarze
odmalowali przedpokoj; w roku 1827 oderwat sie kawal dachu od strony podwérza i o mato nie
zabil kogos, latem 1828 roku przypadlo na pania Aubain ptacenie dziesieciny krélewskiej; w tymze

czasie Bourais wyjechat gdzie$§ w jakich$ tajemniczych sprawach®®.

13J. Neefs, La prose du réel, [w:] Le Flaubert réel, red. B. Vinken, P. Frohlicher, Tibingen 2009, s. 24-25.

4], Starobinski, L “échelle des températures. Lecture du corps dans « Madame Bovary », [w:] G. Genette,T. Todorov,
Travail de Flaubert, Paris 1983, s. 46.

3J. Culler, The Real Madame Bovary, s. 19.
16J.-P. Sartre, Mdtosci, przel. J. Trznadel, Warszawa 1974, s. 178 i nast.

"Przywoluje tutaj sformutowanie Gombrowicza oraz stowa Michata Pawta Markowskiego. Zob. tegoz, Czarny
nurt. Gombrowicz, $wiat, literatura, Krakéw 2004, s. 151.

18G. Flaubert, Prostota serca, s. 48.
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W pierwszym odruchu mozemy uznad, ze niewzruszone istnienie rzeczy obrazuje statycz-
ne bogactwo tego prowincjonalnego zycia, za$ ich wielo$¢ i nieuporzadkowanie odpowiada-
ja nastepstwu wyizolowanych zdarzen, pomiedzy ktérymi zanikly zwigzki przyczynowe. Los
przedmiotéw wskazuje tez na trwalo$¢ hierarchii klasowej; Felicyta odzyskuje ,wszystkie
graty, wyrzucane przez panig Aubain”?®, a nastepnie je przechowuje z wielkim szacunkiem.
W konicowych passusach przedstawiajacych jej pokoik, zmieniony w istna rupieciarnie, nie
ma jednak mowy, czy posréd zgromadzonych tam przedmiotéw znalazl sie barometr. Cofnij-
my sie zatem do poczatku powiesci; wré¢my do jadalni pani Aubain - i do refleksji Rolanda
Barthes’a.

Efekt rzeczywistosci

Juz we Wstepie do analizy strukturalnej opowiadan z roku 1966 pojawia sie przyklad zaczerp-

niety z omawianej noweli:

Jesli w Prostocie serca Flaubert méwi na wstepie, niby mimochodem, ze cérki podprefekta z Pont-
I'Evéque mialy papuge, to dlatego, ze papuga nabiera potem wielkiego znaczenia w zyciu Felicji:
podanie tego szczegétu (niezaleznie od jego formy jezykowej) stanowi wiec funkcje, czyli jednostke

narracyjna®.

Analiza strukturalna skupia sie na kardynalnych funkcjach oraz ich korelacjach. Nastepstwo
funkdji - ich selekcja oraz uktad - buduje dynamike opowiadania i wyposaza tekst w znaczenie
(wszystko w tekscie — powiada badacz — ma znaczenie, w tym sensie ,sztuka nie zna szuméw
w znaczeniu teorii informacji”*). Papuga pojawia sie jako fenomen powierzchni, a potem,
w miare rozwoju narracji, okazuje sie fenomenem struktury, przenika do rdzenia, otwiera
alternatywe dla dalszej historii i stanowi ,moment ryzyka w opowiadaniu”. W odréznieniu
od funkgji czy rdzeni opisy maja drugorzedne funkcje narracyjne i przypominaja ,strefy
bezpieczenstwa, odpoczynku, luksusu”®. Jako katalizy pelnig one funkcje wtérne, fatyczne
(podtrzymuja kontakt miedzy narratorem a odbiorcg) oraz biorg udzial w ogdlnej ekonomice
komunikatu (odpowiadaja za przyspieszanie, antycypowanie, odwlekanie oraz sugerowanie,
ze co$ ma albo bedzie mialo znaczenie). Usuniecie katalizy znieksztalca wypowiedz, ale rdzen
pozostawia nienaruszony (gdyz katalizy, podobnie jak oznaki i informacje, sa jedynie roz-
szerzeniem w stosunku do rdzenia). Krétko méwiac, o ile z Prostoty serca nie sposéb usunaé
papugi bez naruszenia calo$ciowej wymowy dziela, o tyle wymazanie barometru z poczatko-

wego opisu nie zmienitoby niczego.

Niemniej w Efekcie rzeczywistosci — tekscie p6zniejszym o dwa lata — wlasnie ta niepozor-
na kataliza skupia na sobie uwage badacza. Podstawowe zalozenia analizy strukturalnej po-

zostaja w mocy. Opis, w odréznieniu od opowiadania, nie ma przewidywalnych cech, ,nie

¥Tamze, s. 56.

20R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, przel. W. Bloniska, [w:] Teorie literatury XX wieku,
red. A. Burzyniska, M.P. Markowski, Krakéw 2006, s. 261.

2'Tamze, s. 261.

22Tamze, s. 265.
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zawiera tej trajektorii wyboréw i alternatyw, nadajacej narracji pozér centrum kontroli ru-
chu obdarzonego referencjalng (i nie tylko dyskursywna) czasowos$cig”?. Jego struktura jest
wylgcznie sumaryczna, a jego charakter wybitnie anarchiczny, za$ przed niekontrolowanym
rozrostem chroni go jedynie le vertige de la notation®* (przed tym zawrotem gltowy, dopowiedz-
my, przestaje sie cofa¢ innowacyjna proza, ozywiajaca tradycje enumeracji i katalogu, a wraz
z nimi czysta rozkosz ,znaczacego poza znaczeniem”?®). A jednak pojawiajace sie w opisach
nieznaczace przedmioty (podobnie jak ulotne slowa i gesty, redundantne stowa) maja inna
funkcje: denotuja ,konkretng rzeczywistos¢” (le ,réel concret’™), zalecaja nam sie jako ,naga
relacja z tego, co jest (lub bylo), ukazuja sie jako swoisty opér wobec sensu”?. Wynika to z po-
wszechnego prze$wiadczenia, iz ,rzeczywisto$¢” jest samowystarczalna i ze ma do$¢ imma-
nentnej mocy, by uniewazni¢ idee ,funkcji’, w zwigzku z czym ,jej wypowiedzenie nie musi
by¢ wprzegniete w zadng strukture i ze to, ze rzeczy byly, jest wystarczajaca podstawa do
moéwienia”?’. Innymi stowy, barometr funduje referencjalne ztudzenie - méwi , jestem rzeczy-
wisty”. Przedmiotem oznaczanym jest tu sama kategoria ,rzeczywisto$ci”, nie za$ przygodna
tre$¢?®. Gdyby nad pianinem wisial termometr, nic by sie nie zmienito - znak ,termometr”
w ten sam spos6b wskazywalby na ,rzeczywisto$¢”, bedaca w istocie niczym wiecej jak po-
chodng tekstowej gry®.

Z punktu widzenia poetyki historycznej mozna by stwierdzié, ze Barthes wyolbrzymia trud-
no$¢ interpretacyjng zwigzang z barometrem. Kazdy opis reguluja jakies zasady selekgji (Flau-
bert nie wymienia przeciez wszystkich przedmiotéw w jadalni pani Aubain!), te ostatnie za$
skrywa sie zwyczajowo poprzez mieszanie szczeg6léw funkcjonalnych (takich, ktére stang
sie funkcjami lub przynajmniej odgrywaja role oznak) i zbednych danych (z punktu widze-
nia struktury opowiadania). Tak wtasnie proza realistyczna maskuje swoja literackos$¢ pod-
legta zasadom wyboru i wartosciowania, w ten sposéb maskuje ogdélng kompozycje i buduje
fabularna niespodzianke®. Co wiecej, éw unnecessary detail (ktéry Orwell odnalazt w prozie
Dickensa®') stanowi element kazdej realistycznej deskrypcji. Stosuje sie go w wypowiedziach
o r6znej modalnosci, zaréwno fikcyjnych, jak i dokumentarnych (przypomnijmy ,regule nie-

uzytecznego szczegdétu” w socjologicznych pracach Oscara Lewisa®?).
y y

Niemniej historia form narracyjnych omija szerokim tukiem to, co najciekawsze w reflek-
sji Barthes’a. Idzie o pytanie: czy faktycznie praca tekstu generuje dwa odmienne efekty

- efekt fikcji, kiedy przedstawienie pozostaje w stuzbie signifié oraz efekt rzeczywistosci,

ZR. Barthes, Efekt rzeczywistosci, s. 121.
24Tamze, s. 123.

2J.-M. Rabaté, Lapsus ex Machina, [w:] Post-structuralist Joyce, red. D. Attrigde, D. Ferrer, Cambridge 1984,
s. 97-98.

%R. Barthes, Efekt rzeczywistosci, s. 123.

2"Tamze, s. 124.

2Tamze, s. 125.

2Na temat relacji miedzy pojeciami rzeczywistosci (la réalité) i realnosci (le réel) w mysli Barthes’a por.:
M.P. Markowski, Miedzy nerwicq i psychozg: rzeczywistosci Rolanda Barthes'a, ,Teksty Drugie” 2012, nr 4;
A. Grzegorczyk, Utrata i odzyskiwanie podmiotu. Roland Barthes i Paul Ricoeur w optyce humanistyki obecnosci,
[w:] Imperium Rolanda Barthesa, red. A. Grzegorczyk, A. Kaczmarek, K. Machtyl, Poznan 2016.

30W. Weintraub, Wyznaczniki stylu realistycznego, ,Pamietnik Literacki” 1961, nr 2, s. 409-410.

%1G. Orwell, Charles Dickens, [w:] tegoz, Collected Essays, London 1961, s. 71.

%2M. Glowinski, Dokument jako powiesé, [w:] tegoz, Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 273-274.
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Pyl

kiedy signifiant uzyskuje autonomie? Zauwazmy, ze ,rzeczywisto$¢” zostaje zdefiniowana
w kategoriach negatywnych: to cos, co wymyka sie fikcji, przybierajac resztkowa postac.
Takie ujecie sprawy wydaje sie pochodng przyjetej metody. Prostota Proppowskiego mo-
delu, ktéry doskonale sprawdzal sie w odniesieniu do bajki magicznej, okazuje sie zwod-
nicza w konfrontacji z proza realistyczna. Jej narracja obcigzona jest detalami, ktérych nie
spos6b zredukowac do zadnej funkcji, a ktére tym samym zyskuja charakter pasozytniczy.
W perspektywie analitycznego hiperfunkcjonalizmu, operujacego zalozeniem, ze w tekscie
»wszystko znaczy”, wszelkie insignifiance domaga sie zagospodarowania. Barthes - semio-
log (ktéry jeszcze nie zaczal szukac drég ewakuacyjnych z ,imperium znakéw”) stosuje tu-
taj wybieg i obraca insignifiant w signifiant drugiego poziomu. Stwierdza, ze uzyteczno$¢
barometru polega na tym, ze jest bezuzyteczny i jako taki stanowi nowoczesng namiastke
prawdopodobienistwa. Stuzy on do bezposredniego oznaczania (burzuazyjnej) rzeczywisto-
$ci, ktéra w ten sposéb naturalizuje. Sama iluzja referencjalna powstaje jako produkt ubocz-
ny funkcjonalnej analizy tekstu narracyjnego, gdyz nie istnieje sama w sobie, lecz jedynie
o tyle, o ile zaburza te ostatnig®®.

Ten teoretyczny manewr wystawia sie na réznego rodzaju krytyki. Przywolajmy dwie spo-
$r6d nich - socjologiczng i filozoficzng. Jean-Claude Passeron dowodzi, ze efekt realnosci
wzmacnia jedynie niezalezny i prymarny ,efekt socjograficzny”, ktéry poprzez uzgodnienie
systemu znakéw tekstowych z historycznie ustanowionym systemem oczekiwan czytelni-
czych umozliwia interpretacje literackiego tekstu jako ,wiernego”, ,typowego” i ,reprezen-
tatywnego” obrazu $wiata rzeczywistego. Efekt rzeczywisto$¢ nie zmienia zatem rejestru
percepcji. Odbiorca tekstu uchodzacego za ,realistyczny” rozpoznaje w $wiecie powiescio-
wym $wiat historyczny, ktéry jest jego wlasnym (bliskim jego doswiadczeniu lub jego wiedzy
o przesztosci)®*. Wszystkie dane tekstowe — réwniez te ,zbedne” z punktu widzenia ekono-
mii fabuly — wspéttworza koherentny system znakéw formalnych. Literatura definiuje sie
tu jako domena méwienia o $wiecie jako caloéci ztozonej z pojedynczych, osobliwych i opor-
nych elementéw. Barometr uczestniczy w tym socjograficznym przedsiewzieciu na réwni

z pianinem i papuga.

Wedlug Barthes’a barometr domaga sie namystu jako nieznaczacy obiekt, stanowiacy wyzwa-
nie dla naszej potrzeby sensu. Tutaj otwiera sie przestrzen dla bardzo nieoczywistych pytan,
jak te, ktére w Le fil perdu stawia Jacques Ranciére. Wedle jakich kryteriéw oddzielamy zna-
czenie od braku znaczenia? Jakiego rodzaju podzial zmystowosci stoi za tym gestem? I czy
sama procedura dzielenia nie ma na celu zastoniecia innego skandalu? Poswie¢my nieco wiecej

uwagi tej wlasnie filozoficznej polemice.

8. Chaudier, L'insignifiant: de Barthes a Proust, JEcritures de I'insignifiant” 2009, t. 45, nr 1, s. 17. Zob. tez:
L. Adert, Les Mots des autres. Lieu commun et creation romanesque dans les ceuvres de Gustave Flaubert, Nathalie
Sarraute et Robert Pinget, Lille 1996, s. 164-165.

34].-C. Passeron, L'illusion de représentativité. Note sur un effet de littérature réaliste, conjointe a une remarque sur —
graphie, -logie et —nomie, ,Enquéte” 1998, nr 4.
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Efekt rownosci

Jacques Ranciére niejednokrotnie pisat o Flaubercie®’, nas jednak zajmuja wytgcznie reflek-
sje dotyczace Prostoty serca, sformutowane na marginesie polemiki z tekstem Barthes’a. Au-
tor Le fil perdu zgadza sie odnoénie do ogdlnej diagnozy: specyfika powiesci realistycznej za-
sadza sie na nadwatleniu klasycznie rozumianej akcji oraz inflacji opisu. Jak zagospodarowaé
interpretacyjnie te diagnoze? Doé¢ czesto powiadano, ze proliferacja deskrypcji oraz inwazja
rzeczy potwierdza trwato$¢ burzuazyjnego $wiata (albo buduje iluzje jego trwalosci). W tym
kierunku zmierza tez refleksja Barthes’a: uczynienie z zapisu ,,czystego spotkania przedmio-
tu i jego wyrazenia”®® znosi mimetyczng mediacje i w efekcie naturalizuje $wiat spoleczny.
Ranciére zmierza w przeciwng strone, dowodzac, ze realistyczna narracja oraz wlasciwe jej
dowarto$ciowanie detalu maja wymiar spotecznie subwersywny. I jako takie odbierane byly
juz przez wspélczesnych Flauberta. Dlaczego strukturalista ma podobne problemy z deta-
lem, co reakcyjni krytycy XIX wieku? Bierze sie to stad, ze idea struktury wywiedziona zo-
stala z modelu organicznego dziela, ktérym zarzadzal porzadek przedstawieniowy, czyli re-
zim sztuki®” zniszczony przez nowoczesna literature... i pieczolowicie odrestaurowany przez

nowoczesng teorie.

Aby ukaza¢ te analogie, Ranciére przytacza utyskiwania Barbeya d’Aurevilly, ktéry krytyko-
wal Flauberta (jako autora Szkoly uczuc) za to, ze pracuje ,bez planu”, a jego dzialanie przy-
pomina ,btadzenie po tym, co blahe i nieznaczace [une flanerie dans l'insignifiant], wulgarne
i wstretne - dla samej przyjemnosci przechadzania sie”®. Dzielo skladajace sie z ,samych
szczegbléw”, pozbawionych sensu, wytamuje sie z arystotelesowskiej formuly fikcji i burzy
podzial na dwa typy dziatan oraz odpowiadajace im dwa rodzaje ludzi: tych przeznaczonych
do wielkich czynéw (,aktywnych”) oraz tych, ktérzy oddajg sie jedynie podtrzymywaniu
i reprodukgji zycia (,pasywnych” lub ,mechanicznych)”. Spoteczng baze formy artystycz-
nej, zwigzanej z hierarchiczng dystrybucja rdl, jeszcze dobitniej zarysowat Armand de Pont-
martin. W powiesci niegdysiejszej, takiej jak Ksiezna de Cléves — dowodzil autor Causeries
litteraires — ,,osobowos$¢ ludzka, reprezentowana przez wyzszych urodzeniem, duchem, wy-
ksztalceniem i sercem, pozostawiala w ekonomii opowiadania niewiele miejsca postaciom
drugorzednym, a jeszcze mniej przedmiotom materialnym. [...] Tak otwierala sie i wypel-
niala prze$wietnie przestrzen dla badania uczué, subtelniejszych i bardziej skomplikowa-
nych posréd elity anizeli w pospélstwie”. Tymczasem u Flauberta wszystkie postacie sg sobie

réwne i sobie podobne, nie moga odrézniac sie od siebie dusza, bo ,w tej literaturze dusza

%5J. Ranciére, Dlaczego nalezato zabi¢ Emme Bovary? Literatura, demokracja i medycyna, przel. J. Franczak, ,Teksty
Drugie” 2012, nr 4. Zob. tez: S.M. Guénoun, Le romancier démocrate et le philosophe plébéien. Gustave Flaubert et
Jacques Ranciére, ,Revue Flaubert” 2007, nr 7.

3%R. Barthes, Efekt rzeczywistosci, s. 125.

%W terminologii Ranciére’a rezim przedstawieniowy to (obok reziméw etycznego i estetycznego) jeden
z typéw relacji miedzy produkeja oraz praktykowaniem sztuki, formami widzialno$ci tych praktyk i ich
pojeciowym ujeciem. W rezimie tym sztuka podporzadkowana zostaje zasadzie mimesis, a imitacje sa zarazem
weryfikowane (poprzez odniesienie do zasad sztuki i regut gatunku) i chronione przed orzekaniem o ich
prawdziwosci. Jego normatywno$¢ ujawnia sie wlasnie w oddzieleniu przedstawialnego i nieprzedstawialnego,
w rozréznieniu gatunkéw, ktérym odpowiadaja okreslone tematy, w uksztaltowaniu regut nasladownictwa
wedlug zasad prawdopodobienstwa. J. Ranciére, La Parole muette. Essai sur les contradictions de la littérature,
Vanves 2010, s. 17-30.

3B. d’Aurevilly, Gustave Flaubert, [w:] tegoz, Les hommes et les CEuvres. Le roman contemporain, Geneva 1968, s. 103.
Cyt. za: J. Ranciére, Le fil perdu. Essais sur la fiction moderne, Paris 2014, s. 21.
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nie istnieje”®. W tekstach tych zna¢ wyraznie niepokdj zwigzany z rewolucjg estetyczng. Nie-
pokéj ten bierze sie stad, ze mechanizmy reprezentacji wlasciwe rezimowi przedstawienio-
wemu skrywaly policyjne divide et impera, czyli dzielenie wspdlnoty obliczone na likwidacje
pustki i nadmiaru oraz na dokladny rozdziat szlachetnych dusz przeznaczonych dla subtel-
nych uczué od maluczkich, uwiezionych w §wiecie prozaicznych aktywnosci*’. Proza Flauber-
ta to modelowa realizacja owej demokracji literackiej, ktéra zarzadza przedustawng réwnosgé
wszystkich ludzi, budujgc rudymentarng wspélnote afektualng i sensualng. Ma charakter
stricte polityczny, gdyz wprowadza niepokojacy nadmiar w relacje cial i stéw. ,Demokracja
literacka oznacza to wlasnie: za duzo ludzi, zbyt wiele podobnych do siebie postaci, niegod-

nych wyréznienia przez fikcje™*.

Literatéw bronigcych porzadku przedstawieniowego oraz strukturalistycznych teoretykéw,
ktérych modele interpretacyjne wywodzg sie z tego porzadku, taczy zatem nieufnoéé wobec
bezcelowej flanerii po detalach prozaicznego zycia i niska tolerancja na l'insignifiant. Jezeli
detale opisu jawia sie im jako nieznaczjace (insignifiant), to wlasnie dlatego, ze dotycza one
ludzi, ktérych zycie jest pozbawione znaczenia (insignifiante). Obrona l'ordre du notable jest
ostatecznie pochodng stania na strazy hierarchicznego systemu dystrybucji rél (zauwazmy,
ze notable jako przymiotnik oznacza ,godny uwagi”, ale jako rzeczownik ,,wazna osobisto$¢,
notabla”). Tymczasem ,nowa muzyka” rozbrzmiewajaca w prozie Flauberta wynika wlasnie
z nierozréznialnosci znaczacego i nieznaczacego, zwyklego i nadzwyczajnego, szlachetnego
i pospolitego®?. Znakiem tej nierozréznialno$ci jest wlasnie barometr. Mozna rzec, ze nie
pelni on zadnej funkcji, ze pojawia sie w opowiesci bez zadnej intencji, po prostu dlatego,
ze pisarz go ,dostrzegl”. Nie idzie jednak o autorskg intencje — barometr zostal ,dostrze-
zony” dlatego, ze streszcza sie w nim zmystowy $wiat. Z jednej strony obrazuje on trwanie
starego porzadku: zmiany ci$nienia obserwuje kto$, kto dysponuje swoim czasem, kto oce-
nia, czy pogoda sprzyja podjeciu okreslonych aktywnosci (na co nie moze pozwoli¢ sobie
na przyklad stuzaca). Ale barometr wskazuje réwniez na wiez z tym, co ponadjednostkowe
(,atmosferyczne”), na ,demokracje zmystowych koegzystencji’*®. Felicyta i jej pani, pomimo
réznic stanowych i majatkowych, spotykaja sie w bélu po stracie najblizszych, w poczuciu
samotnosci, w drobnych radosciach i pospolitych przyjemnosciach. Obie uczestnicza w tej
samej sferze sensualnych intensywnosci**. Domniemany efekt realnosci okazuje sie wiec

efektem réwnosci.

%9A. de Pontmartin, Nouvelles causeries de samedi, Paris 1860, s. 321-322. Cyt. za: J. Ranciére, Le fil perdu..., s. 24.
4°Tamze, s. 25.
“ITamze, s. 23.
“Tamze, s. 29.
4“Tamze, s. 26.

“By¢ moze taka sama wspé6lnotowa perspektywa rysuje sie w stynnym otwarciu Cztowieka bez wilasciwosci:
»,Nad Atlantykiem stal niz barometryczny, ktéry przesuwat sie na wschéd ku zalegajacemu nad Rosja
wyzowi i na razie nie zdradzal ochoty wyminiecia go, kierujac sie ku péinocy. Izotermy i izotery czynity
swoja powinnos$¢”. R. Musil, Cztowiek bez wtasciwosci, przel. K. Radziwill, J. Zeltzer, K. Truchanowski, t. I,
Warszawa 1971, s. 7.
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Barometr z Prostoty serca to detal stricte skandaliczny, w etymologicznym sensie tego stowa®.
Stanowi on przeszkode dla interpretacji, ktéra zmierza do zintegrowania wszystkich teksto-
wych znakéw i wskazuje na l'insignifiant, ktére prowokuje nasze nawyki myslowe. W jego nie-
uzasadnionej obecnosci Barthes dostrzega dazenie do referencjalnej pelni, a zarazem utrwa-
lenie istniejacego $wiatoobrazu wraz z wpisanymi wen nieréwnos$ciami. Ranciére widzi w nim
znak rozsadzajacy ten $wiatoobraz, wskazujacy nie tyle na spolecznie wytworzong ,rzeczywi-
sto$¢”, co na wymykajacy sie konsensualnym uzgodnieniom skandal réwnosci i demokragji.
Inwazja redundantnych elementéw opisowych wynika z odkrycia wielorakosci $wiata, ktéry
nie miesci sie w organicznej calosci fabuly, a takze z odkrycia rudymentarnej réwnosci w nie-
trwalym porzadku sensible. Epicka fraza Prostoty serca zagarnia 6w szczeg6l, a wraz z nim
- losy zwyklych ludzi, owych subalternes rezimu przedstawieniowego, ktérym przypisane
byly okreslone gatunki, sposoby méwienia i schematy dzialania, definiowane przez spolecz-
ny stereotyp. Flaubert buntuje sie przeciwko , 0jcowskiej tyranii intrygi”*® i wypuszcza z rak
ni¢ fabuly, by otworzy¢ sie na mnogos¢ bodzcéw i senséw, a réwnoczesnie — na wielo¢ po-
tencjalnych upodmiotowien, ktére podwazaja hierarchie uznawane za trwate i warunkujace.
Barometr jest wiec nie mniej istotny od pianina, zegara, berzer, calego pokrytego tupkowym
dachem domu, a takze od papugi, ktéra Felicyty ostatecznie utozsamia z Duchem Swietym.
A modlitwy, jakie stuzaca wznosi do wypchanego ptaka*’, to pars pro toto bluznierstwa, ktére

nazywamy nowoczesng literaturg.

“5Starogreckie skdndalon (cxdvS8alov) oznaczalo putapke, zasadzke, sidta lub przeszkode. Zob. J. Turkiel,
Skandalon w LXX (Ksiegi Historyczne ST), [w:] Skandal w kulturze europejskiej i amerykariskiej, red. B. Ptonka-
Syroka, M. Dabrowska, J. Nadolna, M. Skibiniska, t. 1, Warszawa 2013, s. 49-54. O skandalicznosci polityki
i demokracji w filozofii Ranciére’a pisalem wiecej gdzie indziej. Zob. J. Franczak, Blgdzgce stowa. Jacques
Rancieére i filozofia literatury, Warszawa 2017, s. 170-178.

6J. Ranciére, Le fil perdu..., s. 100-101.
47G. Flaubert, Prostota serca, s. 57.
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ABSTRAKT:

Artykul rozwaza funkcje nadmiarowego detalu w realistycznej deskrypcji, a w szczeg6lnosci
w prozie Gustave’a Flauberta. Analizowany fragment opisu z Prosty serca Flauberta stal sie
przedmiotem refleksji Rolanda Barthes’a we Wstepie do analizy strukturalnej opowiadar oraz
w Efekcie rzeczywistosci. Wiszacy nad pianinem barometr — 6w zbedny szczegétl — mialtby
fundowa¢ referencjalne ztudzenie, czyli oznacza¢ sama kategorie ,rzeczywistosci”. Artykut
przedstawia rozliczne polemiki, jakimi obrosta ta interpretacja, by wyrézni¢ sposréd nich kry-
tyczna rewizje Jacques’a Ranciére’a wylozong w Le fil perdu. Filozof odwraca tezy Barthes’a:
w barometrze pani Aubain dostrzega nie tyle figure referencjalnej pelni, co znak rozsadzajacy
$wiatoobraz, wymykajacy sie konsensualnym uzgodnieniom. W tej perspektywie nadmiarowy
detal jest stricte skandaliczny: stanowi przeszkode dla interpretacji, ktéra zmierza do zin-
tegrowania wszystkich tekstowych znakdéw i ujawnia skandaliczng, rudymentarng réwnosé
wpisang w porzadek zmyslowego.
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