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Przedstawiaé¢ dalej.
O Realizmie bez granic

Rogera Garaudy’ego

Gerard Ronge

Realizm bez granic autorstwa francuskiego krytyka i myséliciela marksistowskiego Rogera
Garaudy’ego jest jedna z tych ksigzek, ktérych omawianie moze wzbudza¢ pewne zaklopota-
nie — zar6wno u piszacego o niej tekst, jak i u pézniejszych jego czytelnikéw. Stad tez mam
poczucie, ze sw6j wywod powinienem zaczaé od proby wytlumaczenia, dlaczego uwazam, ze

w ogéle warto tej ksigzce poswiecaé uwage.

Uwaga ta nie przynalezy jej sie bowiem ,z automatu” przynajmniej z trzech powodéw. Po
pierwsze, jest to ksigzka, ktéra nie przeszla pomyslnie konfrontacji ani ze wspdlczesnym jej
czytelnikiem, ani z uplywem czasu. Nie wzbudzila wiekszego zainteresowania w momencie
swojego ukazania sie w 1967 roku w Polsce (cztery lata po ukazaniu sie francuskiego orygi-
nalu), wskutek czego szybko zostata zapomniana. Z pewng zyczliwoscig (ale réwniez pelna
rezerwy) podszedt do niej tylko Stefan Zétkiewski (ktéry omawiat oryginat na tamach ,,Polity-
ki”, a rozbudowanga wersje tego samego szkicu wlaczyl nastepnie w swoéj zbiér Zagadnienia sty-
lu), a obszerniejszego opracowania doczekala sie jedynie u Aliny Brodzkiej, ktéra poswiecita
Garaudy’emu caly rozdzial swojej monumentalnej pracy O kryteriach realizmu w badaniach li-
terackich. Poza tym, Realizm bez granic byt przywolywany, jesli w ogéle, jedynie anegdotycznie,
dzisiaj za$ praktycznie nie istnieje w polskim dyskursie teoretycznoliterackim.

Po drugie, ksigzce tej brakuje teoretycznego rygoru, ktéry uspéjnitby intuicje Garaudy’ego
i ztozyl je w jasna propozycje estetyczna, ktérej egzemplifikacja bytyby trzy sktadajace sie na
Realizm bez granic eseje interpretacyjne poswiecone tworczosci Picassa, Saint-John Perse’a
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i Franza Kafki. Zamiast tego otrzymujemy analizy dziet tych wielkich twércéw XX wieku, ktére
pod wieloma wzgledami s3 przeprowadzone mistrzowsko, nie prezentuja jednak w sposéb bez-
posredni zalozent owego tytutowego projektu ,realizmu bez granic”. Garaudy oczywiscie for-
muluje pewne podstawowe, towarzyszace mu przekonania teoretyczne, o innych zalozeniach
natomiast da sie wnioskowa¢ posrednio z niektérych fragmentéw jego szkicow. Wszystko to
bede staral sie zreferowa¢ w dalszych czesciach tego tekstu. Zarazem jednak da sie wskazac
obszerne fragmenty jego esejéw, ktére by¢ moze rzeczywiscie sa pozbawione granic, ale trudno
znalez¢ ich powiazanie z jakakolwiek koncepcja realizmu. Krytyk przyznaje sobie bardzo duzo
swobody w swojej praktyce interpretacyjnej, ale tylko w poczatkowych fragmentach eseju o Pi-
cassie uzasadnia rozszerzanie i radykalne przeformulowanie definicji realizmu koniecznoscia
wyraznego odréznienia realizmu mieszczanskiego od marksistowskiego. W dalszych czesciach
ksigzki natomiast nie poddaje refleksji wlasnych metod postepowania z tekstami kultury,
przez co nie do korica wiadomo, dlaczego jego krytyka miataby wtasciwie by¢ krytyka marksi-
stowska. W efekcie mozna odnies¢ wrazenie, ze Garaudy broni sie przed oskarzeniami, ktére
stawia sam sobie i sam przed sobg sie tlumaczy: tak jakby czul, Ze jego podejscie do sztuki i li-
teratury nie zawsze jest w pelni marksistowskie i staral sie usankcjonowac je jako takie jedynie
poprzez sam fakt wlasnej samoidentyfikacji jako marksisty. Co gorsza, w niektérych dalszych
fragmentach ksigzki zdaje sie zdawac¢ sobie z tego sprawe: kiedy z budzacym zazenowanie pa-
tosem tlumaczy sie ze swojej milosci do ,burzuazyjnego” Saint-John Perse’a:

Styl tego poematu to styl zycia. Dlaczego wiec nie miat on wzbudza¢ we mnie, komuniscie, uczuc

innych niz te, jakimi ozywit go jego twérca?

Nie jest dla mnie wazne, ze autor, by¢ moze, odwraca sie od przyszlosci, ktérej budowanie
nadaje sens mojemu zyciu, [...] jego oczy zwrdcone sa w strone wschodzacego storica, a my,
wlasnie my, staramy sie, by nastat 6w dzien, ktéry moze dla poety i wieszcza nie bedzie dniem
spelnienia®

albo kiedy widzi, ze celnym diagnozom Kafki o alienacji czlowieka w spoteczenstwie indu-
strialnym nie towarzyszy pozytywny program przemian, wiec rozgrzesza pisarza z nierewolu-

cyjnego charakteru jego twérczosci, zupelnie jakby Kafka takiego rozgrzeszenia potrzebowal:

Kafka bedac jak Marks drobnomieszczaninem z pochodzenia, w przeciwienistwie do Marksa nie
wykracza poza perspektywy historyczne [...] swojej klasy. W epoce Rewolucji Pazdziernikowej i na-
silenia ruchu robotniczego pozostaje niewolnikiem alienacji, ktérg demaskuje. Ze $wiadomosci
alienacji nie wycigga konsekwencji rewolucyjnych, chociaz znajduje dla niej wstrzasajacy wyraz
artystyczny. Nalezy wiec zdawac sobie sprawe z drobnomieszczanskiego pochodzenia Kafki, z kon-
kretnych warunkéw jego sytuacji [...] nie zapominajac jednak, ze ta niezbedna analiza nie jest ani

wyjasdnieniem, ani warto$ciowaniem?.

Ksigzka Garaudy’ego jest przepelniona ciekawymi intuicjami, ktérym zabrakto jedynie prze-

ksztalcenia w jasny program teoretyczny, a stalo sie tak dlatego, ze podszedl do problemu od

! R. Garaudy, Realizm bez granic, przel. R. Matuszewski, Warszawa 1967, s. 114.
2 Tamze, s. 200-201.

95



96

FORUMPOETYKI zima/wiosna 2019 n 15-16

zlej strony. Filozof skonstruowal swéj wywéd w taki sposéb, ze nie dawalby sie on w ogéle
rozpoznac jako marksistowski, gdyby nie powrzucal gdzieniegdzie stéw kluczy (,rewolucja”,
Lburzuazja” ,socjalizm” i tym podobne), i po prostu zakrzyknal, ze ,to réwniez jest mar-
ksizm”. Zabraklo mu natomiast odwagi, by zidentyfikowa¢ i jasno nazwa¢ stabosci i ograni-
czenia marksistowskiego programu estetycznego w zastanej przez niego formie, a nastepnie
zaproponowac go w ulepszonym, bardziej pojemnym ksztalcie. Odwagi tej nie zabraklo Julia-
nowi Kornhauserowi i Adamowi Zagajewskiemu (a piszac w rzeczywistosci realnego socjali-
zmu ryzykowali nieporéwnanie wiecej od Garaudy’ego, ktéremu grozita co najwyzej nieche¢
kolegéw z Francuskiej Partii Komunistycznej) i przez to Swiat nie przedstawiony prezentuje
duzo bardziej przemyslany i atrakcyjniejszy projekt realizmu niz ten zaproponowany przez
francuskiego filozofa. Niemniej jednak Realizm bez granic moze w ciekawy sposéb uzupelnia¢
koncepcje pomijajacych te ksigzke nowofalowcéw, o czym réwniez bede pisaé dalej.

Po trzecie wreszcie, o Garaudym pisze sie niewygodnie, poniewaz jest to marksista skompro-
mitowany. Oczywista dla lewicy krytyka imperializmu Izraela i jego okrutnej polityki wzgle-
dem Palestyny doprowadzita Garaudy’ego do zanegowania Holokaustu (w 1996 roku ukazala
sie we Frangji nieprzetlumaczona na jezyk polski ksigzka Mity fundacyjne polityki Izraela, za
ktéra zostal skazany wyrokiem wysokiej grzywny i wiezienia w zawieszeniu). Takie pietno
i towarzyszace mu p6zniejsze objawy starczego oderwania od rzeczywistosci, jak na przyktad
gloszenie teorii spiskowej o zaaranzowaniu zamachéw 11 wrze$nia przez amerykanski rzad,
sprawily, ze porzucenie podrzednej, réwniez bez tych kontrowersji niejasnej i niekoniecznie
przekonujacej, koncepcji bylo proste i nikt nie widzial koniecznosci zarliwej obrony tej propo-

zycji estetycznej przed zapomnieniem.

Swoiste wykluczenie Realizmu bez granic z polskiej (ale i swiatowej chyba réwniez) dyskusji
teoretycznej jest zatem zrozumiale. Zarazem jednak sadze, ze dzisiaj juz, pare lat po $mierci
jej autora, warto jednak te ksigzke przypomnie¢. Uwazam bowiem, ze moze ona by¢ przydatna
w dwéch wymiarach. Z jednej strony w ciekawy sposéb uzupelnia dyskusje o realizmie, jaka
odbyta sie w polskim literaturoznawstwie na przestrzeni lat sze§¢dziesigtych i siedemdziesig-
tych ubieglego wieku, ktérej punktem kulminacyjnym byt wspomniany juz Swiat nie przedsta-
wiony Kornhausera i Zagajewskiego. Ta dyskusja natomiast, i to jest drugi wymiar, w ktérym
ksigzka Garaudy’ego moze okazac sie przydatna, bezposrednio laczy sie z dzisiejszym, wcigz

bedacym w toku, sporem o literature zaangazowang.

Janusz Stawinski zrekonstruowal obraz polskiego zycia literackiego w epoce popazdzierniko-
wej w szkicu Rzut oka na ewolucje poezji polskiej w latach 1956-1980. Stawia w nim mocna teze,
ze po roku 1956 doktryna socrealizmu zostala porzucona i zepchnieta w niebyt przez wszyst-
kie $rodowiska wspétksztaltujace 6wezesng polska kulture — nie tylko przez buntujacych sie
przeciwko niej niezaleznych poetéw i jej mniej lub bardziej jawnych kontestatoréw, ale réw-
niez przez jej wczorajszych apologetéw i aktywnych konstruktoréw. Przy czym ,zepchnie-
cie w niebyt” jest tu wyrazeniem adekwatnym, nie odbylo sie to bowiem za posrednictwem
twardych deklaracji i manifestéw, ktére zrywalyby z opresyjnym programem partyjnym i za-
powiadaty nadejscie nowego, ale wtasnie poprzez catkowite przemilczenie i powrét do wezes-
niejszych poetyk i stylistyk, tak jakby artysci po kilkuletniej przerwie po prostu wznowili ze

wzruszeniem ramion zarzucone na chwile projekty:
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nastapit wtedy [w poezji — G.R.] prawdziwy przewro6t. Jakze inaczej nazwaé to powszechne i defi-
nitywne zerwanie z poetycka monokulturg lat stalinowskich, ktére sie wéwczas dokonato? W krot-
kim czasie zostala ona po prostu zepchnieta w niebyt, porzucona i zapomniana przez wszystkich,
ktérzy ja dotad usilnie wspéttworzyli lub innych do tego naktaniali. Nikt wtasciwie nie pragnat jej
podtrzymywad¢, nikt nie czul sie za nig odpowiedzialny. Nie miata nawet takich przedluzen, jakie
zwykle w czasach przeloméw literackich zapewniaja stylom zuzytym i przestarzalym - parody-
styczne przewarto$ciowania. Wczorajszy socrealizm okazywatl sie tak dalece martwy, ze i parodii

nie mégl juz dostarczy¢ pozywienia.

Nie jest to bynajmniej zjawisko typowe — taki konsekwentny przewrét. Typowe sa raczej po-
czatki okreséw, ktére zawieraja w sobie r6zne rodzaje reakcji na okres poprzedzajacy. Gwat-
townikom w calosci odrzucajagcym minione konwencje towarzysza na ogét reformisci, zado-
walajacy sie czastkowymi innowacjami w zastanym systemie mowy, przewrotni kontynua-
torzy pozornie przejmujacy jezyk poprzednikéw, po to wszakze, by go od wewnatrz skrycie
destruowad, a obok nich swoje czynig kontynuatorzy prostoduszni, nie méwiac juz o pospoli-

tych epigonach?®.

Stawinski niewatpliwie ma racje, przemilcza jednak jeden z watkéw éwczesnej debaty kry-
tycznoliterackiej, przez co jej obraz moze sie okaza¢ niepelny, nadmiernie uproszczony. Nie
dokonuje bowiem wyraznego rozréznienia miedzy realizmem socjalistycznym, rozumianym
jako zbiory norm i zakazéw wystosowywanych przez partyjne organy nadzoru nad kulturg
i egzekwowanych za pomoca calego aparatu politycznych represji (te odmiane realizmu znang
pod nazwa socrealizmu rzeczywiscie ,wymazano” z mapy polskiego zycia literackiego), a re-
alizmem rozumianym jako skomplikowana kategoria teoretyczna, wokét ktérej ogniskowat
sie program estetyczny marksizmu pojmowanego jako dominujaca w XX wieku konkretyzacja
projektu nowoczesnosci (ktéry to projekt swoja pierwsza artykulacje znalazt w oswieceniowej
teorii postepu, nastepnie przybral posta¢ dialektyki heglowskiej, by na koncu uzyska¢ witas-
nie ksztalt materializmu historycznego, po ktérym dopiero zdiagnozowano, blednie lub nie,
koniec wielkich narracji — wszystko to, rzecz jasna, w razacym uproszczeniu). Stawiniski oczy-
wisécie w zadnym miejscu nie scala tych dwéch zagadnien w jedno, ale réwniez nie poswieca
uwagi realizmowi w literaturze po roku 1956 —funkcjonujgcemu z pominieciem kontekstu
socrealizmu. A Ze socrealizm jest jednak w bezposredni sposéb warunkowany przez realizm
marksistowski — niewazne, ze jako jego wynaturzona, karykaturalna postac — to takie prze-
milczenie przy mocnej tezie o ,zepchnieciu w niebyt” socrealizmu moze nieuwaznemu czy-
telnikowi Rzutu oka... zasugerowad, ze dyskusji o realizmie po Pazdzierniku w Polsce nie byto
w ogoéle — a taka diagnoza bytaby juz btedna.

Realizm wcigz bowiem pozostawal zagadnieniem centralnym dla najbardziej wéwczas wply-
wowych, majacych najmocniejsza pozycje instytucjonalng, teoretykéw literatury. Jeden
z gtéwnych architektéw literackiego socrealizmu, wspomniany juz na poczatku Stefan Zét-
kiewski, kontynuowatl swoje badania nad realizmem prowadzone w stricte marksistowskim

duchu, nie odzegnujac sie przy tym od swojego udzialu w konstruowaniu rezimu kulturalnego

3 J. Stawinski, Rzut oka na ewolucje poezji polskiej w latach 1956-1980, [w:] tegoz, Teksty i teksty, Warszawa 1990,
s. 97-98.
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okresu stalinowskiego. Prawdg jest, ze po 1956 roku porzucit socrealistyczng ortodoksje na
rzecz poszukiwan bardziej otwartej formuly realizmu, w ktérej zmiescityby sie awangardowe
strategie artystyczne, a nawet formalistyczne rozwigzania metodologiczne®. Wszystkie swoje
propozycje formutowal jednak z wyrazang wprost intencja rozwoju programu socjalistyczne-
go, ktérego nigdy nie porzucil. Jakkolwiek bysmy to dzisiaj oceniali, nie odczuwal tez potrze-
by tlumaczenia sie ze swojego aktywnego udzialu w partyjnym aparacie kulturalnym, a co
wiecej nie widzial nawet konieczno$ci porzucania samego terminu realizmu socjalistycznego

- podejmowal sie za to zadania jego radykalnej redefinicji.

Realizm byl centralng kategorig réwniez dla Henryka Markiewicza, ktéry zreszta podjat sie
w najbardziej ambitny sposéb uporzadkowania zalozenn marksistowskiej metodologii badan
literackich w Gtéwnych problemach wiedzy o literaturze. Jego konceptualizacje realizmu jednak
s3 odlegte od propozycji ,,otwartych” formutowanych przez Zétkiewskiego i Garaudy’ego, dla-
tego tez nie moga by¢ one raczej przydatne przy omawianiu interesujacego mnie tu Realizmu
bez granic.

Najciekawszym polskim kompendium metodologicznym pos$wieconym realizmowi pozosta-
je przywolana wczesniej ksigzka O kryteriach realizmu w badaniach literackich Aliny Brodz-
kiej, ktéra, obok Zoétkiewskiego, jako jedyna potraktowala powaznie propozycje estetyczna
Garaudy’ego i dostrzegla w niej potencjal sformutowania koncepcji realizmu otwartego, pomi-

mo wielu wysuwanych pod adresem rozprawy francuskiego filozofa zastrzezen.

Zatem uwaga, o jaka nalezaloby uzupelni¢ szkic Stawinskiego, brzmi tak, ze chociaz prawda
jest, ze socrealizm zniknal z mapy polskiej praktyki poetyckiej po 1956 roku, to jednak dysku-
sja o realizmie wciaz sie toczyta w obiegu teoretycznoliterackim, przy czym byla to dyskusja

bardzo ozywiona.

To przemilczenie Stawinskiego okazuje sie o tyle brzemienne w skutki, ze doprowadzito kry-
tyka do popelnienia w dalszej czesci szkicu dziwnego bledu. Stusznie bowiem zauwazyl, ze
uwolnienie poezji z doktryny socrealizmu poskutkowalo lawing utworéw postugujacych sie
zakazanymi wczesniej konwencjami i przywrdcito poezji stan, ktéry krytyk nazywa ,,normal-
nos$cia”. Rozumie ja jako praktycznie nieograniczony pluralizm réznorodnych, konkurujacych
pomiedzy sobg i wchodzacych ze sobg w zazarte spory nurtéw artystycznych®. Zauwaza jed-

nak takze, ze owej ,normalnoséci” towarzyszy! bardzo znamienny zakaz:

mowa poetéw miala pozostawaé w zadowalajgcym oddaleniu od istotnych spraw $wiata spotecz-
nego, w ktérego obrebie przydzielono jej miejsce specjalne — spraw znajdujacych sie w wytacznym
wladaniu jezyka oficjalnego, miarodajnego dyskursu wtadzy. Nie powinna w zadnym wypadku
wchodzi¢ samodzielnie na terytoria dla niego zarezerwowane, stawia¢ sie wiec w sytuacji moz-
liwego z nim wspoélzawodniczenia: ani jako diagnoza, ani jako krytyka, ani jako pouczenie. Nikt

nie zadal od niej, by dawata swiadectwo ideologicznej prawowiernosci — to w ogéle nie wchodzito

4 Por. G. Wotowiec, O ,nowoczesny realizm socjalistyczny”. Stefana Zotkiewskiego poglady na literature spolecznie
zaangazowang, ,Nauka” 2006, nr 3.

® J. Stawinski, Rzut oka na ewolucje poezji polskiej..., 104-107.
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w rachube; nikt jej nie zlecal, co i jak ma méwié; wymagano wszakze, by sama wiedziala, o czym ma
milcze¢ - i jak milcze¢. Wykluczone bylo milczenie celowo uteatralizowane, dajace ostentacyjnie
wyraz burkliwemu rozgoryczeniu czy bezsilnej rezygnacji. Szlo o takie milczenie, ktére nie byloby
zauwazanym zaniechaniem mozliwego (czy oczekiwanego) w danej sytuacji méwienia, lecz po pro-

stu niezauwazalnym nie-méwieniem®.

Blad, o ktérym moéwitem, polega tutaj na zupelnie dla mnie niezrozumiatym pominieciu Swia-
ta nie przedstawionego Kornhausera i Zagajewskiego, ktéry ukazal sie w roku 1974, miescit sie
zatem w okreslonych przez krytyka tytulem szkicu cezurach czasowych. Jest to przemilczenie
o tyle zdumiewajace, ze dokladnie wlasnie ten stan polskiej poezji, ktéry Stawinski tak celnie
zdiagnozowal, byt dla mtodych poetéw zrédlem frustracji stanowiacej dla nich impuls do na-
pisania swojego stynnego manifestu. Zobaczmy, jak zbiezne sa przytoczone wyzej obserwacje
Stawinskiego dotyczace ksztaltu poezji popazdziernikowej i jej relacji z pozapoetycka rzeczy-
wisto$cia z oskarzeniem, jakie mlody Kornhauser wysuwatl pod adresem twércéw pokolenia
~Wspétczesnosci”:

Stylizacja nie byta tylko spadkiem po okresach krepowania kultury. Niektérym mogla sie wydawac
wlasciwym wyborem literackim. Literaturg moglo sie stac to, co opowiadalo sie po stronie estety-
zacji, w opozycji do tematéw ,nieliterackich”: publicystyki, polityki, gazety, codziennosci.

Nie odrebnos¢ myslenia decydowala o wartosci tego pokolenia. Szansa, jaka otworzyla sie przed
nim, byla by¢ moze zbyt nagta i bardziej objawita sie w zagubieniu niz autentycznych wartosciach.
Nawet szacunek wobec drwiny i groteski konczyt sie zwykle na granicy literatury i rzeczywistosci.
Nigdy nie byt rodzajem ataku. Chciano raptownie dostrzec przedzial miedzy literatura a rzeczywi-
stoscig, nie rozumiejac jego zgubnego charakteru. [...] Nie bylo stycha¢ mocnych, autentycznych
gloséw. SlyszeliSmy za to drugorzednego Norwida, Gatczynskiego, Lieberta, Morsztyna, Kocha-
nowskiego, surrealistéw i autentystéw. Utwierdzit sie kult formy i pastiszu. Nastata epoka manie-
ryzmu, powstawaly psalmy, ballady, nokturny, pastoralki, piosenki. Nikt nie chcial otworzy¢ oczu

i zajrze¢ na uniwersytet’.

Jakkolwiek zatem spostrzezenia i uporzadkowania Stawinskiego sporzadzane z perspektywy
kilku-, kilkunastoletniego oddalenia s3 niezmiernie warto$ciowe jako diagnoza historyczno-
literacka, nie niosa one jednak wiedzy, ktérej nie mieliby, piszacy ,z wewnatrz” omawianych
przez krytyka proceséw, Kornhauser i Zagajewski.

Wspomniani poeci dopominali sie o literature (poezje i ,,$rednig” powies¢), ktéra podejmo-
walaby sie zadania uczciwego i doglebnego opisania wspoélczesnej im rzeczywistosci, podczas
gdy w zastanym przez siebie krajobrazie literackim dostrzegali albo eskapizm (porzucanie rze-
czywisto$ci na rzecz estetyzmu, skupienia na prywatnosci lub opisywania epok minionych),
albo dezawuowanie tej rzeczywisto$ci poprzez drwine®. Domagali sie pochwycenia swoistosci
ich wlasnej epoki, takiego, ktére przenikatoby przez powierzchnie jej banalnosci i szarosci, by

dotrze¢ do jej ukrytego, istotowego charakteru:

6 Tamze, s. 111.
7 J. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, Krakéw 1974, s. 74-75.
8 Tamze, s. 38-39.
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By¢ moze wlasnie ten $wiat stuzbowych delegacji, sal ze stotem prezydialnym pokrytym czerwo-
nym suknem, pochodéw pierwszomajowych, konferencji, ludzi idagcych wczesnie rano do pracy jest
réwnie glebokim $wiatem jak ten, ktdry istnieje tylko w marzeniach. By¢é moze wlasnie ten $wiat,
gdyby odstoni¢ jego problemy, gdyby dotrze¢ do jego prawdy, szczescia i nienawisci, okazalby sie

réwnie pelnym i godnym literatury $wiatem?®.

W tym fragmencie jednak zarazem widoczny staje sie gtéwny problem Swiata nie przedsta-
wionego, ktérego Kornhauser i Zagajewski nie byli chyba do konica $wiadomi. Polega on na
bijacym z tych stéw esencjalistycznym (lub, by trzymac sie blizszego poetom stownika marksi-
stowskiego — materialistycznym) podejsciu do rzeczywistosci, ktérego nie problematyzowali,

a wiec nie poddali teoretycznemu sprawdzeniu.

Zdaje sie, ze wlasnie to zaniechanie sktonito Lidie Bursky do przeprowadzenia bardzo ostrej
krytyki Swiata nie przedstawionego w jej pisanej juz z perspektywy pierwszej dekady XXI wieku

ksigzce Awangarda i inne ztudzenia po$wieconej polskiemu pokoleniu '68.

Skracajac wieloaspektowa krytyke nowofalowego manifestu do jednego zdania, badaczka
oskarza poetéw o przywracanie socrealizmu i ubieranie go w nowe stowa. Burska zarzucala
Kornhauserowi i Zagajewskiemu nierefleksyjna uleglos¢ wzgledem wielkiej narracji materia-
lizmu historycznego, ktéra nakazywata kazda epoke historii postrzega¢ jako etap (co wazne
— konieczny) w nieprzerwanym pochodzie ludzkosci ku postepowi (ktérego finalem w mysl
programu Marksowskiego mial by¢, jak wiemy, utopijnie rozumiany, ,prawdziwy” socjalizm/
komunizm). Taka perspektywa uniemozliwiata rozwazenie danej epoki jako potencjalnego
wylomu z tej narracji ani, tym bardziej, postrzegania jej jako podwazenia projektu, ktéry nar-
racja ta ze sobg niesie, z potencjalng mozliwoscia jego uniewaznienia. Za postulatami Korn-
hausera i Zagajewskiego kryje sie nie tylko przekonanie, Ze za pozorami rzeczywistosci kryje
sie jaka$ istotowa, istniejgca obiektywnie prawda, ale réwniez, ze jest to prawda sp6jna i istot-
na dla projektu marksistowskiego. W efekcie postulat realizmu stawal sie wedle badaczki legi-
tymizacja samego ustroju Polski Ludowe;j®.

Burska rozlicza autoréw Swiata nie przedstawionego z ich naiwnosci majacej sie manifestowa¢
poprzez ich wiare w mozliwo$¢ odzyskania projektu marksistowskiego i przywrécenia go na
wlasciwe mu, idealistyczne tory, co jednoczeénie mialo by¢ aktem sprzeciwu wobec zawtasz-
czenia tego projektu przez partie, ktéra przeksztalcita go w jego wlasna karykature. Ocenia
jednak manifest Kornhausera i Zagajewskiego zbyt surowo. Mimo ze jest doskonale swiado-
ma, ze postugujac sie przy omawianiu ich manifestu stownikiem postmodernistycznym, ze
szczegblnym uwzglednieniem zaczerpnietego z niego pojecia wielkich narracji, dopuszcza sie
anachronizmu (swoja lekture Swiata nie przedstawionego nazywa ,lektura avant la lettre”'),
zapomina o tym, ze dla mtodych wéwczas poetéw perspektywa materializmu historyczne-
go byla perspektywa jedyna. ,Lyotarda jeszcze tam wtedy nie bylo”, mozna by powiedzie¢
w obronie autoréw nowofalowego manifestu. Natomiast przez okopanie sie na jednoznacz-

9 Tamze, s. 39.
L. Burska, Awangarda i inne ztudzenia. O pokoleniu ’68 w Polsce, Gdansk 2012, s. 258-259.

"Tamze, s. 258.
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nie antymarksistowskiej pozycji badaczka nie dostrzega tych momentéw Swiata nie przedsta-
wionego, w ktérych autorzy zdaja sprawe z ograniczen projektu marksistowskiego w zastanej
przez nich formie i przedstawiajg propozycje rozwigzania zdiagnozowanych probleméw, kté-
re mozna odczytywac albo jako prébe wypracowania alternatywnej formy dla tego projektu,
albo, jesli taka bedzie wola krytyka czytajacego avant la lettre, jako przekraczanie marksizmu

samego w sobie.

Kornhauser i Zagajewski bowiem doskonale zdawali sobie sprawe, ze postulowany przez nich
nowy realizm nie moze przybra¢ dawnej formy realizmu mieszczanskiego i rozumieli, ze dla
realiéw nowej rzeczywistosci historycznej trzeba wyksztalci¢ nowe formuly opowiadania.
Wazne jest réwniez, ze owg istotowg prawde, ktéra ma by¢ odkrywana z pomoca literatury
realistycznej, postrzegaja nie w kategoriach statycznego ,bytu”, ale w formule procesualnego
»Stawania sie” — co prowadzi ich w strone zupelnie innego realizmu niz ten okreslany mianem

socjalistycznego.

Dobitnym wyrazem tej swiadomosci jest wchodzacy w sktad Swiata nie przedstawionego szkic
Kornhausera Rézewicz: odpowiedzialnosé czy nudna przygoda?, w ktérym tworczosé autora Nie-
pokoju stanowi jeden z nielicznych na przestrzeni catej ksigzki pozytywnych punktéw odnie-
sienia. Kornhauser prowadzi czytelnika przez kolejne tomy Rézewicza, omawia ich aporie
i wewnetrzne sprzecznosci, rekonstruuje wahadlowa droge poety, ktéry raz catkowicie watpit
w mozliwo$¢ jakiejkolwiek twérczosci po drugiej wojnie $wiatowej, a za chwile przechodzit do
konstruowania pozytywnego programu poezji, ktéra jednak - co istotne w kontekscie omawia-
nych tu zagadnien — musi odrzucié¢ wszystkie swoje wczeéniejsze, uniewaznione przez kata-
klizm, formy. Ze szkicu Kornhausera wylania sie obraz poezji pelnej niejednoznacznosci, wa-
han, zwatpien i sprzecznosci. A jednak wydaje sie, ze jest to poezja bliska jego wyobrazeniom

o realizmie i spelniajaca lub prawie spelniajaca jego oczekiwania wzgledem liryki wspélczesnej:

Porazki, jakich doznaje poeta, niemoc, jaka go ogarnia, nienawis$¢, ktéra nim targa, bezradnos¢,
jaka go obezwtadnia, wscieklos¢, ktora nie daje mu ogarna¢ catosci, wiara, ktéra zamienia sie
w obtude, nie zagluszaja w nim jednak prawdy, ktéra jest jednoczesnie wlasnoscia spoleczenstwa.
Dla Rézewicza problem poezji nie jest sporem estetycznym. Smier¢ poezji, jaka glosil, byta przede
wszystkim $miercig odwagi i indywidualizmu spolecznego. Wewnetrzna walka poety o prawo do
stowa poetyckiego, o znalezienie wspdlnego jezyka z publicznoscia jest takze walka o glos wolny
wolno$¢ ubezpieczajacy. To nieprawda, ze Rézewicz proponowal nihilizm, a jego wiersze byly pu-
ste w $rodku, to nieprawda, ze jest mdlym moralisty. Jego wiersze nie proponuja i nie zmieniaja.

W jego poezji odbija sie banalnosc i ptasko$¢ naszej cywilizacji'?.

Pisze o Swiecie nie przedstawionym tak obszernie, poniewaz Roger Garaudy w Realizmie bez
granic prébowal w podobny sposéb ,radzi¢ sobie” z twérczosécig niewpisujaca sie w ramy reali-
zmu marksistowskiego w jego tradycyjnym rozumieniu. Kornhauser i Zagajewski ani razu nie
powoluja sie na, $wieze wéwczas, koncepcje francuskiego filozofa. Tymczasem zaproponowat
on kilka dodatkowych odpowiedzi na watpliwosci podobne, jak sie zdaje, do tych, z ktérymi

mierzyli sie polscy poeci.

2]. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, s. 58.
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Najbardziej wyrazistym punktem teoretycznym rozprawy Garaudy’ego jest teza, ze dziewiet-
nastowieczne, ,zdroworozsagdkowe” koncepcje realizmu oparte na weryzmie znieksztalcaja,
a nie w przekonujacy sposéb przedstawiaja rzeczywisto$¢. Rozwazajac w pierwszym szkicu
(poswieconym tworczosci Picassa) zagadnienia malarstwa, dochodzi do wniosku, ze deforma-
¢je realizmu mieszczanskiego biora sie przede wszystkim ze sztucznego oddzielania tego, co
artysta patrzacy empirycznie wie o danym przedmiocie, od tego, co w konkretnej chwili widzi
bezposrednio (tradycyjny realizm mial odwzorowywac¢ jedynie 6w bezposrednio dany aspekt
wizualny przedstawianego przedmiotu). Jest to w jego opinii narzucenie okreslonej, sztucznej
perspektywy, ktoéra jest sprzeczna z naturalnym sposobem postrzegania $wiata przez czlo-
wieka. Ten bowiem percypuje rzeczywistos¢, postugujac sie naraz swoimi zmystami, wiedza,

a réwniez wyobraZnia:

Nie pytam, jak zawodowy mierniczy, czy paryska Notre Dame widoczna jest z tego lub z owego mo-
stu. Jest ona w mojej pamieci tak czy inaczej osadzona w krajobrazie Paryza, nawet jesli to zesta-
wienie nie jest zgodne z planem katastralnym miasta. Wspominajac twarz kobiety czy przyjaciela,
widze ja jednoczesnie z profilu, en face i w trzech czwartych lub ewokuje wizje calosci, wyrazajaca
dla mnie w pelni jej obecno$¢ — nawet jesli synteza ta nie da sie przettumaczy¢ na zapis antropo-

metryczny®.

Konsekwencja przyjecia takiego punktu widzenia jest przydanie malarstwu funkcji analitycz-
nej. Ma ono odtad nie tyle imitowaé pozory $wiata dostepne cztowiekowi przy pierwszym,
powierzchownym jego ogladzie, ile oddawa¢ sposéb poruszania sie cztowieka w $wiecie, jego
poznawania i przedstawia¢ stan wiedzy czlowieka o rzeczywistosci. Po takim zdefiniowaniu
dazen realizmu staje sie jasne, dlaczego Panny z Avinionu moga zosta¢ uznane za obraz bardziej
realistyczny niz akt akademicki - co byloby niewyobrazalne ani wedle kryteriéw tradycyjnego
realizmu mieszczanskiego, ani dla, nieSwiadomych, ze ich myslenie jest tymi kryteriami znie-

wolone, twércéw doktryny socrealizmu.

Ponadto tak rozumiany realizm zaczyna stuzy¢ poglebieniu wiedzy czltowieka o $wiecie. Po-
zwala on widzowi pod otaczajacymi go pozorami dostrzega¢ niewidziane wczeséniej aspekty
przedmiotéw, dociera¢ do ich istotowych tresci. Natomiast pozwalajac cztowiekowi zrozumieé
otaczajacy go $wiat, realizm umozliwia mu odtad dazenie do jego przeobrazenia. Zdefiniowa-
nie dazen sztuki w tarficuchu pozér - istota — zmiana umozliwilo Garaudy’emu préby wpisania
swojej wizji realizmu bez granic w projekt marksistowski. Staje sie teraz jasne, dlaczego stu-
dium byka Picassa z 1946 roku jest dla francuskiego filozofa tak wdzieczna egzemplifikacja
jego oczekiwan wzgledem malarstwa w ogdle. Picasso zamienit miejscami punkt wyjscia i doj-
$cia. Wyszedt od pelnego, stereotypowego modelu, swoim celem czyniac ,szukanie linii dyna-
micznych i zaryséw konstrukcyjnych”?, ktére dla wczesniejszych malarzy stanowily jedynie
wstepny szkic, wymazywany z gotowego obrazu po zakoriczonej pracy, a dla Picassa stanowit

o jego, skrytej pod pozorem, istocie:

R. Garaudy, Realizm bez granic, s. 37.

MTamze, s. 22.
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P. Picasso, Byk 1946. Fotografia ekspozycji Norton Simon Museum w Pasadenie
Zrédto: https://www.flickr.com/photos/vahemart/31475770070 [dostep: 2.01.2019].

To dazenie do réznie pojmowanej istoty staje sie dla Garaudy’ego gtéwnym wyznacznikiem re-
alizmu, ktérego nie bedzie juz odtad rozumiat jako katalogu $cistych kryteriéw estetycznych.
W sztuce i literaturze bedzie teraz poszukiwal obrazéw sytuacji, dazen i proceséw zbieznych
w jego odczuciu z duchem epoki.

Niestety nie definiuje blizej, czym wlasciwie 6w duch epoki mialby by¢, poza tym, Ze ma sie
on oczywiscie pokrywa¢ z Marksowskim rozumieniem postepu i zmiany. Bardzo wazne jest tu
jednak, Ze nie oczekuje on od twérczosci artystycznej gotowej wizji przyszlosci ani nawet bez-
posredniego formulowania postulatéw politycznych czy spotecznych — wywrotowy potencjat
sztuki i literatury moze w jego opinii kry¢ sie w samej tylko celnej diagnozie rzeczywistosci:

Bytoby pozadane, aby pisarz czy artysta mial jasna swiadomo$é perspektyw na przyszlosé, nadajac
przez to swemu dzielu znamie zaangazowania w walce. Lecz ograniczajac sie do tego tylko kryte-
rium musieliby$my natkna¢ sie na problem, ktéry stawial Baudelaire: ,Czy cnotliwi pisarze lepiej
potrafiag wzbudzi¢ w nas mitos$¢ do cnoty?”. Moralno$¢ sztuki nie polega na dawaniu recept, lecz na
budzeniu $wiadomosci.

Marksizm nie lekcewazy specyfiki twérczosci artystycznej®.

Takie zalozenia pozwolily mu ceni¢ Saint-John Perse’a, ktéry, mimo ze (jak mniemal) kiero-
wal sie obcymi mu intencjami, spelnial jego oczekiwania, ukazujac w swojej poezji ,wielkosé¢

cztowieka” i ,ufnos¢ w ludzka przysztos¢”'s.

BTamze, s. 199.

¥Tamze, s. 113.
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Szkic o Saint-John Persie jest niewatpliwie najstabszg czescig ksiazki Garaudy’ego, nie for-
muluje on w nim bowiem zadnych jasnych propozycji teoretycznych, jednak dzieki temu, ze
rozwija w nim swéj specyficzny styl myslenia o realizmie (okreslony gléwnie, jak méwitem na
poczatku, w eseju o Picassie), udaje mu sie powiedzie¢ p6zniej jeszcze kilka ciekawych rzeczy
o twérczosci Kafki.

Wydaje sie, ze autor Procesu satysfakcjonuje filozofa na zasadzie podobnej do tej, w mys$l kt6-
rej poezja Rézewicza satysfakcjonowata Kornhausera. Powiesci i opowiadania Kafki oddajace
poczucie wyobcowania jednostki w spoteczenstwie industrialnym z jego bezlitosnymi, zbiuro-
kratyzowanymi mechanizmami, stanowia dla filozofa kwintesencje marksistowskiej krytyki
spolecznej, mimo ze pisarz postuguje sie zupelnie innym jezykiem i kieruje sie innymi zato-

zeniami:

Rzeczywistos¢ spoteczna, ktorej Kafka byt jednoczesnie swiadkiem, ofiarg i sedzig, jest réwnie
fantasmagoryczna jak magiczne i mityczne grupy ludzi pierwotnych. Z ta réznica, ze wyobcowa-
nie nastepuje tu nie z powodu bezradnosci cztowieka wobec sit przyrody, lecz z poczucia niemocy
wobec sit spotecznych, ktére coraz wyrazniej ujawniaja swa obco$¢ i wrogosé. Kazdej chwili moze
nastapi¢ kataklizm, ktéry wchlonie ludzi, ich dzieta, marzenia i wszystko, do czego przywigzuja
wage. Zycie codzienne w $wiecie alienacji pograzone jest w atmosferze niepokoju i stale grozacej
katastrofy. I to wlasnie Kafka bezposrednio uswiadamia i uzmystawia. Nie potrzebuje tlumacza:
opisujac rzeczywistos¢ taka, jaka jest, nic nie dodajac - taka, jaka jest, to znaczy z jej dobrze na-
oliwionym mechanizmem, ale takze z nieodlacznym zagrozeniem, z uciskiem i przemoca, jakie
narzuca, z poplochem, ironig czy buntem, jakie rozpala w gtowach i sercach ludzi, Kafka, przez sam
opis, sugeruje postulat, konieczno$¢ innego $wiata, chociaz nie widzi immanentnego ruchu, dzieki

ktéremu dokonuje sie przejsicie od jednej rzeczywistosci do innej*’.

Warto tu wspomnie¢ o jeszcze jednym postulacie estetycznym Garaudy’ego. Sprzeciwiat sie
on mocno (w przypadku Kafki szczegélnie) oddzielaniu formy od tresci utworu, twérczos¢ ar-
tystyczna postrzegajac jako podobna do konstruowania mitéw. Zadaniem realisty nie ma by¢
inwentaryzacja rzeczywistos$ci, ale odkrywanie jej nieznanych wczesniej aspektéw poprzez
kreacje nieoczywistych symboli i powigzan — w ten sposéb sztuka moze nie ogranicza¢ sie do
biernego odbijania rzeczywistosci, ale dazy¢ do kreacji nowego $wiata. Takie jej odczytywanie

nie bedzie jednak mozliwe bez uszanowania autonomii i swoistosci utworu:

Na prézno szukaloby sie na przyktad w Komendancie z Kolonii karnej, w Cesarzu z Budowy chiriskie-
go muru, w Sedziach z Procesu czy w Panach z Zamku prostej alegorii Ojca, Kapitatu lub Boga Kier-
kegaarda. Gdyby do tego sprowadzato sie dzielo Kafki, zrobilby lepiej, zostajac psychoanalitykiem,
ekonomistg czy teologiem i jasno méwiac, co mysli. Kafka nie jest filozofem, lecz poeta, to znaczy
nie usiluje wylozy¢ czy dowies¢ swej tezy, lecz chce przekaza¢ nam, uzmyslowic pelng wizje $wiata,

sposéb, aby go przezy¢, a nie zagubi¢ sie w nim.

Jak wszyscy wielcy twoércy, Kafka widzi i konstruuje $wiat z obrazéw i symboli, dostrzega

i uéwiadamia nam zwigzki miedzy rzeczami, jednoczy w niepodzielng calo$¢ doswiadczenie,

Tamze, s. 188-189.
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sny, zmy$lenie, magie nawet i w tym naktadaniu sie znaczen ukazuje kazdemu zarys spraw po-
wszednich, minionych marzen, idei filozoficznych lub religijnych i wyraza pragnienie wyjscia

poza zamkniety krag swiata'®.

Trudno nie dostrzec wyrazistego podobiefistwa takiego sposobu mysélenia z zalozeniami, nie-
watpliwie bardzo Garaudy’emu dalekiej, amerykanskiej szkoty Nowej Krytyki z jej Brooksow-
skim pojeciem ,herezji parafrazy” na czele'. Trudno zatem réwniez dziwi¢ sie, ze wlasnie
ten punkt rozprawy Garaudy’ego byl najmocniej krytykowany przez Stefana Zoétkiewskiego
i Aline Brodzka, ktérzy byli zgodni co do tego, ze zadaniem artysty ma by¢ odstanianie zna-
mion ,istniejacej obiektywnie” struktury $wiata spotecznego, nie za$ przynalezny mitotwoércy
konstruktywizm tworzacy $wiaty nieprzekladalne na inne jezyki i przez to — nieprzydatne dla
marksistowskiego programu®.

Wydaje sie, ze sa to zarzuty stuszne w mysl przyjmowanych przez Zétkiewskiego i Brodzka
kryteriéw, jednak okazuje sie, ze ta sama niespdjnosc i niekonsekwencja teoretyczna, kté-
re sprawiaja, ze rozprawa Garaudy’ego okazuje sie staba jako tekst marksistowski, stwarzaja
mozliwo$¢ odzyskania tego tekstu dla ewentualnej dzisiejszej debaty o realizmie, ktérej, jak

sadze, dzisiejszym sporom krytyczno- i teoretycznoliterackim brakuje.

W pierwszej dekadzie XXI wielu wybuchla w Polsce dyskusja o literaturze i sztuce zaangazo-
wanej, ktéra byta reakcja na dominujaca na przestrzeni lat dziewieédziesigtych poetyke ,Bru-
lionu” i pochodne wzgledem niego konwencje artystyczne koncentrujace sie woko?t kategorii
prywatnosci, estetycznego formalizmu, autonomii artystycznej, nostalgii, duchowo$ci, toz-
samodci, a przede wszystkim — apolitycznosci. W odpowiedzi pojawily sie gtosy domagajace
sie od sztuki powrotu do komentowania biezacych zjawisk spolecznych, bezposrednich inter-
wengdji politycznych i formulowania pozytywnych postulatéw i programéw przemian. Jednym
slowem by? to postulat powrotu do (ze wszech miar politycznej) rzeczywistosci.

Streszczanie catego przebiegu tej dyskusji nie wydaje mi sie tutaj potrzebne, tym bardziej ze
jej stan na rok 2015 wyczerpujaco referuje Alina Swiesciak w swoim szkicu Fikcja awangar-
dy?, ktory ukazat sie na tamach ,Tekstéw Drugich”* (dyskusja ta nie zostala oczywiscie po
roku 2015 przerwana, nie wydaje sie jednak razacym uproszczeniem stwierdzenie, ze z dys-
kursu krytyczno- i teoretycznoliterackiego przeniosta sie przede wszystkim do pola samej
praktyki poetyckiej — tu warto wspomnie¢ o antologii Zebrato sie sliny pod redakcja Pawla
Kaczmarskiego i Marty Koronkiewicz, o cennej serii poetyckiej Halartu pod redakcjg Mai
Stasko czy o dzialalnosci poznanskiej Fundacji Kultury Akademickiej). Chce tu powiedzieé
tylko tyle, ze projekt literatury zaangazowanej nie obroni sie w kategoriach teoretycznych,
jesli nie zmierzy sie powaznie z dwudziestowiecznymi diagnozami kryzysu literackiej repre-
zentadji i referencji.

¥Tamze, s. 186.

¥Por. C. Brooks, Herezja parafrazy, przet. J. Gutorow, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzynska,
M.P. Markowski, Krakéw 2006, s. 149-170.

2Por. A. Brodzka, O kryteriach realizmu w badaniach literackich, Warszawa 1966, s. 225-231, 249-252.
217, Swieciak, Fikcja awangardy?, ,Teksty Drugie” 2015, nr 6, s. 47-69.
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Autorzy najpopularniejszych manifestéw sztuki i literatury zaangazowanej formuluja bo-
wiem niewatpliwie warto$ciowe postulaty i celnie diagnozuja spoteczno-polityczne przyczyny
wieloletniej niemoznoéci zaistnienia artystycznego zaangazowania w Polsce, nie odnosza sie
jednak do pytania o to, jakie mechanizmy mialyby umozliwi¢ oddzialywanie poprzez sztuke
na pozaartystyczna rzeczywisto$¢ ani nie podaja argumentoéw, ktére pozwolityby obali¢ rozwi-
jane przez wiele dekad teorie tradycji zwrotu lingwistycznego separujace jedna rzeczywistos¢
od drugiej. Jednym stowem, nie stawiaja pytania o realizm.

Zanim bowiem, tak jak Artur Zmijewski w Stosowanych sztukach spotecznych?, nazwie sie arty-
stéw ,genialnymi idiotami”, ktérzy wprawdzie potrafiag przygodnie poczynic trafne spostrze-
zenia, ale nie rozumiejg mechanizméw rzadzacych rzeczywistoscia spoteczng, nalezatoby naj-
pierw wskaza¢ podstawy filozoficzne, ktére uzasadniatyby spekulacje o obiektywnym istnie-

niu takich mechanizméw, a nastepnie zaproponowacé estetyczne narzedzia ich odkrywania.

Idac dalej, przy dzisiejszym stanie $wiadomo$ci teoretycznej dotyczacej zaréwno mechani-
zmoéw wytwarzania tekstéw kultury, jak i ich odbioru, nie mozna rozwiaza¢ problemu braku
kontroli nad interpretacja oddanych publicznosci wytworéw artystycznych autorytatywnym
stwierdzeniem, ze ,sztuka dostownie «pokazuje», co wie” tak jak czyni to Zmijewski w innym
miejscu tego samego tekstu?®. Obrona takiego stwierdzenia wymagataby podjecia sie poteznej
pracy przekonujacego teoretycznie przywrécenia esencjalnego myslenia o literaturze i wytwo-
rzenia nowych narzedzi analitycznych, ktére stuzylyby poswiadczaniu stusznosci prawidto-
wych, ,,obiektywnych” interpretacji i falsyfikowaniu odczytan btednych.

Da sie pewnie broni¢ stwierdzenia Igora Stokfiszewskiego, ze Dorota Mastowska i Michat
Witkowski (posréd innych) ,wyraznie zerwali z postmodernistyczna wizjg literatury dalekiej
od zagadnien publicznych, piszac tomy spolecznie zorientowanej prozy”?*. Wymagatoby to
jednak zbadania, na jakich zasadach czerpali oni (a czerpali nader obficie) z wyksztalconych
w odpowiedzi na teorie poststrukturalistyczne konwencji pisarskich, opartych na cytacie, pa-
stiszu i parodii, i w jaki sposéb wykorzystywali ten dorobek dla wlasnych (politycznych) celéw.
Jesli teza o oczywistym zaangazowaniu Wojny-polsko ruskiej czy Lubiewa w sprawe reprezen-
tacji wykluczanych dotad przez literature grup spolecznych (,mieszkancy blokéw” u Mastow-
skiej, homoseksuali$ci u Witkowskiego) ma by¢ czyms$ wiecej niz wlasnie tylko takim zdrowo-
rozsagdkowym domniemaniem ,,oczywistoéci”, konieczne jest pokazanie, na jakich zasadach
ksigzki te podejmuja sie zadania reprezentowania rzeczywistosci w ogdle w literaturze, skoro
bez zadnych watpliwosci nie s3 to zasady oparte na weryzmie.

Zmierzam do tego, ze postulatom i zadaniom formutowanym przez manifesty literatury i sztu-
ki zaangazowanej (obok przytoczonych tekstéw Zmijewskiego i Stokfiszewskiego szczegdlna
uwage warto zwréci¢ réwniez na zbiorowa prace Manifest nooawangardy) nie towarzyszy jak
dotad odpowiedz teoretyczna sugerujaca sposoby wywigzywania sie z tych zadan. Aby sztu-
ka i literatura mogly wywolywaé pozadany przez krytykéw tego nurtu spoteczno-polityczny

27, Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, http://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/stosowane-
sztuki-spoleczne/ [dostep: 10.01.2019].

25Tamze.

241, Stokfiszewski, Zwrot polityczny, Warszawa 2009, s. 30.
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skutek, konieczna jest odpowiedz na dwa pytania, ktére w moim odczuciu sprowadzaja sie do
namystu nad kategoria realizmu. Po pierwsze, jakie narzedzia ,estetyczno-techniczne” moga
stuzy¢ przekraczaniu zdiagnozowanej przez lingwistyczne teorie literatury granicy pomie-
dzy rzeczywisto$cia artystyczna a pozaartystyczna? Po drugie, jak zabezpieczy¢ te narzedzia
przed zawlaszczeniem ich przez wrogie reprezentantom nurtu zaangazowanego (ktérych po-
zycja polityczna jest $cisle i wyraznie okreslona) sily reakcyjno-konserwatywne? — innymi sto-
wy, jak uzasadni¢, ze istnieje obiektywna, niepoddajgca sie relatywizacji istota rzeczywistosci
polityczno-spolecznej i ze jej opis w kategoriach lewicowo-emancypacyjnych jest jej jedynym
stusznym opisem.

Realizm bez granic nie przynosi oczywiscie zadnych gotowych odpowiedzi na powyzsze pyta-
nia, ale ma dwie niezaprzeczalne zalety. Po pierwsze, jest ilustracja i przypomnieniem pewne-
go stanu $wiadomos$ci, w ktérym bylo oczywiste, ze to namyst wlasnie nad kategoria realizmu,
bardziej niz nad jakakolwiek inng, jest koniecznym warunkiem jakiejkolwiek dyskusji o poli-
tycznych korzysciach, jakie moze nies¢ ze soba sztuka i literatura. Po drugie, prezentuje spe-
cyficzny styl myslenia, ktéry pokazuje, na jak wiele sposobéw mozna o realizmie rozmawiaé
i jak pojemna i dynamiczna jest to kategoria, ktéra przestaje sie odtad jawi¢ jako statyczne
hasto historycznego stownika poje¢ estetycznych. Préby, mniej lub bardziej udolne, jakie po-
dejmuje Garaudy, omawiajac obrazy Picassa czy opowiadania Kafki, pokazuja, w jaki spos6b
mozna bronié przekonania (ktére wcale nie jest tozsame z Marksowskg wizjg historiozoficz-
na), ze kazdy wartosciowy utwor artystyczny w taki czy inny sposéb angazuje sie w sprawy
$wiata realnego — nawet jesli, jak pisal Louis Aragon w przedmowie do Realizmu bez granic, jest

to utwor swiadomie sie od realizmu odzegnujacy®.

ZPor. L. Aragon, Przedmowa, [w:] R. Garaudy, Realizm bez granic, s. 12.
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ABSTRAKT:

Artykul prezentuje, w duzej mierze dzisiaj zapomniang, koncepcje realizmu autorstwa fran-
cuskiego filozofa marksistowskiego Rogera Garaudy’ego, zawarta w jego ksiazce Realizm bez
granic. W pierwszej czedci odtworzono kontekst, w jakim funkcjonowat polski przeklad eseju,
ktéry ukazal sie w 1967 roku. Tezy francuskiego mysliciela zestawione zostaja z innymi glo-
sami w toczacej sie woéwczas w Polsce z duzg intensywnoscia dyskusji o realizmie. Przywotano
m.in. postulaty Juliana Kornhausera i Adama Zagajewskiego z ich ksiazki Swiat nie przedsta-
wiony oraz diagnozy Janusza Stawinskiego ze szkicu Rzut oka na ewolucje poezji polskiej w la-
tach 1956-1980. W czesci drugiej zaproponowano kilka ujec¢ ksigzki Garaudy’ego, ktére by¢
moze pozwola uznawac Realizm bez granic za przydatny réwniez w ramach dzisiejszej dyskusji
teoretycznoliterackiej. Postawione zostaje pytanie o to, czy i w jaki sposéb zaproponowane
przez francuskiego myséliciela narzedzia moga by¢ przydatne do opisu wspétczesnych zjawisk
literackich i jak poszczegdlne elementy jego koncepcji mozna wykorzystywaé do formulowa-
nia nowych, juz niekoniecznie marksistowskich koncepcji realizmu.
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