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Uwagi wstepne

Obecnos¢ kina i filmu w polskiej poezji wlasciwie od samego poczatku XX wieku do dzi$ jest
intensywna, chociaz nalezy odnotowad, ze fascynacja nowa sztuka poetéw w dwudziestoleciu
miedzywojennym byla bardziej zachtanna i data chyba ciekawsze rezultaty zaré6wno formalne,
w zakresie rozwoju jezyka poetyckiego oraz poszerzania jego granic, jak i w kontekscie genolo-
gicznym. Wyksztalcily sie na przyktad wéwczas specyficzne gatunki poetyckie, w ktérych film
i filmowos$¢ dominowaly na specjalnych, $cisle okreslonych zasadach - takie jak, publicystycz-

na w konwencji, poetycka recenzja z filmu, film raconté (czyli film opowiedziany)?!, poemat

! Por. Grazyna Szymczyk-Kluszczynska, ,Opowiadam? Opisuje? (Poeci-surreali$ci wobec kina)”, w Mate formy
narracyjne, red. Eugenia Loch (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 1991).
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kinematograficzny?® czy wreszcie powie$¢ filmowa®. Wspoélczesne nawigzania do kina i filmu
(filméw) z kolei sa liczne, ale rozproszone. Generalnie rzecz ujmujac, zachodzi tu swego rodza-
ju odpowiednio$¢: film i kino nalezg do codziennej kultury, a co za tym idzie — do codziennego

jezyka oraz jezyka poetyckiego.

Tytutowa ,wspoélczesnosé” nie jest okresem wyznaczonym precyzyjnie, ale pozwala postawic
najwazniejszg cezure w historycznym rozwoju relacji, o ktérej mowa — miedzy poezja pierw-
szych dekad XX wieku wtasnie a poezja juz powojenng, w tym najnowsza. Oprdcz wszystkich
istotnych elementéw, ktére te dwa okresy réznicuja, dochodzi jeszcze i ten zwigzany z prob-
lematyka ekfrazy: wczesniej obecnej, jesli juz, na zasadzie formalnego eksperymentu, pézniej

- z coraz pelniejsza $wiadomoscia retorycznych obcigzen gatunku®.

We wspélczesnej poezji filmowej maja swoje reprezentacje rozmaite ,tematy filmowe”, po-
dejmowano w niej préby ,nasladowania” filmu (nawet jesli byly to gesty nieintencjonalne,
$wiadczace o ,filmowym” sposobie widzenia i obrazowania), wreszcie z r6znym skutkiem film
i kino stanowily — jako powszechnie znane, wrecz zinterioryzowane , $wiaty” i systemy skoja-
rzen — podstawe budowania metafor, poréwnan, analogii. ,U nas teraz wszystko tak filmowe”
- jak pisze w wierszu Do S. Wyspiariskiego Marta Berowska®. Niezaleznie od rozmaitych préb
systematyzacji niezwykle obfitego materialu polskiej wspélczesnej poezji filmowej wyr6znié
mozna grupe wierszy, w ktérych pojawiaja sie nawigzania do konkretnych filméw. Nie sta-
nowia one li tylko ozdobnikéw, nie wystepujg na zasadzie przywolan — jednych z wielu — ele-
mentéw kultury popularnej czy intertekstualnych aluzji, nie sa popisem erudycji albo pustym
znakiem ,,ducha czaséw” (chociaz takich przypadkéw tez jest catkiem sporo), ale wyrdzniaja
sie jako préby poglebionego (poetyckiego) namystu nad filmowymi obrazami. Szukajac in-
spiracji teoretycznych w refleksji poswieconej obecnosci malarstwa i muzyki w literaturze,
a zwlaszcza w poezji, sklaniam sie do postawienia tezy, ze wyodrebnienie niektérych cech
charakterystycznych wybranych do analizy kilkunastu wierszy pozwala rozpoznaé w nich
przyklady ekfraz.

,Opowiadanie flmow” — konteksty kulturowe i teoretyczne

W prébach odpowiedzi na pytanie, czy w ogéle mozliwa jest poetycka ekfraza dzieta filmowe-

go, warto odwolac sie do skojarzenia z tradycja ,opowiadania filméw”, ktéra - jako czynnosc,

2 Por. Grazyna Szymczyk-Kluszczynska i Ryszard W. Kluszczynski, ,Poemat kinematograficzny. Analiza pewnego
typu zwigzkéw miedzy literaturg a kinem”. Przeglgd Humanistyczny nr 11 (1982).

® Por. Alina Madej, ,Migdzy filmem a literatura. Szkic o powiesci filmowej”, w Film polski wobec innych sztuk, red.
Alicja Helman i Alina Madej (Katowice: Uniwersytet Slaski, 1979); Janusz Kucharczyk, ,Pierwiastki filmowe
w tworczosci literackiej Tadeusza Peipera i Jalu Kurka”. Kwartalnik Filmowy nr 1 (1965).

* Dlatego tez w niniejszej propozycji, a takze z konieczno$ci ograniczenia pola refleksji, nie biore pod uwage
twérczosci dwudziestolecia miedzywojennego — mimo wielu nawigzan do konkretnych filméw w niej
zapisanych. Poezja filmowa tego okresu jest réwniez troche dokladniej juz opracowana. Por. m.in.: Ewa
i Marek Pytaszowie, ,Poetycka podréz w $wiat kinematografu, czyli kino w poezji polskiej lat 1914-1925”,
w Szkice z teorii filmu, red. Alicja Helman i Tadeusz Miczka (Katowice: Uniwersytet Slqski, 1978), 18-32;
Wojciech Otto, Literatura i film w kulturze polskiej dwudziestolecia miedzywojennego (Poznan: Wydawnictwo
PTPN, 2007).

> Marta Berowska, ,Do S. Wyspiariskiego”, Poezja nr 7-8 (1985): 93.
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wydawaloby sie, wtasciwie codzienna i powszechna — nieczesto bywa uwzgledniana w ramach
rekonstruowania historii kina, obejmujacej réwniez wiele praktyk okolofilmowych, a nie tyl-
ko same dziela i ich twércéw. Pomijajac jednak warstwe zagadnienia czysto anegdotyczna,
w ktérej przypadku opowiadanie filméw na ,,codzienne” potrzeby zainteresowanych® stawato
sie nawet przedmiotem dowcipéw’, mozna spojrzec¢ na to zagadnienie w sposéb stricte histo-
ryczny i/lub kulturowy, a takze — co interesuje mnie szczegélnie — teoretyczny. Ze wzgledu
na réznorodnos¢ kontekstéw, przygotowujacych grunt pod refleksje nad ,wlasciwg” ekfraza
filmu, przywoltam sposréd nich jedynie kilka szczegélnie charakterystycznych, we wszystkich
przypadkach akcentujac poziom ,przektadu”, szukania czy budowania swoistego ersatzu: wer-

balnego ,tekstu” wzgledem (ruchomego) obrazu filmowego.

Bodaj najstarsze z zapowiedzianych skojarzen wiaze sie z postacig (i profesjonalnym zawo-
dem) benshi — zewnetrznego wzgledem samego filmu narratora okresu kina niemego w Japo-
nii. Benshi zgromadzonej publiczno$ci nie tylko czytal napisy, ale takze ,podawal” kwestie po-
staci (stawal sie zatem swego rodzaju aktorem we wspélnym seansie) oraz ,interpretowal” to,
co sugerowal obraz, niejednokrotnie celowo przeinaczajac sens obcych odbiorcom tresci. Jak
pisza badacze zagadnienia: , Benshi przeksztalcili wizualny jezyk kina w jezyk werbalny, to-
tez wyjasnienie znaczenia obrazu filmowego bylo catkowicie uzaleznione od ich spojrzenia™.
Z jednej strony méwi sie, ze kino japoniskie powstawalo i rozwijato sie w odmienny sposéb od
europejskiego czy amerykanskiego i wlasnie dlatego instytucja benshi byta w nim tak wazna
(obdarzeni szczegélng charyzmga ,,opowiadacze” otoczeni byli wiekszym kultem niz aktorzy),
z drugiej — ze to wlasnie ogromna rola benshi przyczynila sie w duzym stopniu do innej drogi,
ktéra przez dluzszy czas podazata kinematografia japoniska, zwlaszcza w zakresie sposobdéw
budowania narracji i wprowadzania dzwieku do filmu w latach trzydziestych XX wieku®. Co
ciekawe, instytucja benshi przetrwala do dzis, o czym jeszcze niedawno mogla sie przekonan
nawet polska publiczno$¢'® (przetrwala jako kontynuacja zacnej sztuki opowiadania, ale tak-
ze na fali powrotu do unikalnych i poszukiwanych w dobie globalizacji kulturowej praktyk,
w dobie powszechnej dostepnosci filméw i — co najwazniejsze - ich niezmiennego przebiegu

podczas kazdego seansu).

§ Wspélczesnie — w sposéb nieco paradoksalny — praktyki te znajduja swoistg kontynuacje w komputerowych
algorytmach czy dostepnych online programach, ktére ,wystuchuja” naszej opowiesci (sprowadzanej najczesciej do
stéw kluczowych), by (p)odpowiedzie(, o jaki film — ktérego pamietamy ,tres¢”, ale nie pamietamy tytutu — moze
chodzi¢. Podobng ,,samopomocows” funkcje pelnia zalozone specjalnie w tym celu grupy na przyklad na Facebooku.

7 Mowa o cyklu radiowych skeczy z lat siedemdziesigtych XX wieku, pod tytultem Para-met pikczers czyli kulisy
srebrnego ekranu, wedlug scenariuszy Andrzeja Zaorskiego. Jako Jedrek dialogowal on z Mankiem (w tej roli
Marian Kociniak) na temat ostatnio obejrzanego filmu, a konwencjonalnie kazdy z programéw zaczynat sie
formula Fajny film wczoraj widziatem...

8 Hiroshi Komatsu, Charles Musser, ,Benshi Search”, cyt. za: Krzysztof Loska, ,Benshi jako wspétautor filmu”.
Kwartalnik Filmowy nr 59 (2007): 59.

9 Por. Loska; Jeffrey Dym, A Brief History of Benshi (Silent Film Narrators), https://aboutjapan.japansociety.org/
content.cfm/a brief history of benshi; Dawid Glownia, Poczqtki kina w Japonii na tle przemian spoteczno-
politycznych kraju (Wroctaw: Atut, 2020). W 1994 roku powstal japorisko-amerykanski film Picture Bride (rez.
Kayo Hatta), opowiadajacy historie z poczatku XX wieku zaaranzowanego na podstawie zdje¢ matzenstwa;

w jednej ze scen na wsi, gdzie ostatecznie trafia mtoda mezatka, odbywa sie pokaz objazdowego kina. Filmowe
sceny walk samurajéw objasnia zgromadzonej publicznosci wlasnie benshi. Co ciekawe, w tej roli goécinnie
wystapit ponadsiedemdziesiecioletni wéwczas Toshiré Mifune, stynny japonski aktor, znany przede wszystkim
z wczedniejszych rél (takze samurajéw) w filmach m.in. Akiry Kurosawy.

*Mowa o wydarzeniu w warszawskim kinie Elektronik (3-4.03.2017), podczas ktérego zorganizowano pokaz
trzech japonskich filméw niemych z towarzyszeniem Ichiro Kataoka, mistrza sztuki opowiadania, o ktérej
mowa (wczesniej — w 2015 roku — byl on tez gosciem 12. Swieta Niemego Kina).


https://aboutjapan.japansociety.org/content.cfm/a_brief_history_of_benshi
https://aboutjapan.japansociety.org/content.cfm/a_brief_history_of_benshi
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Co prawda ,instytucja” benshi pozostaje charakterystyczna i wyjatkowa dla kina japonskie-
go, pojawila sie tam i uksztattowala gléwnie z powodéw odmiennych tradycji estetycznych,
zwlaszcza teatralnych. Nie ulega jednak watpliwosci, ze podobni ,opowiadacze” potrzebni
byli takze gdzie indziej, szczegdlnie w okresie rozwoju kina niemego, a przyczyna zaistnienia
tej funkeji w kinoteatrach catego $wiata najczesciej byt powszechny analfabetyzm, uniemoz-
liwiajacy czytanie plansz z ,didaskaliami” i dialogami postaci, jak réwniez do$¢ powszechne
woéwczas nieprzygotowanie szerokiej publicznos$ci do odbioru dzieta filmowego - jako sztuki
operujacej specyficznymi $rodkami narracji, a takze opowiadajacej o $wiecie czasem zupelnie
owej publicznoéci nieznanym. Mozna sie o tym przekona¢ podczas lektury t6dzkiej opowiesci
Jisroela (Izraela) Rabona, ktérej akcja rozgrywa sie w latach dwudziestych XX wieku. Boha-
ter powiesci Ulica zostaje zatrudniony w kinie ,Wenus” i w ten sposé6b zdaje relacje ze swego
pierwszego wystapienia: ,Méwitem glosno z ogniem i pasja. W sali zapadla cisza. Publicznosé¢
stuchata z zapartym tchem moich stéw. [...] Gdy skoriczy! sie pierwszy akt i zapalono $wiatlo,

publicznos¢ zaczeta bi¢ brawo i wola¢ «niech zyje méwcal»""".

Nieco innym kontekstem dla rozwazan nad kwestia intersemiotycznego przektadu dzieta au-
diowizualnego jest — z jednej strony — wspomniana juz powszechna praktyka opowiadania
filméw, z drugiej - jej kulturowo uwarunkowana tradycja. Wtasnie taka historie przedsta-
wia Herndn Rivera Letelier w swej krétkiej powiesci o znaczacym tytule Opowiadaczka fil-
mow. Rzecz dzieje sie w latach szesédziesigtych XX wieku w malej chilijskiej osadzie, gdzie
wiekszo$¢ mieszkancéw zyje z pracy w kopalni saletry. Jedna z niewielu rozrywek jest kino,
ale tez niewielu na to kino sta¢. Z powodu biedy oraz niepelnosprawnosci ojca pewna ro-
dzina (ojciec samotnie wychowuje czterech synéw i — najmlodsza — cérke, Marie Margarite)
wpada na pomysl, by tylko jedno z dzieci ogladalo film, a potem zdawalo relacje pozostatym.
Urzadzono nawet odpowiedni konkurs — w ktérym ostatecznie wygrata bezkonkurencyjna

712 niezwykle sugestywnie oddajaca prze-

Maria, ,,najlepsza opowiadaczka filméw w rodzinie
bieg ekranowej historii, wraz z drobiazgowym nakresdleniem tta zdarzen i coraz bardziej pro-
fesjonalnym wcielaniem sie w poszczegdlne postacie, ale jednoczesnie korzystajaca podczas
swych wystepéw z nieograniczonej wyobrazni, a nawet plotki czy drobnej sugestii zawartej
cho¢by w fotosie filmowym. ,,Gdy opowiadatam film — nie szczedzac gestykulacji ani modula-
cji glosu — przeobrazatam sie w kazda z postaci. Tego wieczoru bytam mlodym Ben-Hurem,
Messala, czyli czarnym charakterem, i obiema tredowatymi, ktére uleczyl Jezus. Bytam nawet
samiuskim Jezusem”'®. Warte podkreslenia jest takze, ze sama narratorka docenia znaczenie
pewnego przygotowania do odgrywania roli rodzinnej opowiadaczki filméw (i nie tylko, z cza-
sem uksztaltowala sie tu bowiem swego rodzaju instytucja kulturalna, nawet konkurencyjna
wzgledem samego kina) - to jest opowiadanie jej filméw na dobranoc przez mame. W intere-
sujacym mnie ujeciu wazny jest oczywiscie sam fakt sugestywnie prowadzonej narracji i po-
trzeby jej stuchania, jednakze w szerszym aspekcie nie nalezy zapomina¢, ze historia Leteliera
jest w pewien sposéb reprezentatywna dla pewnych kontekstéw rozwoju odbiorczych praktyk
,kinowych”, a takze podkresla wage ustnie przekazywanej opowiesci w zyciu jednostek i spo-

leczenistw, w tym ich role w ksztaltowaniu i pracy wyobrazni stuchajacych.

1Por. Izrael Rabon, Ulica, ttum. Krzysztof Modelski (Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, 1991), 117.
Hernan Rivera Letelier, Opowiadaczka filméw, ttum. Natalia Nagler (Warszawa: Muza, 2012), 12.
13Letelier, 31.
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Z kolei formula kina opowiadanego (w jezyku biatoruskim izustnoje kino) definiowana jest
jako pojecie oraz zjawisko stosunkowo nowe i majace konkretna historie (to znaczy nie spo-
tykam go w innych relacjach, ale w zwiazku z tym, Ze ono réwniez ma swoja genealogie —
z pewnoscia analogiczne lub podobne przedsiewziecia rodzily sie takze gdzie indziej). Miano-
wicie w latach osiemdziesigtych XX wieku na Bialorusi miato miejsce wzmozenie dziatalnosci
rozmaitych awangard artystycznych, w tym grupy Bialoruski Klimat - multidyscyplinarnej
formacji, ktéra w ramach swej dzialalnoéci zainicjowala réwniez praktykowanie ,kina opo-
wiadanego”. Oczywiscie wazny byl tutaj szerszy kontekst, w tym raczkujacy rynek zwigzany
z magnetowidami i kasetami VHS: wypozyczanie filméw, wymienianie sie nimi, ad hoc or-
ganizowane kina domowe, a takze — opowiadanie sobie tych filméw i o tych filmach. Kino
opowiadane w wykonaniu twércéw Biatoruskiego Klimatu to jednak juz twérczo$é w pelni
autonomiczna, sytuujaca sie pomiedzy filmem, literatura ustna a performansem: opowiadany
film jest tu ,wymyslony” (to znaczy nie ma swego pierwowzoru), wraz z calg fabula, a nawet
przynaleznoscia gatunkowa (réwniez muzyka jest w nim opowiedziana) — w przeciwienistwie
do raczej odtwérczego (pomijajac kwestie talentu i autorskich zapedéw) charakteru wystepéw
yopowiadaczki filméw” z ksigzki Leteliera i wielu innych podobnych ,opowiadaczy”. Alena
Siutsova, autorka pracy magisterskiej poswieconej niszowemu i odosobnionemu fenomeno-
wi kina opowiadanego', w prébie mozliwie szerokiej, teoretycznej charakterystyki gatunku
przywoluje réwniez pojecie ekfrazy, oczywiscie z zastrzezeniem, iz de facto brakuje tu tego, co
opisywane, oryginalu, jednak réwnie wazne jest — tak w ekfrazie, jak w kinie opowiadanym -
uzyskanie podobnego efektu po stronie odbiorcy i jego wyobrazni, to jest mentalnego obrazu
/ ruchomych obrazéw. Co prawda réwnie ciekawe byloby tu przywolanie tradycji hypotypozy
(definiowanej jako opis unaoczniajacy, tak sugestywny, ze zdolny wywotaé¢ odpowiedni ekwi-
walent w wyobrazni stuchacza badz czytelnika, niekoniecznie odnoszacy sie do istniejacego
dziela sztuki), faktem pozostaje, ze kino opowiadane to interesujacy przyklad praktyki, ktérag
mozna by okresli¢ jako prébe uzyskania efektu kina — bez jego bezposredniego udzialu, ale
z uwzglednieniem wszystkich zmian, jakich dokonalo ono w sposobach widzenia, wyobraza-

nia sobie, wreszcie opowiadania.

Ostatnia wzmianka, ktéra przybliza do intersemiotycznych rozwazan na temat ekfrazy, doty-
czy kwestii nie nowej, ale wspélczesnie bardzo aktualnej, coraz intensywniej wprowadzanej
w zycie i poddawanej teoretycznemu namystowi. Mowa o audiodeskrypcji, ktérej przywota-
nie umozliwia konfrontacje dwéch rodzajéw opisu: filmu oraz dzieta plastycznego (audiode-
skrypcja — takze w kontekscie instytucjonalnym — pojawila sie nieco szybciej we wspdlczes-
nych praktykach muzealnych, dopiero potem w kinie i telewizji). Warto podkresli¢, ze tradycje
audiodeskrypcji (najczesciej te zwigzang z dzietami sztuki plastycznej) niejednokrotnie taczy
sie z teorig ekfrazy wlasnie'®. W rozumieniu audiodeskrypcji filmowej jako ,narzedzia”, jako
pewnej funkcjonalnosci, ktéra ma odegrac okreslona role w dostarczeniu , filmowego” przekazu
osobom niewidomym i niedowidzacym, ,tekst docelowy” nie aspiruje do bycia sztuka. Ale jed-
noczesnie coraz czesciej badacze zagadnienia podnosza kwestie jakosci takiego ,tekstu” — nie
ulega bowiem watpliwoéci, ze odbiér filmu dzieki jego jezykowemu przektadowi w ogromnym

*Por. Alena Siutsova, ,Kino opowiadane. Historia i teoria” (praca magisterska, Uniwersytet Warszawski, 2014).

*Por. Robert Wieckowski, ,Audiodeskrypcja piekna”. Przektadaniec nr 28 (2014); Beata Jerzakowska, , Ekfraza
poetycka w audiodeskrypcji”, Polonistyka nr 5 (2013).
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stopniu zalezy od - wlaénie — rodzaju zaproponowanej narracji. Mozna powiedzieé, ze w tym
sensie praktyka audiodeskrypcji skupia w sobie wszystkie do$wiadczenia i tradycje, o ktérych
byla mowa powyzej. W interesujagcym mnie ujeciu Magdalena Urbanska powoluje sie na pogla-
dy i aktywnos$¢ Hannah J. Thompson, méwigce o dowartosciowaniu audiodeskrypcji, uznaniu
jej za rodzaj twdrczosci, ktéra moglaby nawet by¢ nagradzana na filmowych festiwalach (co juz
sie powoli dzieje)'®. Sama refleksja nad mozliwos$cia znalezienia ekwiwalentu miedzy rucho-
mym obrazem a jezykowym jego opisem pokazuje w sposéb niezwykle uchwytny, w czym moze
tkwic problem i sztuka poetyckiej ekfrazy filmu. Niewidomy lub niedowidzacy stuchacz staje sie
w tej analogii najlepszym, jesli mozna tak powiedzie¢, odbiorca ,opowiadania filmu” - jakos¢

narracji bedzie sie wprost przekladac¢ na jakos¢ powstajacego po tej stronie obrazu mentalnego.

Poezja flmowa — w strone ekfrazy

Wspomniane w uwagach wstepnych préby porzadkowania materiatu poezji filmowej budowa-
ne moga by¢ wokét trzech subgenologicznych kryteriéw: tematycznego, formalnego i metafo-
rycznego. Nie zawsze mozna te zbiory w sposéb zdecydowany od siebie rozdzieli¢ — i dotyczy
to réwniez poszukiwanych tu ekfraz. Z jednej strony mamy w ich przypadku do czynienia
z wyraznym nawigzaniem przedmiotowym: do konkretnego filmu, jego tytulu i poszczegél-
nych elementéw. Z drugiej strony natomiast, skoro wstepne rozpoznanie klasyfikuje te wiersze
jako ekfrazy wlasnie, pojawia sie w nich réwniez préba jezykowego oddania konstytutywnych
cech filmu jako dzieta sztuki, ktére ostatecznie stato sie bodzcem do napisania wiersza. Z for-
malnego punktu widzenia nalezy zatem w takich przypadkach uwzgledni¢ réwniez kwestie
przektadu intersemiotycznego, mimetyzmu formalnego czy w ogdle nasladowania jako pew-
nej tendencji sztuki, ktéra chce przekroczyé wlasne tworzywo, ewentualnie je ,zmiekczy¢”?’
(semiotyczna teoria ekfrazy).

W ujeciu wylacznie ,tematycznym”, kiedy dany film staje sie pierwszo- badz drugoplanowym
bohaterem wiersza, wyr6zni¢ mozna kilka wariantéw takich transmedialnych odniesient i na
rézny sposéb zebrany material scharakteryzowac. Punktem dojécia ponizszej propozycji jest
oczywiscie — oméwiona osobno - ekfraza, rozumiana juz jako ,literatura, ktéra zmierza w kie-

runku filmu”8

, ale sama droge w jej poszukiwaniu warto pokrétce zrekonstruowac.

I tak liczng grupe przykladéw wierszy, w ktérych pojawiaja sie tytuly filméw, stanowi¢ beda
incydentalne ich przywotania — kontekstowe, pretekstowe lub czysto ,,fabularne” jako swoiste
wydarzenia, bedace jedynie tlem czy sygnatem lirycznej sytuacji. Jak pisze Zbigniew Machej

w wierszu Mégthym, nawigzujac do seansu filmu Federico Felliniego z 1983 roku:

6Por. Magdalena Urbanska, ,Glos filmu: o audiodeskryptorach”. Ekrany nr 4 (2020): 117; Hannah Thompson,
»Audio Description: Turning Access to Film into Cinema Art”. Disability Studies Quarterly 38, nr 3 (2018),
https://dsqg-sds.org/article/view/6487/5085. (prosze poda¢ date dostepu)

"Por. Erazm Kuzma, ,Granice poréwnywalnosci poezji z malarstwem i filmem”, w Pogranicza i korespondencje
sztuk, red. Teresa Ciedlikowska i Janusz Stawinski (Wroctaw: Ossolineum, 1980), 267.

8W ten sposob Jerzy Kossak scharakteryzowal wczesng twérczos$c literacka Piera Paolo Pasoliniego, nawigzujac
do tytutu jednej z rozpraw samego rezysera i — warto pamietac — semiotyka filmu: Scenariusz jako , struktura,
ktora chce by¢ inng strukturg”; por. Jerzy Kossak, Kino Pasoliniego (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, 1976), 16.
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Moéglbym opisa¢, cho¢by w paru wierszach,
co wyprawialas bedac ze mna w kinie

»19

kiedy cie znudzil film , A statek plynie

W zblizonym ujeciu umiesci¢ mozna takze wszelkiego rodzaju intertekstualne gry i zabiegi
o charakterze ironicznym, w ktérych konkretne filmy to raczej znaki zbiorowej wyobraz-
ni, ale tez $wiadomosci filmowej autoréw, ktérzy — wlasnie — moga sie nimi postugiwac jak
dobrze przyswojonymi tekstami kultury. Dobrym przyktadem bylby wiersz Marcina Swiet-
lickiego Casablanca®®, w ktérym — wlasciwie niezaleznie od tytutu — mieszaja sie watki i po-
stacie ,staruszka niepokojaco podobnego do Bogarta” oraz , siedemdziesiecioletniej Marilyn
Monroe”.

Na osobng wzmianke zastuguja tutaj teksty poetyckie, ktére swymi tytutami naprowadzaja
czytelnika na odpowiednie tropy filmowe, ale juz sama lektura utworu nie stanowi prostej
kontynuacji skojarzenia. Sa to raczej sugestie, ktére — na zasadzie atrybucji do znanych dziet
sztuki filmowej i z pewnoscia intencjonalne gesty autoréw — pozwalaja uruchomié¢ system
asocjacji z opowiedziang w nich historia, jak na przyktad w wierszu Ztodzieje roweréw Romana
Baka?!. Tytul bezsprzecznie otwiera relacje z dzietem Vittoria De Siki z 1948 roku, jednak-
ze sama opowie$¢ nie przypomina juz tej filmowej. Zauwazalne jest jednak podobieristwo
kontekstéw: bezrobotny ojciec, jego maly synek, gtéd, bieda tak skrajna, ze determinujaca

egzystencje:

nie mam juz synku na chleb
na wieczny chleb mi zabraklo
rwie sie twoje ubranko

pod najjasniejszym z nieb

[...].

Wtasciwie podobng charakterystyke zanotowaé¢ mozna w odniesieniu do wiersza Krzyszto-
fa Lisowskiego Ballada o Narayamie* - jako, z jednej strony, nawigzaniu do filmu Keisuke
Kinoshity z 1958 roku i gtéwnego watku opowiedzianej w nim historii, z drugiej zas - jako
zuniwersalizowanego juz swoistego projektu egzystencjalnego, w ktérego ramach znajduje sie
réwniez wedréwka (przenosna lub dostowna) w kierunku $mierci.

trzeba wyj$¢ niepostrzezenie
z domu

ciala

¥Zbigniew Machej, ,M6gtbym”, w Dwa zbiory wierszy (Londyn: Puls Publications, 1990), 82.

*Marcin Swietlicki, ,Casablanca”, w 37 wierszy o wédce i papierosach (Bydgoszcz: Instytut Wydawniczy
Swiadectwo, 1996), 25.

“Roman B3k, ,Ztodzieje rower6w”, w Ulica, gdzie sprzedajq zapatki (Poznan: Wydawnictwo ,W drodze”, 1985), 25.
22Krzysztof Lisowski, ,Ballada o Narayamie”, w Ciemna dolina (Katowice: Wydawnictwo Slask, 1986), 65-66.
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ale nie patrze¢ za siebie
mijac bezdroza przekraczad strumienie

na Goérze spotkac sie z Bogiem.

Z kolei cale spektrum przywolan réznego rodzaju daje Grzegorz Olszanski w swym tomie
Kroniki filmowe®. Kazdy z trzydziestu szesciu wierszy w zbiorze ma tytul tozsamy z tytutem
mniej lub bardziej znanego filmu (w samym spisie tresci podane sg nazwiska ich rezyseréw,
co samo w sobie jest ciekawym zabiegiem) i nie ulega watpliwosci, ze poszczegélne teksty
powstaly ,pod wplywem” obejrzanego obrazu. I caly tom, i poszczegélne, rozmaite relacje, ja-
kie zachodza pomiedzy sugerowanym w tytule filmem a tekstem, zastugiwalyby wlasciwie na
osobng refleksje, zwlaszcza ze w niektérych utworach znalez¢é mozna dodatkowe, mniej oczy-
wiste czy jawne intertekstualne nawigzania, jak na przyktad kryptocytaty tytutéw innych fil-
moéw w wierszu Mondo Cane (film w polskim kontekscie dystrybucyjnym funkcjonowat takze
jako Pieski swiat): ,pieskie popotudnie i cztowiek, ktéry pogryzt psa”*. (Do innego przyktadu
z tomu nawigze w nastepnej czesci artykutu.)

Wyrézniona osobno grupa ,recenzji’, charakteryzujaca sie wyraznym tonem oceniajacym, nie
reprezentuje, cechujacych sie opisowoscia, ekfraz ,wlasciwych. Ma tez ona charakter zgota
inny niz wspomniane w uwagach wstepnych miedzywojenne poetyckie recenzje z filméw, pet-
ne zachwytu i uniesienia, pisane z perspektywy zaangazowanego emocjonalnie widza, im-
presyjne i zwykle skupione na atrakcjach zwigzanych z samym fenomenem kina jako sztuka
ruchomych obrazéw, nowinek technicznych i niedosiezonych gwiazd, ktére sie kocha bezgra-
niczng mitoscia. Przyktady wspétczesne s3 raczej krytyczne, dekonstrukeyjne, nierzadko iro-
niczne. Tak mozna odczytaé postawe obserwatora z kolazowego poematu Non-stop-show Ta-
deusza Rézewicza, w ktérym pojawia sie fragment dotyczacy Lolity Stanleya Kubricka z 1962
roku (na zasadzie taczenia fragmentéw tekstéw, cytatéw, napiséw pojawia sie w innym miej-

scu utworu nawet wyimek z rzeczywistej [?] gazetowej recenzji filmu):

[...] Lolite widziatem w Monachium

Lolita Ta lolita to bardzo nudny dtugi

film z doskonatym aktorem ktéry jest zty

w tym filmie lolita to taki sopelek

lodu dziewczynka bez zarostu pod pachami
jak laleczka On decent czy co$ w tym rodzaju
Lolita okrutna naga laleczka bez wloséw
tuitam ta drewniana pita ten nudny
melodramat idzie od miesiecy w najwiekszym
kinie Monachium Royal-Theater

[...]~=.

BGrzegorz Olszanski, Kroniki filmowe (Warszawa: Lampa i Iskra Boza, 2006).

24Grzegorz Olszanski, Mondo Cane, w Olszanski, Kroniki filmowe, 43. Przytoczona fraza to kontaminacja tytutow
obrazéw Sidneya Lumeta (Pieskie popotudnie, 1975) oraz Czlowiek, ktéry pogryzt psa (1992), autorstwa trzech
rezyseréw: André Bonzela, Benoit Poelvoorde oraz Rémy’ego Belvaux (polski tytul , pozyczony” jest zreszta
z propozycji angielskiej, a nie oryginalnej: C'est arrivé prés de chez vous).

*Tadeusz Rézewicz, ,Non-stop-show”, w Utwory zebrane. Poezja, t. 2 (Wroctaw: Wydawnictwo Dolnosélaskie,
2006), 407-408; z tomu Twarz trzecia (1968).
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Podobnie ironicznie (przynajmniej na poczatku), ale przede wszystkim z wyraznym dystansem
(i czasowym, i emocjonalnym) wzgledem klasycznej opowiesci filmowej, patrzy Marta Podgér-
nik w wierszu Streszczajgc niezaznajomionym ,Przeminelo z wiatrem”™®. Sama formuta tytulowa
kieruje odbiorce w strone ,,opowiadania filmu”, za$ ostatecznie ironia — w trakcie opowiadania
o0 losach Scarlett O’'Hary — zamieni sie w empatie, a narracja o filmowych wydarzeniach niepo-

L . oo . s .
strzezenie przeniknie do $wiata i ,streszczajacej”, i czytajacych:

Ashley, pomimo najszczerszych intencji, nie mégl ozeni¢ sie z panng O’Hara.
Ashley ozenil sie z panna Hamilton, ze wzgledu na pokrewne zainteresowania.
Scarlett ze zlosci wyszta za Karola, ktéry — na szczescie, zginalt na wojnie.

Scarlett nie mogtla przewidzie¢, jak bardzo zmieni jej zycie kolejny zwigzek —

Najpierw utraci dziecko, potem straci mitosc.
Pomysle o tym jutro, tak sobie powtarza.
Najpierw peka ci serce, potem ta kra cienka.

Pomysle, mysli, o innych witrazach.

Jeszcze inng relacje intertekstualng i intersemiotyczng zaliczylbym do poetyckich tra-
westacji badz aktualizacji filméw. Wiersz Jerzego Harasymowicza o incipicie ,W $rodek

miasta’?’

nie sugeruje niczego w tytule, a rzecz rozpoczyna sie uniwersalna opowiescia
o kobiecie i mezczyznie (z jego punktu widzenia), o ich wspélnym losie. Dopiero w trakcie
narracji pojawia sie fragment ,Wierzyla ze robie cuda / mityczny Zampano / tamie pod-
kowy / (z dykty) / w chmurach”, stanowiacy juz bezposrednie nawigzanie do La Strady
Federica Felliniego z roku 1954, ktérej — w jakim$ stopniu — wspélczesnym i zakorzenio-

nym w innym kontekscie wariantem jest smutna historia z wiersza (,,Popychata wézek /

krakowskiej biedy”).

W ten sposéb stynna opowies¢ filmowa potraktowana zostala jako swoista matryca — w tym
przypadku - historii milosnej i przylozona do opowiesci ,wlasnej”. Podobny zabieg stosuje
Maciej Wozniak w wierszu Bonnie i Clyde®®. Tym razem dzieki tytulowej wskazéwce czytel-
nik nie ma watpliwosci, ze dialog kochankéw odnosi sie do konkretnego filmu (rez. Arthur
Penn, 1967), wydarzen w nim opowiedzianych, a nawet do poszczegdlnych uje¢ i sposobu ich
wykonania (scena obtawy i zabicia gtéwnych bohateréw wlasnie ze wzgledu na mistrzowskie

operowanie kamerami i montazem przeszla do historii kina oraz pamieci widzéw):

%6Marta Podgérnik, , Streszczajac niezaznajomionym Przemineto z wiatrem”, w Zawrét glowy. Antologia polskich
wierszy filmowych, red. Darek Foks (L6dz: Narodowe Centrum Kultury Filmowej, 2018), 278 (z tomu Dwa do
jeden, 2006).

?"Jerzy Harasymowicz, ,W $rodek miasta”, w Od Staffa do Wojaczka. Poezja polska 1939-1985. Antologia, red.
Bohdan Drozdowski i Bohdan Urbankowski (E6dz: Wydawnictwo Eédzkie, 1988), t. 2, 244-245 (z tomu
Klekajcie narody, 1984).

%Maciej Wozniak, ,Bonnie i Clyde”, w Zawrdt glowy. Antologia polskich wierszy filmowych, 280-281 (gdzie

podana jest informacja o zrédle wiersza [tom Iluzjon, 2008], podczas gdy pochodzi on z tomu Wszystko jest
cudze [2005]).
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Chciatam (bylismy mtodzi i myslelismy: to nic, kiedy boli)
zeby krecili z czterech kamer, jak do nas strzelaja,

po dobrym montazu bedzie wygladato, jakbysmy tanczyli.

Chciatem, zebys$my lezeli cali we krwi,

i zeby to inni, nie my, musieli czyta¢ koricowe napisy.

W prébie wykorzystania filmowej matrycy do opisania ,.swojej” historii zabiegi Wozniaka sa
tak sugestywne, ze wlasciwie — gdyby nie owo zaposredniczenie (,chcialam” / ,chciatem”) -

utwor ten sytuowalby sie juz bardzo blisko ekfrazy.

Ekfraza i jej ,widz”

W literaturoznawczej refleksji na temat ekfrazy pojawia sie wsp6lny punkt odniesienia: retoryczna
tradycja (literackiego) opisu, a nawet ,,doktadnego opisu” dzieta sztuki, najczesciej obrazu, rzezby
czy architektury. W ramach konstytutywnych wyznacznikéw tak scharakteryzowanego poetyckie-
go gatunku Adam Dziadek wymienia oznaki metajezykowe (tytul dzieta sztuki, nazwisko malarza
itd.) oraz ,elementy opisu dziela sztuki umieszczone wewnatrz tekstu literackiego™® (konteksty
opisywanego dziela, jego cechy gatunkowe, charakterystyczne motywy twoérczosci artysty itd.).
Na potrzeby niniejszych rozwazan dodatkowo wyodrebnitbym z owej refleksji i zaakcentowat trzy
istotne kwestie. Po pierwsze, wspélczesne badania nad ekfraza skupione s3 przede wszystkim na
samym jezyku opisu: jego mozliwosciach, jego retorycznych ograniczeniach, wreszcie jego per-
swazyjnej mocy>. Jak w skondensowany sposéb definiuje ekfraze James A.W. Heffernan, jest to
,2werbalne odzwierciedlenie wyobrazenia wizualnego”'. Po drugie, nie do korica chodzi w ekfrazie
o wiernoéc czy jakkolwiek inaczej pojmowang ,,odpowiednio$¢” — ekfraza nie jest reprodukgja, lecz
interpretacja. W tym sensie kluczowa w jej definiowaniu okazuje sie perspektywa opowiadajgcego:
~Ekfraza opisuje dzielo sztuki, ale nie tylko, opisuje bowiem takze tego, kto to dzielo oglada™”.
Po trzecie wreszcie, ,problemem” ekfrazy jest réwniez sam akt odbioru: zespét proceséw natury
intelektualnej, sensualnej i — zwlaszcza — dotykajacych sfery wyobrazni czytelnika czy stuchacza
poetyckiego ,,opowiadania filméw”. Na kluczowe pytanie za$, czy istnieje i jak istnieje poetycka

ekphrasis dzieta filmowego, przyjdzie odpowiedzie¢ po krétkiej analizie kilku przyktadéw.

Krystyna Rodowska pod tytulem swego wiersza Ruchome piaski** umiescita rozstrzygajaca in-
formacje: ,(z inspiracji filmem Kobieta z wydm)”. To nie tylko swoista podpowiedz, bez ktérej

**Por. Adam Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnieri interferencji sztuk w polskiej poezji wspdtczesnej (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2004), 55.

%0Por. Dziadek, 53; Michat Pawet Markowski, ,Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dotagczeniem krotkiego
komentarza”, Pamietnik Literacki XC, z. 2 (1999).

31Cyt. za: Danuta Mirka, ,Czy istnieje muzyczna Ekphrasis?”, Ruch Muzyczny nr 18 (2001): 35.
%2Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspotczesnej, 72.

3Krystyna Rodowska, ,Ruchome piaski”, w Nic précz O. Wiersze z lat 1968-2018 (Warszawa: PIW, 2019), 19 (z tomu
Gesty na sniegu, 1968).
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czytelnik nie rozpoznalby Zrédla owej inspiracji, a nawet nie dowiedzialby sie, ze u zrédet
powstania tekstu jakakolwiek inspiracja zaistniala. Przede wszystkim uwage te traktowac
nalezy jako quasi-gatunkowa kwalifikacje, méwiaca o drodze twoérczej (do filmu do wiersza),
o konkretnej relacji transmedialnej (filmowa Kobieta z wydm vs. wiersz), wreszcie o uczciwo-
$ci przyjetej perspektywy: nawiasowy podtytul zdecydowanie precyzuje i zaweza charakter
Lfilmowej opowiesci”. Oczywiscie, jak juz zostato to odnotowane, nawet w przypadku restryk-
cyjnego nastawienia na definiowanie poetyckiej ekfrazy dziela filmowego nie moze by¢ mowy
o poszukiwaniu jakiej$ fabularnej przyleglosci czy adekwatnosci. W wiekszosci przypadkéw
- zgodnie ze sztuka ekfrazy — poeta dokonuje wyboru, patrzy i pisze przez okreslony pryzmat,
najczesciej odwolujac sie do pamieci oraz wrazen i powidokéw w niej zapisanych. Wydaje sie,
ze w wierszu Rodowskiej — zamiast ,,opowiadania filmu” - pojawia sie zapis kondensacji zna-
czen (historia przedstawiona w Kobiecie z wydm jako parabola egzystencji, procesu poznawa-
nia samego siebie i swych mozliwosci zycia w relacji z Innym oraz w spoteczenistwie) oraz
charakterystycznych wyznacznikéw formalnych (na przyktad skupienie na fakturach: piasku,
wody, ludzkiego ciata):

Zasypani powracaja do tego co najblizsze

Ich stuch jest wynikiem przesypywania sie piasku
w przezroczystych klepsydrach ciat

Miarka piasku, miarka losu

Ich Zrenice s otwarte i czarne

jak obojetnos¢ wody pozostalej na dnie

W jezyku silnych tutaj: pij zabij!

Po sznurowanej drabince wyobrazni

wspina sie z dotu tylko $miech

W ich stonej skérze sa powiekszone ziarna
wszystkich tajemnic
tawice snu przejete koralowym dreszczem

wilgotne pnie dotyku z bolesnym nacieciem

Nad glowa ptak sie wazy jeszcze nienazwany
Zasypani powracaja do tego co najdalsze

bo nie wiedzj ze piektem jest wlasnie ucieczka.

Inna perspektywe przyjat Andrzej Kusniewicz w wierszu Filmowa Skandynawia (Harriet Anderson)*.
Zar6éwno podane w nalezacym do tytutu nawiasie imie i nazwisko aktorki, jak i konglomerat mo-
tywéw, skojarzen czy fabularnych szczegétéw (trupa cyrkowcéw, podréz, kolejne obozowiska,
Skagen, zaraza) prowadza do przekonania, ze $wiat opisany w wierszu to réwniez — prawdopodob-
nie — konglomerat filméw. Z jednej strony bedzie to na pewno Wieczdr kuglarzy, dzieto Ingmara
Bergmana z 1953 roku (wlasnie z udzialem Anderson), z drugiej — by¢ moze odwotania do innych

przyktadéw ,filmowej Skandynawii”, niekoniecznie w jej wersji bergmanowskiej:

34Andrzej Kusniewicz, ,Filmowa Skandynawia (Harriet Anderson)”, w Czas prywatny (Warszawa: PIW, 1962), 11-12.
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Heroldy u bram

Zaraza w Skagen

Skagen zamkniete
Od nocy podkowiato

Lazarz
z deska na oczach
bialokonnym morzem

w mréz

Az do ostatnich godzin ptynat

nad wedrowcami namiot w chmurze
Zachodzilo w pozar gdy méwita:

- jestem silniejsza od ciebie
zginam podkowy

ujezdzam znarowione konie
moje uda - gdy nimi -

to najmocniejszy ogier

- poprébuj!

W zéttych ptachtach

godziny zasloniete

Skagen noca milczace

Skagen na laricuch zamkniete.

Z kolei Bohdan Zadura w wierszu Siédma piecze¢® juz samym tytulem odsyta czytelnika do
bardzo charakterystycznego, niepodrabialnego imaginarium filmu Bergmana z 1957 roku: to
konkretne postaci (,w snach widzg drwala rycerza i diabta”), rekwizyty i motywy, ale takze
préba przywolania surowej, mrocznej, niepokojacej atmosfery swiata przedstawionego dzie-
Ia, wraz z kluczowym przekonaniem na temat $mierci jako tego, co nieuniknione:

kiedy ¢my wielkie siadaja na wzgérzach
siedem lichtarzy niby stonice $wieci
do snu sie ktada zwierzeta i dzieci

po nieskoniczonych znuzone podrézach

w snach widzg drwala rycerza i diabta

i widza tabun uskrzydlonych koni

*Bohdan Zadura, ,Siédma piecze¢”, w W krajobrazie z amfor (Warszawa: Czytelnik, 1968), 29.
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iw $nie dopada ich tetent pogoni -

ostatnia gwiazda do otchlani spadta

drzewo sie zwali dosiegnie nas kamien
echo nas zwiedzie ktére schwyci¢ trudno

po drodze moze napotkamy zamek

ijak zwierzeta ruszamy na péinoc
zamek odplywa i odpltywa géra

i $mier¢ jak jastrzab dopada nas w chmurach.

Kazimierz Hoffman daje sygnal innego rodzaju, tytulujac swéj utwér nazwiskiem rezysera:
Kurosawa®®. Pozostaje pytanie o czytelnicze rozpoznanie. By¢ moze wystarczy posta¢ Makbe-
ta, by odnalez¢ skojarzenie z Tronem we krwi japoniskiego twoércy (1957), ale réwnie sugestyw-
na okazuje sie ekwiwalencja zapamietanego z filmu obrazu:

A potem las podchodzi blisko i wszystko jak Makbet
trzeszczy dygoce drobno w igtach i w listkach dopdki
czerwieni rudej plomieni z nieba nie zdmuchnie wiatr

i nie ustanie

[...].

Wspomniany juz wczeéniej tom poetycki Grzegorza Olszanskiego Kroniki filmowe daje wiele
mozliwosci interpretacyjnych i z pewnoscia udaje sie w nim odnalez¢ takze przyktady ekfraz
y~wlasciwych” (pozostawiajac na marginesie wszelkie pozostale ,ekfrastyczne” préby, a wiec
w zasadzie caly tom). Szczegdlnie ciekawy jest tekst, w ktérym problem werbalizacji tego, co
wizualne, podlega tematyzowaniu, jak w wierszu Ziemia i popioly (tytul filmu w rezyserii Atiqa
Rahimiego z 2004 roku). W ten oto sposéb dodatkowo ,,unaocznione” zostaly kulturowa prak-
tyka i teoretyczny problem ,opowiadania filmu”:

1.
Szeroki plan, krétkie ciecia, nagte zblizenia.

Historia opowiadana obrazami, fabuta poszarpana dzwiekiem,
stowo po stowie, klatka po klatce.

2.

Stary mezczyzna i chlopiec ida wolno przez kinowy ekran.
Za nimi spalona wioska i pamie¢ naszpikowana minami
zapomnienia.

Co daje sie uwies¢ przez nic. Nic daje sie oswoic
temu czemus, czego nie spos6b nazwac.

%Kazimierz Hoffman, ,Kurosawa”, w Trwajgca chwila (Bydgoszcz: Osrodek Kultury Regionalnej, 1991), 31.
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3.
Na trzecim planie stowa, ktérym koniczy sie termin
waznosci (bezsens, sens, sen). Papierowy jezyk potyka

kolejne litery. W alfabecie brakuje juz
s.0.8.

Trafnie ,metode” Olszanskiego komentuje Karol Maliszewski, formulujac przy okazji jedna
z mozliwych definicji poetyckiej ekfrazy filmu: ,Tu naprawde nie opowiada sie tresci prze-
zytych filméw. Raczej szuka sie ekwiwalentéw. Szuka sie krétkiej, blyskotliwej, wieloznacz-
nej konstrukeji stownej, ktéra bytaby odpowiednikiem doswiadczenia filmowego, kumulujgc
w sobie obrazowos¢ i emocjonalno$é, wygaszane na koniec intelektualng riposta o aforystycz-
nym wydzwieku™".

W ramach podsumowania tego watku nalezy podkresli¢, ze poetycka ekfraza dzieta filmowe-
go jest mozliwa, nawet jedli zalozymy, ze restrykcyjne reguly retoryki nie pozwalajag méwic
o jej pelnych realizacjach. Jak pisal w kontekscie ekfraz plastycznych Adam Dziadek: ,Naj-
czesciej dzieje sie tak, ze owe utwory spelniaja wyznaczniki ekfrazy jedynie po czesci i lepiej
byloby méwi¢ o ich ekfrastycznosci czy ich charakterze ekfrastycznym”®. Takze w odniesie-
niu do ekfraz filmowych problemem nie do pokonania pozostaje przede wszystkim ,natura”
jezyka, ktéry z trudem i nie zawsze jest w stanie catkowicie odda¢ to, co niejezykowe, a co
stricte ,filmowe”: audiowizualne, przemijajace, niemozliwe do ,zacytowania”. Odmienne sta-
tusy ontologiczne dialogujacych ze sobg dziel — tekstu poetyckiego i filmu — uniemozliwiaja
»odpowiednio$¢”, stad omawiane ekfrazy skupione sa najczesciej na elementach wybranych
i szczegblnych: fragmencie filmu, pojedynczym obrazie (kadrze), jakiej$ scenie, a takze na
uchwyconej dominancie: atmosferze, nastroju, kolorystyce. Nie ulega takze watpliwosci, ze
kazdy z tych wierszy, oprécz tego, ze jest o filmie, jest takze o czyms$ innym - co nalezatoby
wydoby¢ w procesie interpretacji, jednakze jedna kwestia — zasugerowana juz w cytacie z Ma-

liszewskiego — domaga sie niezaleznego uzupelnienia.

Zdecydowana wiekszo$¢ zacytowanych wyzej ekfraz (lub filmowych wierszy o charakterze
ekfrastycznym) to utwory powstale z inspiracji konkretnym dzielem filmowym, a zatem, jak
sie okazuje, istotna jest w nich réwniez warstwa przezycia kinematograficznego: wlasnie ten
obraz okazal sie na tyle silny, by owo przezycie odnotowaé w wierszu. Wysitek poetyckiego
opisu skierowany jest wiec nie tylko w strone dziela, lecz takze jego odbioru, doswiadcze-
nia, samego seansu. W Horacjanskiej formule ,poemat to jak obraz” (ut pictura poesis) nie ma
wprost mowy o procesie przekladu (dzieta na dzieto), ale o poréwnaniu sytuacji odbiorczej
wlasnie, ktéra — w pewnym zakresie — moze przynies¢ podobny efekt. To wlasnie w owym
sjak” szukam zbieznoéci postaw odbiorczych, przezy¢, doswiadczen estetycznych, wrazen,
jakie film wywoluje, a te, najczesciej, mozliwe sa do poréwnania ze wzgledu na ich niejezy-

kowy charakter. W przywolywanym juz wierszu Kurosawa Kazimierza Hoffmana, po opisie

37Karol Maliszewski, ,Poeta juz nie musi na Judahu skale”, w Po debiucie. Dziennik krytyka (Wroctaw: Biuro
Literackie, 2008), 121.

%Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnier interferencji sztuk w polskiej poezji wspélczesnej, 55; wyr6znienie — R.K.
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nadchodzacego wojska w leénym kamuflazu, czyli ostatniego ujecia filmu — uruchomiona zo-
staje perspektywa widza, pozostawionego z silnie oddzialujaca na wyobraznie sceng i naglym

zakonczeniem seansu:

Ale napiecie trwac bedzie jeszcze przez dtugi czas
serce wciaz spieszy i ptaki kreslg czarne inicjalty

jednym blyskiem.

Szczegélnie ciekawym przykladem w tak zarysowanej charakterystyce ekfrazy sa dwa wier-
sze Stanistawa Grochowiaka: ,Joanna D’Arc” Dreyera®® oraz Meczeristwo Joanny wg Dreyera®
- wlasciwie oba tematyzujace sam akt recepcji niemego arcydzieta z 1928 roku. W pierwszym
z nich poréwnane zostaly dwa ,style odbioru”: naukowy (,Nie ozywi mnie okrzyk z ostat-
nich zupelnie krzesel / «Przypatrzcie sie teraz panowie brodawce na wardze biskupal»”) oraz
zindywidualizowany, w ktérego ramach sila przezycia zwycieza z pokusa zimnej wiwisekeji
(,Drgam przebity strzaly / Pospolitej szpetoty i meki Falconetti”). Drugi, nieco p6zniejszy
wiersz, réwniez w wiekszym stopniu niz dziela dotyczy intensywnosci kinematograficznego
seansu (ciemno$c¢ ,Siada na sercu i drapie tapami”) i - po zakoriczeniu projekeji — jego kon-

frontacji ze $wiadomoscia iluzji, w jakiej sie uczestniczylo:

Wiec ciemnos$¢ dymu to tylko kurtyna
Patrz mocny Boze mamy oto litos¢
Trzaskaja klapy po napisie FIN

Salwa tysiaca zabitych obiad6w.

Wreszcie ostatni przyklad w zaproponowanym zestawieniu — krétki tekst Jerzego Oszeldy
pod tytulem Fanny i Aleksander, bez watpienia naprowadzajacy na film Bergmana z 1982
roku, ale w calosci poswiecony prébie aforystycznego oddania stanu widza po zakonczonej

projekgji:

Swiadomo$¢ moja otrzymala uderzenie strumienia
drugiej swiadomosci

Natezenie egzystencjalne 1 Bergman (Bg).

Konkluzje

Zaproponowane tu rozwazania prowadza do sformulowania dwéch - zasugerowanych w ty-
tule artykutu — konkluzji. Z jednej strony, na pytanie, czy mozliwa jest poetycka ekfraza
dzieta filmowego, odpowiadam twierdzgco, wspierajac sie dodatkowo argumentami na te-
mat ,ekfrastycznosci”, sformutowanymi w innym kontekscie przez Adama Dziadka, i przy-
wolujac wiele przyktadéw ekfraz mozliwie pelnych. Od razu jednak trzeba zaznaczy¢, ze

%9Stanistaw Grochowiak, ,Joanna D’Arc Dreyera”, w Wiersze nieznane i rozproszone (Wroctaw: Towarzystwo
Przyjaciét Polonistyki Wroctawskiej, 1996), 87 (wiersz datowany na lata 1954-1956).

40Stanistaw Grochowiak, ,,Meczenstwo Joanny wg Dreyera”, w Wiersze nieznane i rozproszone, 138 (wiersz
datowany na lata 1957-1963).
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taka oddalajaca od klasycznej czy tradycyjnej ekfrazy cecha sa dos¢ czeste (to osobna pula
przykladéw) przypadki przekierowania perspektyw: od samego dziela w strone relacji na
temat ogladania filmu. O ile ekfraza dziela plastycznego jest mozliwa przez dokladny opis
(zblizenie do hypotypozy), o ile ekfraza dziela muzycznego jest mozliwa dzieki zastosowa-
niu odpowiednich zabiegéw jezykowych (muzycznos¢ literatury) i/lub strukturalnych (na
przyklad w odniesieniu do kompozycji), o tyle w przypadku ekfraz odnoszacych sie do po-
szczeg6lnych filméw stosunkowo czesto pojawia sie kwestia opisu samego aktu odbioru®:
kinematograficznego przezycia, niejednokrotnie bedacego wydarzeniem formujacym, a w
kazdym razie na tyle silnego, by poddac je prébie poetyckiej refleksji. W takim ujeciu za$
na szczegblnych prawach funkcjonuje réwniez czytelnik wiersza, bedacy zarazem widzem
filmowym (pamietajacym wyjéciowe, opisywane w wierszu dzielo - i konfrontujagcym dwie

perspektywy: poetycka oraz wtasng).

Z powyzszymi uwagami zwigzana jest konkluzja druga. Tak jak istniala i chyba ciagle istnieje
potrzeba czy konieczno$é¢ opowiadania filméw, tak zrozumiata jest réwniez poetycka reak-
¢ja na film. To przeciez takze — majaca okreslone przyczyny i cele — forma ,opowiadania fil-
mu”. [ znéw: niekoniecznie efekt bedzie ekfraza ,wlasciwa”, niekoniecznie — z teoretycznego
i genologicznego punktu widzenia — nalezy te préby obejmowac pojeciem ekfrazy. By¢ moze
bardziej adekwatne byloby tu przejscie w refleksji z pola retoryki na grunt antropologii kina,
zainteresowanej wszelkimi praktykami okolofilmowymi, w tym opowiadaniem filméw, w tym
pisaniem i czytaniem wierszy o filmach. Na marginesie mozna doda¢, ze problemowy i/lub
chronologiczny uktad wierszy, nawigzujacych do konkretnych obrazéw, pozwala je czytaé réow-
niez jako historie recepcji — co i kiedy ogladano, co wywarto tak wielki wplyw na poetéw, co

»zastugiwalo” na wiersz.

W ujeciu antropologii kina opowiadanie filméw to po prostu codzienna czynnos¢ (co$, co
ludzie ,robig” z filmami), przybierajaca rozmaite — uwarunkowane czasem bardzo odmien-
nymi kontekstami kulturowymi — formy i manifestacje. Wlasciwie do truizméw nalezy
twierdzenie, ze film odmienit ksztalt dwudziestowiecznej (oraz pézniejszej) kultury i sztu-
ki, w tym poezji. Wydaje sie jednak, ze szczegdlnie interesujaca role do odegrania miala i ma
w tej historii praktyka ,opowiadania filméw” / ,opowiadania o filmach”, codzienna i kun-
sztowna zarazem, definiowana jako egzystencjalna potrzeba - co znajduje odzwierciedlenie

réwniez w poezji.

“Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspétczesnej, 71-72.
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SEOWA KLUCZOWE:

EKFRAZA

ABSTRAKT:

W artykule podjeta zostata préba zgromadzenia oraz interpretacji kilkunastu wierszy filmo-
wych, m.in. S. Grochowiaka, K. Rodowskiej, A. Ku$niewicza, B. Zadury, K. Hoffmana, J. Oszel-
dy, G. Olszanskiego. Sposréd rozmaitych przykladéw relacji transmedialnych (film - literatu-
ra) wyrézniono te przyklady, ktére mozna by - zgodnie z tradycjg retoryczng — nazwaé ekfra-
zami. Fenomen poetyckich ekfraz dziet filmowych uzupelniony zostat o kontekst kulturowy
zwigzany z odmiennymi tradycjami opowiadania filméw, traktowanych jako powszechna

praktyka (amatorska, profesjonalna, artystyczna) i uyjmowanych w ramach antropologii kina.
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