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Filmy pisane

Pavle Levi

Hipnison potyka ksiezyc, wpycha chmury do kieszeni, macha rekq przed oczami i zastepuje alternatywny
krajobraz innymi iluzorycznymi scenami: bezkresng pustyniq koloru purpury wzdtuz brzegu. U podnéza
jeden czarny namiot; ex oriente wschodzi kanciaste i niebieskie stofice. Wentylatory wiejg gorgcym, sa-
haryjskim samum. Przed widzami stojg woda i daktyle. Muzyka wybrzmiewa orientalnymi melodiami.
Hipnisonowi kanciaste stofice wydaje sie niesmaczne. Zastepuje je inng ognistq elipsoidg. Ale i to storice
mu sie nie podoba, zirytowany dosiega je uderzeniem buta i kopie jak pitke do rugby w strone gwiazdo-
zbioru; ono przelatuje nad Drogg Mleczng i rozbija sie dramatycznie gdzie$ daleko, w Kosmosie. Muzy-
¢y z calej sily uderzajq w czarne bebny. Nagle rzeczy zatracajg perspektywe. Hiperbole, spirale, elipsy
i wspotrzedne skrecajq sie i zaginajg na, przez, a takze za ekranem: wszyscy czujq, ze eksplozja Stofica ma

cos wspdlnego z hiperprzestrzeniq, czwartym lub pigtym wymiarem.

Te wersy zostaly napisane przez mlodego poete Monny’ego de Boully’ego w 1923 roku, w Bel-
gradzie. Opublikowal je w kr6tkim tekscie pod tytulem Doktor Hipnison, ili tehnika Zivota (Doktor
Hipnison albo technika zycia)'. Autor wykoncypowat tekst jako ,scenariusz filmowy”, cho¢ nawet
przez chwile nie zamierzal, aby rzeczywiscie na jego podstawie zrealizowa¢ film. Doktor Hipnison
na zawsze pozostal paper movie, ,,filmem na papierze”. Hybryda gatunkowa Boully’ego powstata
na styku literatury i kinematografii, nie jest ani ,0gélnym” i samowystarczalnym dzielem lite-
rackim, ani standardowym scenariuszem filmowym (jednym z etapéw procesu powstawania fil-
mu). Jako taki nalezy do niezwyktego, ale wyjatkowo obszernego korpusu filméw, ktére zostaty
,hapisane po to, by nigdy nie by¢ sfilmowane”, ,niemozliwe do sfilmowania scenariusze” - jak
chetnie opisywal je Benjamin Fondane®. Ten korpus ,kina pisanego” — ktéry oferuje znakomi-
te historyczne przyklady awangardowej praktyki ,re-mediacji wstecznej” - tworza dziela wielu
artystow i poetéw z poczatku XX wieku, w tym autoréw takich jak Guillaume Apollinaire, Louis
Delluc, Philippe Soupault, Antonin Artaud, Robert Desnos, Francis Picabia i Aleksandar Vuéo®.

! Monny de Boully, ,,Doktor Hipnison, ili tehnika Zivota”, w Avangardni film 1895-1935, vol. 2, red. Branko
Vucicevi¢, (Beograd: Dom kulture ,,Studentski grad”, 1990), 12.

2 Termin ,film na papierze” wprowadzil Branko Vuc¢icevi¢ w ksiazce Paper Movies (Zagreb-Beograd: Arkzin i B92, 1998).

3 Zob. Richard Abel, ,Exploring the Discursive Field of the Surrealist Scenario Text”, w Dada and Surrealist Film,
red. Rudolf E. Kuenzli (New York: Willis Locker & Owens, 1987), 58.

* Zob. Christian Janicot, Anthologie du cinema invisible (Paris: Editions Jean-Michel Place/ARTE Editions, 1995).
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Fot. 1. ,Hipnos” nr 2 (1923), strona tytutowa

Bezposrednie powody napisania Doktora Hipnisona przez Boully’ego pokazuja ze jego ,film”
od poczatku byt zamierzeniem, ktére mialo pozosta¢ wylacznie na papierze. Poeta chcial do-
Taczy¢ do grona pisarzy awangardowych spotykajacych sie w kawiarni Moskva oraz dazyt do
publikacji swojej pracy w czasopi$mie ,Hipnos”, po$wieconym ,sztuce intuicyjnej” pod redak-
cja Rade Drainaca (lidera krétkotrwatego ruchu znanego jako hipnizm). Scenariusz pojawit sie
w drugim numerze miesiecznika ,Hipnos” (fot. 1), tym samym Boully wstapil w szeregi tych,
ktérzy wyznawali nastepujacy manifest: ,Smier¢ bogom! Niech zyje strefa hipnizmu, oglo-
szona w trzeciej czeéci kawiarni Moskva... Wejdz $mialo, prosze, do nowego wszechswiata,

stworzonego przez Rade Drainaca” (fot. 2).
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Hipnizm jest zaledwie jednym z wielu ruchéw i pradéw awangardowych, ktére pojawity sie w Ju-
gostawii na poczatku lat dwudziestych XX wieku. Rozkwit literatury i sztuki europejskiej wy-
warl silny wplyw na jugostowianskich modernistéw. Opierajac sie na ideach i estetyce zgodnych
z zalozeniami dadaizmu, niemieckiego ekspresjonizmu oraz rosyjskiego i wloskiego futuryzmu,
stworzyli oni kilka wlasnych lokalnych wariantéw buntu przeciwko tradycyjnym wartosciom

i spoteczenistwu burzuazyjnemu, w ktérym dominowaly konserwatywne mity narodowe.

Wsréd autoréw zohydzonych wojng $wiatows i moralng hipokryzja, ktéra w takiej mierze
przyzwolila na tragedie ludzkosci, zdecydowanych zerwaé wszelkie zwiagzki z przeszloscia
i stworzy¢ sztuke, ktéra otworzy droge nowemu spoleczenstwu, opartemu na internacjona-
lizmie, byli Ljubomir Mici¢, zalozyciel zenityzmu oraz Dragan Aleksi¢, lider lokalnej grupy
dadaistycznej. Poza nimi pojawily sie tez inne ruchy: kosmizm, hipnizm i sumatraizm, ktére

proklamowali BoZidar Kovacevi¢, Rade Drainac i Milo§ Crnjanski, ale trwaly one krécej.

W1lasnie na tym polu, zywej modernistycznej dziatalnosci literackiej odkrywamy pierwsze pré-
by zaangazowania sie w praktyke ,pisania filméw” przez jugostowianiskich autoréw. Pionie-
rem ,poezji kinematograficznej” byt Bosko Tokin. Kilka lat przed pojawieniem sie Hipnisona
Boulley’go, Tokin pracowal nad powiescig Kraljestvo duhova, ktéra wyobrazal sobie jako opo-
wies¢ filmowa. Jak zauwaza historyk literatury awangardowej Gojko Tesi¢, Tokin prawdopo-
dobnie najbardziej przystuzyt sie do wprowadzenia filmu jako narracyjnej koncepcji tematu
w literaturze serbskiej’. Wkrétce potem kolejni autorzy, zainspirowani technikami montazu
filmowego, zaczeli jeszcze radykalniej eksperymentowaé z mozliwoéciami niecigglej narracji
i formalnej fragmentacji. Na przyklad Ljubomir Mici¢, jeden ze swoich najwazniejszych teks-
téw prozatorskich Simi na groblju Latinske cetvrti (1923), przygotowat jako konstruktywistycz-

ny kolaz, budujac ,foto-montaze wiadomosci prasowych, ktére sa opisem manifestéw nowego

° Gojko Tesi¢, ,Kontekst za ¢itanje pripovetke srpskog modernizma i avangarde”, w Antologija srpske avangardne
pripovetke 1920-1930, red. Gojko Te3i¢ (Novi Sad: Bratstvo — Jedinstvo, 1989), xv.
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ducha wzdtuz catej kuli ziemskiej”®. Simi... jest znakomitym przyktadem struktury narracyjnej,
ktéra Mici¢ nazwal ,radio-filmem”. \W poezji zenistycznej” — zapowiada programowo autor —
»poszukiwany jest realizm filmowy i totalno$¢ wspédlczesnego zycia, szybka wymiana $wiata
wewnetrznego i zewnetrznego, silne, wyraziste kontrasty czerni i bieli za pomoca alogicznej

asocjagji i jednoczesnosc¢™.

Pochwaty, ktére Mici¢ kieruje w strone radia jako technologicznie i artystycznie najwazniejszego
wyrazu ducha nowoczesnosci, zbiegaja sie w czasie z pojawieniem sie stynnego manifestu Wie-
limira Chlebnikowa Radio przyszlosci (1921)8. Ogoélnie rzec biorac, rosyjski futuryzm i konstruk-
tywizm mialy decydujacy wplywu na zenityzm. Poczawszy od dziesigtego numeru czasopisma
»Zenit”, Mici¢ regularnie publikowal prace Wladimira Majakowskiego, Aleksandra Rodczenki,
Siergieja Eisensteina, Ilji Erenburga i Eli Lissitzkiego. Szczegélnie owocna byla korespondencja
i wymiana twodrcza z dwoma ostatnimi autorami (redagujacymi wéwczas konstruktywistyczne
czasopismo ,,Bemrs”, drukowane w Berlinie). Lissitzky zaprojektowal nawet okladke podwdjne-
go numeru ,Zenitu” (nr 17-18, 1922) (fot. 4), w calosci poswieconego ,nowej sztuce w Rosji”.

Trazi se: zenit-Covek-filozofija: zenitozofija
Trazi se: filmo-zenitisticka nova umetnost: zenitizam

Trazi se: radio-film-zenitisticka okomica: duha«
(Ljm)

Fot. 3. Fotografia bez podpisu [Poszukiwany: zenit-czlowiek-filozofia: zenitozofia / Poszukiwany: filmo-

zenitystyczna nowa sztuka: zenityzm / Poszukiwany: radio-film-zenitystyczny pion: ducha]

Jednak sowieckim artysta awangardowym, ktérego Mici¢ cenil najbardziej, byt Wiadimir Tat-
lin. Jak podkresla Aleksander Flaker: dla zalozyciela zenityzmu ,imperatywem twdrczosci
poetyckiej” bylo ,uporczywe mysélenie o pomniku Tatlina i stanie jedng nogag w banku Morga-
na w Nowym Jorku”’. Fotografie pomnika Tatlina (Pomnika III Miedzynarodéwki) byty pub-
likowane w ,,Zenicie” wielokrotnie. To przetomowe dzielo architektury konstruktywistycznej
jest rtéwniez osia tematyczna siedemnastoczesciowego radio-filmu Simi... Mici¢ wykorzystuje
strukture kolazu tekstu pisanego, by wyrazi¢ dynamiczny charakter i funkcje komunikacyjna
pomnika, ktéry (juz przez Tatlina) zostal pomyslany jako wieza nadajnika radiowego, za po-
moca ktérej mial by¢ szerzony duch rewolucyjny internacjonalizmu na calej planecie: od Mos-
kwy i Petersburga, do Paryza i Pragi, od Tokio do Zagrzebia, Berlina, Belgradu i Nowego Jorku.
W interpretacji Micicia awangardowi artysci ze $wiata — Majakowski, Ehrenburg, Hausmann,

6 Tesi¢, xvii.
" Splav meduze, red. Branko Vuc¢icevi¢ (Ljubljana: Viba film, 1980), bez paginacji.

8 Cho¢ Chlebnikow napisal ,Radio przysztosci” w 1921 roku, tekst po raz pierwszy opublikowano w 1927 r.
w czasopi$mie Kpacnas nogw, nr 8.

9 O tym zob. Aleksandar Flaker, Ruska avangarda (Zagreb: SN Liber i Globus, 1984), 443-445.
Flaker, Ruska avangarda, 450.
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Ivan Goll, Karel Teige, Charlie Chaplin, ET. (Filippo Tommaso) Marinetti (krytykowany za

sympatie do faszyzmu) oraz wielu innych -dzieki pomnikowi stajg sie sprawozdawcami radio-

wymi, cztonkami sieci, utrzymywanej przez sygnaly, nieustannie nadawane z ,Centrali Tatli-

na”. Simi... koficzy sie zaproszeniem na ogélnozenistyczne zebranie, zaplanowane na ,jutro”.

Lokalizacja: ,,Kiosk” Rodczenki!*'.

1MW 1930 r. konstruktywistyczne dazenia do totalnej syntezy dzwieku i obrazu, mediéw radiowych

i kinematograficznych (widoczne takze w tekstach Chlebnikowa) staly sie filmowga rzeczywistoscig. W tym
samym roku Dziga Wiertow nakrecil swoj pierwszy film dzwiekowy. Jesli kiedykolwiek istnial prawdziwy radio-

film, to z pewnoscia jest to Entuzjazm: Symfonia Donbasu.
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Fot. 4.
,Zenit”
17-18
(1922),
strona
tytutowa
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LCEHKE CPLLIA™ Radiokinematografska

pesma: senke srca

M ogjeanom. sexonueHTpamsjom sircan, JokTop
Xarrmoucon ce wahe wa yauge On wime Jeamitw CTpMuMm,
DaTKaMcKM 1-.11py\nc.n.pn TAC kvhe ey minoe ox Avan
||'-1"."-'.1|-.I'r1'l M CBETpajy ||p||.'.'|||'|'HJi':i¢ MeToOgdle Y HApOIHE
uucTpyserme. Kanapsma je on HeoTecanor KaMena a e Typ-
cke crpahape on wenpomwmnor oy crakna. Tasa Bacemen-
oyt Myapaum cragome smAazedinaa caeTA0cTH ia Sombap-
ayiy Craxaenn Ipad

Cho¢ sam nigdy nie byt pod szczegélnym wrazeniem zenityzmu — ktdry, nieco upraszczajac,
rozumial jako ,zbatkanizowang” wersje dadaizmu - Boully we fragmentach Doktora Hipniso-
na wykorzystuje format radio-filmu. Jeden z segmentéw tekstu nosi na przyktad tytut Radio-

kinematografska pesma: senke srca.

Jednym z elementéw tego ,wiersza” jest obraz czarnego prostokata umiejscowionego w ra-
mie innego prostokata. Abstrakcyjna forma geometryczna, ktdéra opiera sie bezposredniej ra-
cjonalizacji jezykowej jest do$¢ swobodnie zawarta w tekscie, zestawiona (Mici¢ powiedzial-
by ,za pomoca alogicznej asocjacji”) z dramatycznym fragmentem narracyjnym w stylu filmu
Méliésa, opisujacym fantastyczne przygody Hipnisona'?. Przy akompaniamencie , prymityw-
nej melodii ludowej” Hipnison , przechodzi stromym, batkaniskim zautkiem, w ktérym domy
nie s3 wyzsze niz ludzie (i s3 zbudowane) z matowego szkla”; wtem , Kosmiczni Medrcy roz-
poczeli bombardowanie Szklanego Miasta strumieniami $wiatta”. Dopiero po zakoriczeniu
tego narracyjnego epizodu staje sie mozliwe (cho¢ nieobowigzkowe) przypisanie znaczenia
tajemniczemu zjawisku czarnego prostokata (jak u Malewicza). W czeéci scenariusza zatytu-
towanej Predoseéanje Boully przedstawia krétki opis ,otwartych drzwi, prostokata pelnego
ciemnosci, podobnego do tajemniczych wejs¢ do jaskin, w ktérych posréd wiecznej ciemnosci
bytuja niewidome stworzenia”. Obraz czarnego prostokata jest zatem rodzajem proleptycz-
nego, wizualnego echa wlasnej tresci - sygnatem percepcyjnym wsréd oznaczen jezykowych;

2Dziekuje Bojanowi Joviciowi z Instytuty Literatury w Belgradzie (Institut za knjiZevnost), ze przez analize
komparatywna réznych wydan Doktora Hipnisona wskazal na fakt, ze Boully wiersz Radiokinematografska
pesma wprowadzil do tekstu dopiero w 1926 r. Wersja z 1923 r. w jego miejscu zawiera Ljubavna pesma:
cenzurisana (Wiersz milosny: cenzurowany).
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to obraz, ktéry jest zaproponowany czytelnikowi-widzowi ,filmu”, zanim jeszcze zostanie

ustalone jego znaczenie.

W Doktorze Hipnisonie mozna znalez¢ wiele przykladéw gry halucynacyjnymi mozliwos-
ciami tekstu pisanego, wywodzacymi sie z rozumienia samego czynu pisania jako rodzaju
praktyki filmowej. Przez to dzielo staje sie jedng z zapowiedzi surrealizmu w Jugostawii.
Scenariusz Boully’ego, motywowany paradoksami irracjonalnej przyczynowosci i przepo-
jony hipnagogiczng atmosfera, ujrzal swiatlo dzienne w czasie, gdy sam ruch surrealistéw
paryskich byl jeszcze w fazie tworzenia. Zajmowanie sie ,,sztuka intuicyjng” hipizmu przez
belgradzkiego poete, zbieglo sie z eksperymentami Andrégo Bretona, Louisa Aragona, Pau-
la Eluarda, Philipa Saopaulta i innych. Badali oni automatyzm, sny i stany hipnotycznego
transu. W okresie przechodzenia od dadaizmu do surrealizmu, znanego jako le mouvement
flou (1922-1923), Marko Risti¢, przyszly przywédca belgradzkich surrealistéw, korespon-
dowal z Bretonem, $ledzil dziatalno$¢ grupy paryskiej i regularnie informowal jugostowian-
ska opinie publiczng o tym ,mrocznym i dziwnym czasie, kiedy pojawiaja sie media..., kiedy
zr6del psychicznego automatyzmu mozna doszukiwac sie i odnajdowac jeden poziom nizej,
podziemnej galerii ponizej katakumb, w dolnym $wiecie labiryntu, w oddalonej zakazanej
strefie”™®. Mniej wiecej w tym samym czasie poeta Dusan Mati¢ — jeden z autoréw , skamie-
niatego filmu” Urnebesni kliker-— pisal i wyglaszal wyklady o Freudzie, nie§wiadomosci oraz

wplywie psychoanalizy na sztuke i literature w Europie Zachodnie;.

Biorac pod uwage to zywe zainteresowanie wydarzeniami w Paryzu, nie dziwi, ze wylacznie na
podstawie fragmentdéw scenariusza Boully’ego mozna odnie$¢ wrazenie, ze sam autor bezpo-
$rednio eksperymentowat z pismem automatycznym, jakby juz przyréwnywat sie do Bretona
ijego zmagan ,ksztaltowania ducha na nowo”; zanieczyszczajac codzienno$¢ niewiadomym
zyciem rzeczy. Wezmy na przyktad nastepujaca strofe, napisana na niebie fikcyjnego swiata
Hipnisona ,warkoczem kometarnym”: ,Moje oko / teleskopowo / zaledwie na chwile / tej
nocy spostrzeze / podwdéjna gwiazde / i dla mnie / z kosmicznego / przyniesionego / tematu
nowego / wierszowanego / dusza ma w jezdzie / na podwdjnej gwiezdzie...”. Czy piszac te
wersy, mégl ,przeczuwacd”, ze dwa lata pdzniej usigdzie w paryskiej kawiarni i napisze swoj
pierwszy ,prawdziwy” tekst automatyczny pod czujnym okiem Benjamina Péreta? Podczas
pobytu we Francji w 1925 roku nawigzal kontakt z Bretonem i jego grupa (Aragon w tym
czasie pracowal nad Wiesniakiem paryskim™, zabieral Boully’ego na dlugie spacery po miescie),
w ten sposéb ,stét bohemy z kawiarni Moskva stal sie surrealistycznym stolem w kawiarni
Le Cyrano w Paryzu™*®. Automatyczny tekst Boully’ego Exercice surréaliste podobnie jak jego
adaptacja krétkiego ilustrowanego tekstu o zaburzeniach psychicznych Vampir zagrzebskiego
autora Miroslava Fellera — zostaly opublikowane w pigtym numerze czasopisma , La Révolu-

tion Surréaliste”.

¥Marko Risti¢, Uo¢i nadrealizma (Beograd: Nolit, 1985), 289.
“Louis Aragon, Le Paysan de Paris (Paris: Editions Gallimard, 1926).
®Monny de Boully, Zlatne bube (Beograd: Prosveta, 1968), 127.
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Jak powszechnie wiadomo, Breton (zwlaszcza we wczesnym okresie surrealizmu) obawial sie
,2wplywu swiadomych elementéw” z sfery ,prymatu nieswiadomosci”. W tekscie The Mediums
Enter (Entree des mediums), waznym $wiadectwie wczesnych praktyk surrealizmu, pisze: ,[B]
y heeding voices other than that of our own unconcious, ... we risk compromising this self-
-sufficient murmur in its essence” (,,Stuchajac gltoséw, ktére nie s3 glosem naszego nieswia-
domego,... ryzykujemy mozliwo$¢ skompromitowania tego samowystarczalnego szeptu w sa-
mej jego istocie”)'®. Boully natomiast od poczatku uwazal, ze mozliwosé¢ catkowitej eliminacji
wplywu $wiadomosci jest tylko iluzja, niemniej jednak pochwalal automatyzm jako umiejet-
nos¢, jako ,technike akrobatyczng”, ktéra moze w swych najlepszych realizacjach przywrécié
niepewna réwnowage, stan produktywnego napiecia miedzy $wiadomym a nieswiadomym.
W jezyku, ktéry jednoznacznie przywoluje jezyk Doktora Hipnisona, Boully zapytuje: ,czy ist-
nieje jedna surrealistyczna, automatyczna technika zycia? Jesli o mnie chodzi, odpowiedz jest
twierdzaca”. Polega na ,instynktownym tworzeniu syntezy lirycznej” ze ,wszystkim tym, co
morze pod$wiadomosci wyrzuca na brzeg dos¢ specyficznej swiadomosci”, w sposéb ,ktéry
przypomina niewytlumaczalne balansowanie lunatyka na krawedzi przepasci... To uparte,
infantylne rozwijanie owej $wiadomosci... narasta do poziomu potwornosci, by¢ moze jest
jedyna tajemnica surrealistycznej techniki zycia”'’. Podobnie jak jego towarzysze w kregach
surrealistéw Boully gardzil logika normatywna i instrumentalnym rozumem. Ale byt tak samo
sceptyczny wobec interpretowania nieswiadomosci jako sfery catkowicie samowystarczalnej,
jako magazynu wypartych tresci, ktére mozna po prostu oddzieli¢ od $wiadomosci. Tym, co
odrdéznia pismo automatyczne od innych form, jest stopien, w jakim tekst automatyczny twér-
czo podkresla i intensyfikuje napiecie miedzy pierwotnymi procesami libidinalnymi, generu-
jacymi tekst, a nieuniknionymi, ale de-normatywnymi wysitkami §wiadomego umystu, aby
W znaczacy sposob te procesy ksztaltowaé. Z takiej napietej wymiany rodzi sie nieSwiadome
zycie tekstu, ktéry wpisany jest w sama forme jego transparentnego zjawiska, jako nadmiar
$wiadomie ,przetrawionych” sktadnikéw.

Z takiego punktu widzenia ,film pisany” staje sie szczegélnie adekwatnym formatem do
przeksztalcania automatyzmu psychicznego w kino-praktyke. Produkcja obrazéw staje sie
kluczowa funkcjg aktywnosci widza, oscylujaca miedzy prywatnym ekranem osobistej fanta-
zji a obiektywnie okreslonymi ,wspétrzednymi ekfrastycznymi” zapisu scenariusza, uosabia
napiecie miedzy swobodnym przeptywem libidinalnym a forma, ktéra go kontroluje, ,cenzu-
ruje”. ,I've heard it said” (,,styszatem, ze niektérzy twierdza”), pisat Francis Picabia ,that the
scenario is nothing... That’s why I ask each of my readers to direct, to project it for himself
on the screen of his imagination, a truly magical screen...” (,ze scenariusz nic nie znaczy...
Dlatego oczekuje od kazdego z moich czytelnikéw, by go sami przeniesli na ekran wlasnej
wyobrazni, na ten prawdziwie magiczny ekran...”)'®. Projekcja filmu poza jego materialng/pi-
semng podstawg, na ,ekranie wlasnej wyobrazni”, jest zgodna z koncepcja Bretona o obrazie
surrealistycznym, ktéry ,neither a descriptive mirror nor anarrative window, but a fantas-

matic window” (,nie jest ani lustrem deskryptywnym, ani oknem narracyjnym, ale oknem

6André Breton, , The Mediums Enter”, w The Lost Steps, ttum. Mark Polizzoti (Lincoln: University of Nebraska
Press, 1996), 91.

Boully, Zlatne bube, 135.
8 Off a Tangent”, w The Shadow and Its Shadow, red. Paul Hammond (London: BFI, 1978), 5.
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fantazmatycznym”) — matryca napisang za pomoca ,letters of desire”, jak méwi Hal Foster?®.
Pozornie zorientowany w mechanizmach, dzieki ktérym moze stymulowa¢ pozadanie u swo-
ich odbiorcéw, Boully oferuje jedynie schematyczny, zamierzenie niedokoriczony opis Hipni-
sona: ktéry ,wyglada jak kazdy”, jest ,ogélnym wzorcem czlowieka”. Podobnie jak kobieta,
z ktéra spotyka sie Hipnison, ,nie ma zadnych cech fizycznych”, jest ,konturem kobiety”
powstalym przez fotografowanie ,wszystkich kobiet na $wiecie” na ,tej samej kliszy i w tej
samej pozycji”. Jakby zapowiadal dostowne kadrowanie pozadania w obrebie pola widzenia.
W jednej z najstynniejszych prac jugostowianskiej surrealistycznej fotografii Bez naziva Niko-
li Vuéy (1936) (fot. 6), kobieta Boully’ego wzywa czytelnika-widza, by ,zaprojektowal na niej

maske Ideatu pochodzaca z serca”.

W inspirujacej recenzji filmu René Claira Entr'acte opublikowanej w 1926 roku w krétko dziata-
jacym surrealistycznym czasopis$mie ,Veénost” (,Wieczno$¢”), Boully zachwala ,,metafizyczng”
jakos¢ kina, ktére potrafi zaniecha¢ fotograficznej reprodukcji $wiata fizycznego i przenies¢
sie w sfere ,transcendentalnej irracjonalno$ci”®. Tego rodzaju fascynacja ,transcendentalng”
sitg kina byta wéwczas powszechna wsréd przedstawicieli jugostowianskiej awangardy. I tak
na przyklad Marko Risti¢, zapewne zainspirowany Jeanem Epsteinem, twierdzi, ze ,kino me-
tafizyczne przewyzsza swoja estetyke”, poniewaz czltowiek nie stoi ,przed filmem z wlasnymi
kryteriami, lecz takze ze swoimi pragnieniami, pasjami oraz ze swoimi nadziejamiitzami...”*.
Réwniez w utworze Primer Risticia — oficjalnie pierwszym, programowym, automatycznym
tekscie napisanym w Jugostawii - film odgrywa wiodaca role w wywolywaniu ,niezmiennego

przepltywu mysli”.

Brod se isprazni, i suv, diZe se polako i dostojanstveno u vazduh, dok se sa njega Morska Zmija od-
motavala sa neizdrzivim, ali ne¢ujnim zvizdukom, smrtne opsanosti, lokomotiva na aerikanskim
filmovima. Bioskop je bio pluprazan, ali je to uzdizanje broda na platnu tako punilo srca jednom
rado$c¢u za Vec¢ni Novi Zivot, da je ono malo gledalaca bilo ustalo, popelo se na svoja sedista, i urlalo
trazedi da i njih, u purpurnim odsevima nemara i nebeske krvi, ponese brod iz stvarnosti u stvar-

nost, slikom svojom samo, iz sna u san.

Statek opustoszat i suchy unosit sie w powietrze powoli i dostojnie, podczas gdy Waz Morski od-
wijal sie z niego, wydajac nieznoény, cho¢ niestyszalny $wist $miertelnego niebezpieczenistwa, jak
lokomotywa z amerykanskich filméw. Kino byto w polowie puste, ale to unoszenie statku na ekra-
nie tak wypelniato serca radoscia na Nowe Wieczne Zycie, ze ta niewielka garstka widzéw wstala,
wspiela sie na swoje miejsca i wyjac, domagata sie, by w purpurowych refleksach zapomnienia
iniebianskiej krwi, statek przeniést ich z rzeczywistosci do rzeczywistosci, samym swym obrazem,

ze snu do snu??.

*°Hal Foster, Compulsive Beauty (Cambridge: MIT Press, 1993), 59.
Milanka Todi¢, Nemoguce. Umetnost nadrealizma (Beograd: Muzej primenjene umetnosti, 2003), 69.
AMarko Risti¢, , Prve beleske o filmu”, Beogradski filmski kriti¢arski krug I, 52.

22Risti¢, Uoci nadrealizma, 123.
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Fot. 6. Nikola
Vuco, Bez naziva
(1930), © Muzej
primenjene
umetnosti,
Belgrad

Kinu przypisuje sie zdolno$¢ przechodzenia z jednej rzeczywistosci do drugiej, z jednego snu
do drugiego (co Breton opisal pézniej jako moc sprawcza kina do ,,zmiany rzeczy u podstaw”?).
Risti¢ opisuje owe przejscia jako niemal nieuniknione, co$, czego, w stanie hipnozy, prag-
na widzowie jego wyimaginowanego filmu. To poczucie nieuchronnosci czyni go bliskim
Boully’emu, ktéry chcac podkresli¢ przerazajace moce halucynacyjnego $wiata Hipnisona,

wyraznie zaznacza w swoim scenariuszu takze oczekiwane reakcje publicznosci: ,Niespodzie-

ZPisemne opracowanie Bretona na temat idei kina, ktére ,zmienia rzeczy u podstaw” (depaysement), pojawito
sie dopiero w 1951 r. w tekscie ,Comme dans un bois” (LAge du Cinema nr 4-5, sierpien-listopad 1951). Aby
zapoznac sie z pouczajaca analiza tego tekstu, zob. Steven Kovacs, From Enchantment to Rage, 36-38.
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wanie wszyscy widzowie podnoszg rece”; ,wszyscy poczuli, ze eksplozja Storica byla zwigzana
z hiperprzestrzenia, czwartym lub pigtym wymiarem”; ,W sali zapanowala cisza i catkowita
ciemno$¢. Stycha¢ byto tylko tykanie zegarkéw w kamizelkach i bicie serc w piersiach”. Boully
mial obsesje na punkcie wywierania nie tylko precyzyjnego efektu emocjonalnego, ale takze
odpowiedniej reakcji fizjologicznej. Dlatego dla swoich widzéw wyobraza sobie ,,sale kinowg
dziatajaca jak winda”, aby widz — w zaleznosci od potrzeb — mégt ,nagle zjecha¢ do podziem-
nych glebin”. W tej futurystycznej sali ,wentylatory wieja goracym saharyjskim samumem”
przed widzami stoja woda, daktyle, kosze pelne ananaséw, bananéw i kokoséw. Mlody poeta
nawet zwraca uwage na efekty zapachowe jego wyimaginowanego kina: ,Powietrze pachnie

kwiatami. Tym ciezkim, cieptym, tropikalnym zapachem kwiatéw”.

Jak zauwaza Branko Vudiéevi¢, zainteresowanie Boully’ego sztuka, ktéra wplywa na zmyst
wechu, mozna chyba najbardziej trafnie rozumie¢ jako kontynuacje niemal obsesyjnego
przywigzania do zapachéw, typowego dla jugostowianskich dadaistéw?*. Wystarczy wspo-
mnie¢ jeden z najstynniejszych porankéw dadaistycznych, zorganizowanych w Suboticy za-
ledwie kilka miesiecy przed publikacja Doktora Hipnisona. Jeden z uczestnikéw, Endre Arato,
zadal pytanie:

za$to se sve umetnosti obracaju uglavnom oku i uhu, a drugim ¢ulima mnogo manje... Pa kako su
izmislili taktilizam, Arato je izmislio da i za nos mora da postoji umetnost. Pa je tamo u Subotici
priredio koncert mirisa... Arato je imao neki duvacki aparat, sa nekim trubama iz kojih su izlazili
mirisi, zajedno sa bogzna kakvim zvucima. Jako se trudio da razni parfemi odu do kraja sale, pa je

snazno duvao. Talasi mirisa preplavili su publiku koja je koncert obogacivala kasljanjem.

dlaczego wszystkie sztuki koncentruja sie gtéwnie na oczach i uszach, a znaczaco mniej na innych
zmystach... Skoro wymyslono tattilismo, Araté wymyslil, Ze sztuka musi réwniez zaistnie¢ dla nosa.
Dlatego tam, w Suboticy zorganizowal koncert zapachéw... Arat6é miat jaka$ dmuchawe, z traba-
mi wydzielajagcymi zapachy, wraz z Bég raczy wiedzie¢ jakimi dzwiekami. Bardzo sie natrudzit, by
r6zne perfumy dotarty do korica sali, dlatego dmuchal naprawde mocno. Fale zapachu wypelnity

widownie, ktéra koncert wzbogacita kaszlem?.

Mozliwe, ze Boully byl po prostu zainspirowany osobliwo$ciami jugostowianskiego dadaizmu,
ale ,kino zapach6w” jest u niego pomyslane funkcjonalnie jako cze$¢ skrupulatnej préby osigg-
niecia ,,synchronizacji zmystéw”. Snujac rozwazania o artystycznych ideatach, na ktére powo-
luje sie w swojej pracy, Boully wyjasnia: ,,odrzucajgc kazda szablonowg stylistyke, nie zwracajac
w og6le uwagi na to, co racjonalne lub irracjonalne, przyporzadkowalem osobistej intuicji to, co
nazywa sie gra stéw, jesli zostanie dopracowane do granicy mozliwosci, prowadzi do catkowicie

krystalicznego, nowego, spdjnego, ekscytujacego wszechswiata”?. By¢ moze wlasnie ta skton-

2Avangardni film 1895-1935, vol. 2, 11.

®Avangardni film 1895-1935. Araté nie jest oczywiscie jedynym awangardowym artysta lat dwudziestych XX
wieku, ktéry pracowal nad idea sztuki dla nosa. W manifescie z 1921 r. Raoul Hausman opowiada sie za
opartymi na nauce sztukami ,haptyzmu” i ,odoryzmu”. Chwalac Radio przysztosci Chlebnikowa, wyobraza sobie
zdalne przekazywanie zapachéw za pomoca fal radiowych. Jedna z funkgji tych zapachéw bytaby fizjologiczna
stymulacja gastronomicznych fantazji stuchacza. Z , sztuka zapachu” eksperymentowali réwniez: wloski
futurysta Carlo Kara i czeski awangardowy artysta Karel Teige.

%Boully, Zlatne bube, 155.
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noéc¢ do poetyckiej sublimacji — krok poza ramy dadaizmu, w sposéb typowy dla le mouvement
flou — jest tym, co przyciaggnelo Bretona do prac Boully’ego. Chociaz, jak zobaczymy, wydaje sie,
ze ,gest zalozycielski” surrealizmu Boully’ego (sadzac po Doktorze Hipnisonie) nadal w najbar-
dziej bezposredni spos6b koresponduje przede wszystkim z rodzajem piekna konwulsyjnego
opisanego przez Salvadora Dalego: ,,Piekno bedzie jadalne. Albo wcale nie bedzie”.

Z fragmentu przytoczonego na poczatku jasno wynika, ze protagonista Boully zamieszku-
je przestrzen nieskrepowana perspektywa. Potrafi kopna¢ ksiezyc i zmieni¢ ksztalt stonca.
Nastepnie demonstruje moc, dzieki ktérej , tylko z pomocg wyobrazni” przechodzi z jednego
miejsca do drugiego, a kiedy to robi, jego ,gtowa z kazda godzing staje sie coraz wieksza,
a rece, nogi oraz tuléw s3 mniejsze. Jego cialo staje sie zbyt stabe, by unies¢ olbrzymia
glowe, ktéra wkrotce spada na ziemie — nieruchoma, z zamknietymi oczami”. Podobne po-
wszechne i uwydatnione nakladanie sie elementéw realistycznych i fantastycznych/onirycz-
nych jest tak czeste w filmie, ze ustalenie stalego punktu odniesienia, by je rozr6zni¢ staje

sie wprost niemozliwe.

W drugiej potowie tekstu Boully wprowadza podtytut San (Sen), ktéry, mozna by rzec, pelni bar-
dziej ironiczna niz praktyczna funkcje narracyjna. Podtytul, ktéry powinien wskazywac na zmia-
ne rejestru diegetycznego — przejécie od rzeczywistosci do krélestwa snéw — faktycznie sygna-
lizuje przemiane, ktéra... nie zachodzi. San, w ktérym, jak méwi Hipnison, ,podrézuje / z pred-
ko$cig mysli / na odlegty gwiazde / ktéra mruga do mnie / by rzesami piesci¢ / ukochang sfere”
jest réwnie realistyczny (lub nierealistyczny) jako ,rzeczywistos$¢”, ktéra ja poprzedza; podczas
gdy rzeczywistos¢ jest tak oniryczna jak sen. Mozemy stusznie zadacd sobie pytanie, czy rzeczywi-
stoé¢ Hipnisona nie jest tak naprawde snem o rzeczywistosci i czy ,,sen”, ktéry po niej nastepuje,
nie jest wlasciwg rzeczywistoscia, w ktoérej Hipnison sie budzi. W Hipnos-$wiecie Boully’ego,
podobnie jak w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla, rzeczywisto$¢ i sen/fantazja acza sie i tworza
catosé - ,zyjaca przestrzenng magme”, jak powiedziatby Ranko Munitié: ,globalng sprezysta sfe-
re, dostepna przez caly czas i we wszystkich kierunkach dla gléwnego bohatera. Decyzja i gest

dramatis personae wywoluja tak naprawde jednoczesng odpowiedz meta-przestrzeni”?’.

Tym, co najciekawsze w polaczeniu rzeczywistoéci ze snem/fantazja w tej kompozycji wyjat-
kowego rejestru nadrzeczywistosci, jest to, ze Boully pozwala czytelnikowi na wglad do wyko-
rzystanych $rodkéw, za pomoca ktérych to taczenie sie dokonuje. Hipnison to bez watpienia
postac z fiksacja oralng. Jest gotéw polizac lub potknaé wszystko, co mu sie spodoba lub nie.
W jednej chwili na przyklad nienasycenie pochtania ,ksiezycowy miéd” (,aby napoi¢ / chci-
wa ma dusze / wyciggam jezyk do nieba / i namietnie lize / ksiezyc miodowy”), podczas gdy
w drugiej tapczywie polyka nawet sam ksiezyc. Dlatego nie zaskakuje, ze punkt powstania,

zrédlo jego surrealistycznego srodowiska objawia sie podczas jednego z jego $wiat:

Beskrajno radostan Hipnison otvori usta... usta su mu bivala sve veca i veca, ogromno rilo smejalo
se... Kako su se stra§no smejale, kako su bile crne, duboke, ogromne i bezdane te ¢eljusti. Evo! evo!
zubi se pretvaraju u zvezde Velikog Slona: alfa, beta, gama... i monstruozni zev postade celo nebo.

Tada jedan komet i3ara repom ove stihove Doktora Hipnisona...

2"Ranko Muniti¢, Alisa na putu kroz podzemlje i kroz svemir (Beograd: De¢je novine, 1986), 18.
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Nieskonczenie szczesliwy Hipnison otworzyt usta... a one stawaly sie coraz wieksze i wieksze, jego
ogromny pysk sie $mial... Jak potwornie $mialy sie, jak czarne, glebokie, ogromne i przepastne
byly te szczeki. O tutaj! tutaj! zeby zamieniaja sie w gwiazdy Wielkiego Stonia: alfa, beta, gamma...
a monstrualne ziewanie stalo si¢ calym niebem. Wtedy jedna z komet, pstrzy warkoczem

wersy Doktora Hipnisona...

Gdy Hipnison otwiera usta, ktdre staja sie coraz wieksze i wieksze, Boully faktycznie inicjuje
proces internalizacji rzeczywistosci zewnetrznej. Wnetrze Hipnisona sie uzewnetrznia, a zwy-
kle i wyraZzne rozréznienie miedzy obiektywnym (,zewnetrzna” rzeczywisto$¢) a subiektywnym
(,stany wewnetrzne”) pozostaje na zawsze zamazane. Ciemno$¢ i potwornosc glebi gardta Hip-
nisona momentalnie zmieniaja si¢ w niebo pokryte gwiazdami i kometami. Tym samym nastaje
wrazenie, ze ruch na $ciezce taczacej zewnetrzna rzeczywisto$¢ i wewnetrzne zycie Hipnisona
— $ciezce, ktéra przechodzi przez jego jame ustng — musial odbywa¢ sie jednoczesnie w obu
kierunkach. Moment dotarcia do najgtebszych obszaréw wnetrza Hipnisona jest jednoczesnie
momentem ich uzewnetrznienia. Efektem uzycia przez Boully’ego tej paradoksalnej jednoczes-
nosci - ktéra, podobnie jak piekno konwulsyjne, taczy ruchy przestrzenne i/lub utrwala czas
— jest to, ze cogito, $wiadomo$¢ podmiotu (w tym przypadku Hipnisona) staje sie pominieta,
»przeskoczona”. Stad nowo powstata rzeczywisto$¢, ktéra otacza Hipnisona, nie jest tylko su-
biektywna wizja czy wytworem jego marzen, ale czyms$ bardziej radykalnym: wlasng eksterna-
lizowanga fantazja Hipnisona, ktéra realizuje zaskakujaco zdesubiektywizowang, autonomiczna
egzystencje. Innymi stowy, ugruntowujac ,,otchtai’” podmiotowosci Hipnisona wokét paradok-
salnego ruchu w dwu kierunkach, ktéra niweczy wyrazne rozréznienie miedzy obiektywnym
a subiektywnym, Boully traktuje te otchlan jako odpowiednik freudowskiej nieswiadomosci.
I wlasnie dlatego mozna powiedzie¢ o tym poecie, ze w swoich zainteresowaniach jest najblizszy
wczesnym surrealistom. Operacja, przeprowadzona w ustach Hipnisona, opiera sie na kluczo-
wym surrealistycznym paradoksie, ktéry jak wyjasnia Alain S. Weiss, dyktuje ze ,phantasm
is not distinguished from perception: thus it becomes the scene which contains the vey per-
sonages (producing it). Such a visionary mise-en-scéne is emblematic of the idealizing and the
sublimatory position of Surrealist creativity: origins are metaleptically dissimulated in their
effects...” (,fantazmat nie jest oderwany od percepcji: staje sie scena z udziatem postaci [ktére je
produkuja]. Taka wizjonerska mise-en-scéne jest symbolem idealizujacej i sublimacyjnej postawy
surrealistycznej kreatywnosci: zrédla sa metaleptycznie ukryte w swoich efektach...”)?.

Ten sam paradoks jest kluczem do zrozumienia, dlaczego film Doktor Hipnison, ili tehnika Zi-
vota zostal pomysélany tylko jako ,niefilmowalny”. Podstawg tekstu Boully’ego jest metaki-
nematyczny fantazmat o doskonatym aparacie filmowym przyszlosci — aparacie, ktéry nie
bedzie musial ukrywa¢ reprezentacji (projektowanych obrazéw) w percepcji (aktywnosci wi-
dza), ,przyczyny w konsekwencjach”. Ale bedzie w stanie uczyni¢ ich polaczenie dostownym.
To fantazja o wyobrazeniowych narodzinach psychiki, ktéra materializuje sie bezposrednio
w przestrzeni jej zewnetrza. To wreszcie fantazmat o czystym, zdesubiektywizowanym po-
strzeganiu - o kinie jako prawdziwie ,mentalnej instytucji”.

D)

2Allen S. Weiss, ,Between the Sign of the Scorpion and the Sign of the Cross: L’Age d'or”, w Dada and Surrealist
Film, red. Rudolf E. Kuentzli (New York: Willis Locker & Owen, 1987), 164.
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Kolejna eksplikacje konceptualna, a takze wizualne przedstawienie tego niezwyklego psychofi-
zycznego fantazmatu kina, mozna znalez¢ w innym jugostowianskim surrealistycznym ,filmie
pisanym”: Ljuskari na prsima (1930). Tekst w tym przypadku napisal Aleksandar Vu¢o (w tym
samym roku, kiedy pracowal nad kilkoma kino-obiektami i urzadzeniami, m.in. Urnebesni kli-
ker oraz Ogledalo, a zilustrowal go Marko Risti¢. Utwér Ljuskari... powstal prawie pét dekady
po Doktorze Hipnisonie. Jest bardziej bezposrednio zainspirowany filmowymi prébami francu-
skich surrealistéw niz tekst Boully’ego — zwlaszcza scenariuszem Luisa Buiiuela i Dalego do Psa
andaluzyjskiego, opublikowanym w czasopi$mie ,La Révolution Surréaliste”. Film Vuly wyko-
rzystuje typowo surrealistyczng strukture narracyjnga. Logiczny bieg opowiesci jest wielokrot-
nie ,sfrustrowany” niemotywowanymi niecigglto$ciami i nieoczekiwanymi, wyraznie akcen-
towanymi interpolacjami jezykowymi: mozna tu znalez¢ galopujace zyrafy, obuwie damskie,
odciete nogi, rekawiczki, skorpiony oraz szklane naczynia, w ktérych trzymane s3 ryby i inne
stworzenia wodne. W chwili pisania tego filmu skorupiaki i inne ,nizsze” zwierzeta wodne byly
juz w duzej mierze zadomowione w surrealistycznych wyobrazeniach, po czesci dzieki pracy
naukoweca i twércy przyrodniczych filméw dokumentalnych Jeana Painlevégo. Man Ray wyko-
rzystal jego kadry z rozgwiazdg w swoim wlasnym filmie Morska zvezda (1928), a Encyklopaedia
Acephalica Georges’a Bataille’a zawierata hasto o Ljuskarima... zilustrowane wlasnie obrazami
Painlevégo. Artykul Jacques’a Barona (ktéry jest jego jedynym wktadem do encyklopedii) to
krétkie rozwazania o homarach, krewetkach, rakach i krabach. Baron wychwala ich czesto nie-

zauwazane heterologiczne piekno i podkresla symboliczne zwigzki z kobieca seksualnoscig®.

Na potrzeby scenariusza Vucly Risti¢ stworzyl dwanascie kolazy (fot. 7), ktére nie przekladaja
sléw bezposrednio na obraz, ale przenosza twdércza energie z formatu ,kina pisanego” do , li-
teratury wizualnej”*’. Podobnie jak podejscie Man Raya przedstawione w filmie Morska zvez-
da, zarejestrowanym jako ,adaptacja” jednego z wierszy Roberta Desnosa. Wspélpraca Vuly
i Risticia jest przykladem intersubiektywnej wersji surrealistycznej praktyki automatyzmu:
dwoje rozméwcéw uzupelnia sie wzajemnie poprzez wymiane wiadomosci nieobcigzonych

utrwalaniem znaczenia i kodami komunikacyjnymi.

Poza podobienistwem, jakie mozna dostrzec miedzy mechanizmami wspélnej wizualizacji w fil-
mach Ljuskari na prsima i Morska zvezda, przenikliwy wplyw Man Raya na filmowa wyobraznie
Risticia jest o wiele wiekszy. Dobrze zorientowany w dziatalnosci ,paryskiej centrali” przy-
wddca belgradzkich surrealistéw do$¢ wczesnie zapoznat sie z pracami radiograficznymi Man
Raya, dlatego od 1928 roku sam eksperymentowal z nowym medium. Pod koniec lat dwu-
dziestych wykonal serie pietnastu fotokolazy, w ktérych aczy rzadko spotykane polaczenie
fotografii wykonanych bez aparatu i z aparatem, fotograméw, fotografiki. Jak zauwaza Mi-
lanka Todi¢, obrazy Risticia wyrézniaja sie tym, ze odmiennie niz wiele prac tamtego czasu,
powstalych bez uzycia aparatu, ukazuja nie tylko przedmioty, ale takze sylwetki i rozmyte

portrety ludzkich modeli*.

?Jacques Baron, ,Crustaceans”, w Georges Bataille, Michel Leiris et al., Encyclopaedia Acephalica (London: Atlas
Press, 1995), 38-40.

%W tamtym czasie najbardziej doglebne opracowania teorii popularnego gatunku ,literatury wizualnej”
przeprowadzili Laszl6 Moholy-Nagy i Karel Teige.

#1Todi¢, Nemoguce. Umetnost nadrealizma, 59.

123



124

FORUMPOETYKI Zima 2021

/bYCKAPU HA [IPCUMA

DHAM

MPEIWUIrPA KOJA CE HE HIPA

Hexa nozapmsa fyne cewxa wam upns taaac. Haj-
fioube G jouw oarosipana smykan woh, Taj Mpae nojac
BEYMTOr Ana Kojn He onaje rajee. Mokpa, Tasno-Mpxa
fioja nun aobpy ocobuny Q8 KpWje TparoBE a0uWin
ona youja kao cynhep npyre wpuapnx nperujy. Hiso
frpeMa ToMe HehE NpPIMETINN 42 CE WA ESATHME (BY-
WITEHOT MAXTEPA, HA TOM CHOMUINCY 3NA0B3, MOTY noa
AYNOM OTEPHTH -OTHCUH B CYMELHEN, I'Ep‘Jrh'FI:HITI!"IHH
TPAroRH, Fanpwasamo ce gakac Ha Toj Goji.

Ca gecne CTpame, rae cé Noa jeanos GAeloM YKo
yracwaa cucha aoaasn crpesa. ORa je nyToxas 0 cMpT,
aan mije jow ocaolohens 00 NOAHIHE TAMKE, 37 KOjY
je meayje cpelpun KoRal, HojW Cymiamo, aahe Ma Ko
BuaeTH, Homay noanin #3 tPLI,-ﬂ FCEHHE EEHH}KC. "||1jl.'

Knwa 6rje npaso y npozop, Okua ce
rone, Llean ce coba NOKPHBA  KOCHM Opy-
rama wuwe. Ha cpepnnn cobe, v kojoj jou
HHKOTA Hema, A0AWPY)Y ©e TpH cToaa jed-
Hake meawynue, Ha ceakom ce croay nanasu
na jL‘JUHJ crakacko asono. [log MPEHM 380~
HOM Jdemi jeasa Gena, rysmeda pyKasHiE.
[Moa apyrum ssonom jeawo sanesaheno nw-
cMO ¥ APe Koppue naase Koce. [log Tpehnm
IROHOM KhYH W JEAHA MaAa, CHHACHI, HOH-
cika wowyma, CBe oy Té CTBAPH jAKO OCHET-
bEHE H HeoOGHYHO YHCTE.

Herospemeno, Kpos jJache nponasiie jeane
OrpoMHe mysc l'il-TUl'iHPEEjl‘n" HeaHe Hilipﬂilll'.
[Mejsama ce apro Op3o smewajy. Pexa ce
HAAA3H W38 NOWYMBLBEHOr ODpera, Wan rycre

(VW
WA

TPARe [JE CV KAl MYILE Npojypaae seope
Caa y sucHun nopea amuha  kao ofaamm
naose raase wapaga. Kpoa rycry tpany
nyse npyracre smuje. Cee je To Bpao npu-
jaTHo ® epao yrewno. Moape.

Fot. 7 Aleksandar Vu¢o, Marko Risti¢, Ljuskari
na prsima (1930), strona pierwsza

CC FPYAH HAO CHPHBRANLC NOJaRnyjy 2 cRako) CAHIMN:
¥ HCHYHGENoM ODANKY HAMEHA. ¥ apasma plrlai wpa-
AYIITH, ¥ BOgcHHM Gopasa, o joum wajueimhe ¥ aRMo-
AHMA JyTPE, TO JEcT ¥ NAAHIINAMA Koje o CRaKor jyTpd
HA XOPHAOHTY CxyILLajy. 3aTo je Heonxoawo fa ce Ao-
rahaji NocMATPAjy Ca CENX CTpaMa, M3 CEIKOP  NOAD-
m.\H, BpAG pagoanaan i ca HajechoM nammou,
esojka ke npoaysnTe an wHew n nocae  Beanwor

Copuserkn. To je wpao nawno, To npaso camo o] rpi-
nraa. Xokesmo na ofjackumo A3 ARje TauMo aa CBC
NpECTAje MAA CPILE NPEKHHE CRO] paL

ﬂl Gu ce 1O IILlTI1:_l"HlJ OCETHAD, |1u'rprfnm [IZ" ACHATH
MEDHO I CA NPWTHCHYTHM ounsa. Jou je Gose ko
HEKO Hima .t}'ﬁHI'I-HIlII}". BEPCHILY HAH HEKY Apyry sa-
ayhmeny weny, Te apxrane, nesue, Vancunpese pyse,
Y CTaiLY ©¥, KOA ROJAWPWY O, MHOrO 33 objacue.

npf.'l':u KpoBOoBa rig c¢ nyme JQHMHEIIN,
jypu jenan wones y ayrauko] neaepuus. Ou
kpuje auue. Llpna nesepuna ce muje n3a
Wera Kao anocayrtua sacrasa. Ha mecty rie
[(pecTajy PeAOBH KPOROE NOjABLY]E CE rRoi-
NeHda KOHCTPYKIMIA JEAHOr BeIHKOr MOCTa,
Yompex cxaue Ha Taj MOCT M COyWTa ce A0
ILEroBor KaMenor ceoaa. [loa Tum CROJLOM,
HAA CAMOM BOJAOM KOja je [pHa, HAarao ce
orBapajy jeana mana spara. Haa iwnx crpme
crenennne. Ha npary uenosvare cobe, wa

MECTY e C¢ 00OHYHO  OCTAHGLA]Y  LHnese,
CTOJE ABE HOHCKE HOTE, OTCEHCHE 10 KO-
aewa, Hore cy Uﬁ}"ll'}ll.' V TAHKE uapane W
cjajue, sakonane Wkneae. Hosex nm npuaacsu
Cil OFPOMHHM S3I0BICLCTROM W LOJKHPY[E HX
Gaaro, 3aTHM CRIAMN CHOjE UMMCAE W uwapa-
e, KOJE DETARDLA Hi HCTOM TOM NPAry, yam-
M HOTE ¥ Hapydja, w Goc, jou yBeK Bpao
PALOCTAN YAAIN ¥ JENAH NPOCTPAHM  XeMMH]-
ck aabopatopujym. Maa wera, wa zateo-
PEHHM RPATHMA OCTAJE (AKO VBEIHYAHO the-
FOHO ARG, OKPYHEHo 1paos GpajioMm W o3a-
peHo THRHHM OCMexosm. Y aaBopatopujymy
yonek noctaje yamesaped., Hepooano Gaua
MEHCKE MOFe WA JEAaH  OTOMAH, NOKPHBEH
GeauM SAPIIAROM, W KYPHO NPHABIH BETH-

n 23

Przetozyta Joanna Dobosiewicz
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SEOWA KLUCZOWE:

kino eksperymentalne

SURREALIZM

ABSTRAKT:

Poczatek lat dwudziestych XX wieku to okres rozwoju europejskich kierunkéw awangardo-
wych. Dominujgcemu surrealizmowi towarzyszylo powstawanie lokalnych pradéw: rumun-
skiego integralizmu, czeskiego poetyzmu i artyficjalizmu oraz jugostowianskiego zenityzmu,
hipnizmu, sumatryzm (czy pojecie jest w porzadku?) i kosmizmu. Dzieki pomystowosci oraz
oryginalnosci poszczegdlnych artystéw i teoretykéw tworzono inspirujace, niemniej trakto-
wane jako peryferyjne i ,egzotyczne” manifesty. Dziatacze jugostowianscy, cho¢ pozostajacy
pod wplywem twércéw rosyjskich (W. Chlebnikowa, W Majakowskiego, A. Rodczenki), blisko
wspolpracowali i aspirowali do dzialalnosci centrali paryskiej (za A. Bretonem, B. Péretem).
Znana jest ich bogata korespondencja z Francuzami, a w niektérych przypadkach i bezposred-
nie kontakty. ,,St6t bohemy z [belgradzkiej] kawiarni Moskva stal sie surrealistycznym stotem
w kawiarni Le Cyrano w Paryzu”.

W tekscie przywolywani sa najwazniejsi dzialacze jugostowianskiej awangardy: Ljubomir Mi-
ci¢, Rade Drainac, Bogko Tokin, ale szczegélng uwage autor poswieca (skromniej dotychczas
przedstawianej w refleksji krytycznoliterackiej) dzialalnosci Monny’ego de Boully (serb. Moni
Buli). Na podstawie jego utworu Doktor Hipnison, ili tehnika Zivota, okreélanego jako rodzaj fil-
mu pisanego (paper movies), Pavle Levi przybliza czytelnikowi koncepcje i konkretna realizacje
»filmu na papierze” — w wizji protagonisty Boully’ego. W nowym formacie widz zaproszony
jest do ,przestrzeni nieskrepowanej perspektywa”, staje sie odbiorcg aktywnym, zaangazowa-
nym do do$wiadczania filmu réznymi zmystami.
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hipnizm

paper movies

NOTA O AUTORZE:

Pavle Levi - profesor filmoznawstwa na Uniwerystecie Stanforda. Jest autorem wielu ksigzke,
m.in. Disintegration in Frames (2007), Cinema by Other Means (2012), and Jolted Images: Unbo-
und Analytic (2018). |
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