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Jedna z konsekwencji akomodowania elementéw jezyka, wlaczania ich w ciagi sktadniowe,
a pézniej tekstowe, jest implikacja cigglosci i domniemanie wyr6znienia®. Tekst prozatorski,
zwlaszcza powiesd, eksponujac role osoby opowiadajacej, zapowiada rekonstrukcje punktu wi-
dzenia, by¢ moze kilku naraz, ale jednak z odestaniem do jakiej$ (zdeterminowanej wyborem
sposobu narracji) konstrukeji $wiata. Czy jest on de facto przedstawiony, czy raczej sugerowa-
ny, wpisany w nieusuwalne napiecie miedzy wyobrazeniem czytelniczym a typowym odnie-
sieniem zleksykalizowanych elementéw jezyka - to juz sprawa nieco dalsza. Do$¢ stwierdzi¢,
ze aranzowanie sytuacji komunikacyjnej w nastepujacych po sobie wypowiedzeniach spéj-
nego tekstu ma potencjal metafory, czyli w jakiej$ mierze z pewnoscia przywotuje problem
referencji’. W mysli literaturoznawczej zagadnienie to podlegato refleksji na poziomie fikcji:
konkretyzacja w ujeciu Romana Ingardena czy tez pojecie FPO (fikcyjnego pola odniesienia)
stworzone przez Jerzego Ziomka wskazywaly z jednej strony na potencjalnos¢ tekstu (a wiec

! Por. Zygmunt Saloni, Marek Swidzinski, Skladnia wspétczesnego jezyka polskiego (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2007), 108-122.

2 Zob. Donald Davidson, Inquires into Truth and Interpretation (Oxford University Press, 1991).
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jego zdolno$¢ do wypromieniowania wokét siebie ontologicznej otoczki wlasnego bytu, zako-
rzenienia w fikcyjnym $wiecie), z drugiej ukazywaly jego zwiazki ze $wiatem rzeczywistym,
a wiec: niewystarczalnosé¢, niekompletnosc i otwartosé rzeczywistosci wykreowanej ze stéw?.

Rozpoczety w ten sposéb artykul ma na celu podjecie kwestii sktadni literackiej w prozie
Magdaleny Tulli. Oryginalno$¢ jezyka, ktérym pisarka sie postuguje, byta juz wielokrotnie
wskazywana®, jednak chcemy zaproponowaé przyjrzenie sie kilku zjawiskom szczegétowym,
wymagajacym spojrzenia pogranicznego — jezykoznawczo-literaturoznawczego®. Nie jest to
pomyst nowy: juz w mysleniu Romana Jakobsona pojawiat sie postulat, by poetyka stanowita
galaz literaturoznawstwa — przekladajac ten, dobrze znany, teoretyczny postulat na praktyke,
odpowiadamy na pytanie, jak méwi forma, czy precyzyjnie: jak autor buduje sensy, wykorzy-
stujac mozliwosci jezykowego tworzywa. Wsrdd zjawisk obserwowanych w prozie Tulli warto
na poczatku wymieni¢ akomodacje stylistyczna®, elementy metaskladni czy projekt skladni
aranzujacej. Wszystkie one bowiem zapowiadaja polozenie akcentu na gramatyke literacka,
a dopiero w nastepnym etapie — na propozycje interpretacyjne. Te ostatnie zresztg maja juz
swoje utrwalone w literaturze przedmiotu bogactwo i réznorodnosé¢. Proponowana przez nas
perspektywa bedzie zatem stuzyla odczytaniom nastepnym i kolejnym analizom tego cieka-

wego, enigmatycznego pisarstwa.

3 Por. Roman Ingarden, ,Z teorii dziela literackiego”, w: Problemy teorii literatury. S. 1, red. H. Markiewicz
(Wroctaw: Ossolineum, 1987); Jerzy Ziomek, Fikcyjne pole odniesienia a problem quasi-sqdow, w: Wypowiedz
literacka a wypowiedz filozoficzna, red. M. Glowinski, J. Stawiniski (Wroctaw: Ossolineum, 1982).

* Od razu trzeba podkresli¢, ze kwestie zwigzane ze $wiatem (nie)przedstawianym, a wiec i ztozonga referencja
analizowana w kontekscie wczesnych utworéw Magdaleny Tulli oméwita Agnieszka Izdebska, rekonstruujac
dyskusje nad problemem metaliterackosci czy potencjalnosci interpretacyjnej (,Proza Magdaleny Tulli — w kregu
wieloznacznej referencji”, w: Inna literatura? Dwudziestolecie 1989-2009, red. Z. Andres, J. Pasterski, t. 1 [Rzesz6w:
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2010], 303-322). Autorka przytacza réwniez obszerne wypowiedzi
badaczy reagujacych na kolejne prozy Tulli (m.in. P. Czaplinskiego, T. Kunza czy K. Unilowskiego). Sposoby
budowania opowiesci rozpatruje takze Elzbieta Dutka (réwniez obszernie rekonstruujac stan badan na ten
temat) w pracy ,Historyjki czy historie? Parabole czy alegorie?: o prozie Magdaleny Tulli”, w: Sktad osobowy: szkice
o prozaikach wspélczesnych. Cz. 1, red. A. Necka, D. Nowacki, J. Pasterska (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2014), 525-550. Jednakowoz nalezy tez wspomnie¢ o wybitnych komentatorach twoérczoéci autorki
Skazy, ktorzy wskazywali w swoich tekstach kwestie osobliwosci jezyka, metaforycznego potencjatu czy nieciaglosci
frazy - tu za$ przede wszystkim prace: Przemystawa Czaplinskiego — ,Wobec literackosci (2): Metafikcja i nieepicki
model prozy”, w tegoz: Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996 (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1997),
Tomasza Mizerkiewicza — ,Dezautomatyzacja skojarzen kulturowych i wolnosé literatury — Sny i kamienie
Magdaleny Tulli”, w tegoz: Stylizacje mityczne w prozie polskiej po 1968 roku (Poznar: Wydawnictwo ,Poznariskie
Studia Polonistyczne”, 2001), Arkadiusza Morawca — ,,Sny i kamienie Magdaleny Tulli - ptaszczyzny odczytan”,

w: Literatura polska 1990-2000, red. T. Cieslak, K. Pietrych, t. 2 (Krakéw: Zielona Sowa, 2002), Ewy Wiegandt

— ,Postmodernistyczne alegorie Magdaleny Tulli”, w: Nowe dwudgziestolecie. Szkice o wartosciach i poetykach prozy

i poezji lat 1989-2009, red. P. Sliwinski (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK, 2011), Marka Zaleskiego - ,Za plecami
narratora. Rozmowa z Magdalena Tulli”, Res Publica Nowa 5-6 (1999) czy Andrzeja Zieniewicza — ,Przedmiot (w)
opowiesci. Relacja jako stwarzanie wydarzen w prozie wspélczesnej (na przykladzie powiesci Magdaleny Tulli)”,
w: Narracje po koficu (wielkich) narracji. Kolekcje, obiekty, symulakra..., red. H. Gosk, A. Zieniewicz (Warszawa: Dom
Wydawniczy Elipsa, 2007). Prozy Tulli byly tez — z racji swojej oryginalnosci — obficie recenzowane (zob. http://
www.ppibl.ibl.waw.pl/mediawiki/index.php?title=Magdalena_TULLI, dostep 30.10.2021).

5 W tej perspektywie rozpatrywata proze Tulli Ewa Stawkowa, analizujac przede wszystkim problem nominalizacji
w szerszym kontekscie refleksji semantycznej. Badaczka — w odniesieniu do ksiazki Sny i kamienie — pisze:

LW swojej wizji $wiata jako historii miasta Tulli oddala sie zatem od ujecia problematyki znaczenia z perspektywy
prawdziwosciowej semantyki referencjalnej (od modelu obiektywistycznego), sktaniajac sie wyraznie ku
nowszym rozwiazaniom w teorii znaczenia, preferujacym model subiektywistyczny. Snom i kamieniom patronuje
niewatpliwie kulturowa teoria jezyka, bliska antropologiczno-kognitywistycznym jego ujeciom. Pojawia sie
sposéb myslenia o jezyku jako o fenomenie powigzanym ze zjawiskami kultury: z jednej strony bedacym czescia
zachowan spotecznych i stuzacym ludzkiemu porozumiewaniu, z drugiej za$ — stanowiacym narzedzie mentalnego
ujmowania $wiata przez czlowieka (,Sny i kamienie - traktat o jezyku: Magdaleny Tulli éwiczenia z semantyki”,
w tejze: Tekst literacki w kregu jezykoznawstwa, t. 1 [Katowice: Wydawnictwo Gnome, 2012], 15-38).

6 Zob. Teresa Skubalanka, Podstawy analizy stylistycznej. Rozwazania o metodzie, Lublin 2001.
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Z uwagi na cechy swoiste utwordéw pisarki bedziemy sie odnosi¢ do pierwszych czterech po-
wiesci wydanych w latach 1995-20067. Wychodzimy bowiem z zalozenia, ze mozna te teksty
analizowa¢ w odniesieniu do opisanych przez nas w tym szkicu zjawisk jezykowych, a ponad-
to wybor taki koresponduje z refleksja literaturoznawcza na temat specyfiki dotychczasowej
twoérczodci Tulli. Te cztery teksty stanowia zapowiedz pdzniejszego rozwoju pisarki, zarazem
sa one mniej wyeksploatowane interpretacyjnie i tym samym tworza ciekawy i inspirujacy

kontekst oswietlajacy catos¢ tej twdrczosci.

Czytelniczy niepokdj po lekturze wczesniejszych powiesci Tulli, ich interpretacyjna zagadko-
wos¢ i wieloznaczno$é moga wynika¢ z kilku czynnikéw. Przede wszystkim z zabiegéw imita-
cyjnych — w gre wchodzi tu zaréwno problematyka poczatku (opowiesci, miasta, zdarzenia),
dramaturgia i przebieg zdarzen (ich wzajemne relacje, zaleznosci, konsekwencje), wreszcie -
analogia. Ta ostatnia jest bodaj kluczowa. W skondensowanych prozach bowiem odnajdujemy
reminiscencje polskiej historii (Sny i kamienie, Skaza), standardéw obyczajowych (W czerwieni,
Tryby) czy antropologicznych pytan elementarnych (wszystkie cztery powiesci). Co wiecej, we
wszystkich tekstach, cho¢ w r6znym natezeniu, stycha¢ literackie echa: Schulza, Kafki, Cal-
vino i innych. Niepokéj nie wynika jednak z samego przywotywania, lecz z efektu opowiesci.
Dynamika czytelniczej partycypacji w tych prozach obejmuje réwniez radzenie sobie z osobli-
wym nadmiarem — nadmiarem znaczen i nadmiarem znakéw. Nie jest on spowodowany stow-
na nadreprezentacja tekstu, lecz raczej sposobem konstruowania jezykowego obrazu sceny.
Wrtasnie tak, poniewaz ewokacja jezykowego obrazu $wiata jest w tym przypadku dyspozycja
odbiorcy. Scena ma okreslone wlasciwosci, ktére wynikaja — naszym zdaniem - z organizacji

jezyka wypowiedzi, a wiec — ze sktadni literackiej.

1. Opowiesc entropiczna® — jednoczesnosc | nastepstwo

Opowies$¢ koncentrujaca sie na zdarzeniu gléwnym rodzi pokuse kondensacji - jej literackim
przykladem jest forma klasycznej noweli, gatunku doskonale zdyscyplinowanego, w ktérym
wszystko ogniskuje sie wokét tak zwanego sokota noweli. Dotyczy to takze jezyka — w jezyku
niepotocznym oznacza to czesto destylowanie przekazu do niezbednego (i klarownego infor-
macyjnie) minimum, co idealizacyjnie tworzy wrazenie, ze przyczynowo-skutkowy porzadek
jest naturalnym zjawiskiem w $wiecie. W potocznym za$ jezyku pojawiaja sie spontaniczne
sygnaly wieloczynnikowosci — obfitos¢ zaimkéw, retrospektywy, zmiany leksykalne w trakcie
opowiesci. Pozorne zerwania ciagtosci w opowiadaniu maja jednak zwykle wlasciwosci spaja-
jace. Wszystkie bowiem elementy spontanicznego uzupetnienia $wiadcza o nieoczywistosci
przebiegu opowiadanego zdarzenia, o przyczynach czastkowych, wlaczajacych sie w trakcie
zjawiska, a takze — o nielinearno$ci, ktéra nie daje sie bez uszczerbku transponowac na cia-
glos¢ tekstu. Tak jest w komunikacji codziennej. Pamietajac o tym rozréznieniu, spéjrzmy na
taki fragment prozy Tulli:

7 Sa to zatem teksty: Sny i kamienie (1995), W czerwieni (1998), Tryby (2003) i Skaza (2006).
Cytaty z tych powieséci beda oznaczane odpowiednio: Sik, WC, T i S z podanym numerem strony.

8 Por. Ewelina Zygan, , Literacka (?) rzeczywistos¢ Trybéw Magdaleny Tulli”, w: Literackie obrazy swiata 3. Fikcje
urealnione, red. A. Lubon, M. Karpinska (Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2019), 109-121.
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A gdyby zaczac grodzi¢ historyjki druciana siatka, ot tak, dla porzadku, zeby byto wiadomo, gdzie
sie ktora zaczyna, gdzie koniczy i do kogo nalezy? Jedno jest pewne, grunt bylby wewnatrz i na
zewnatrz, po naszej i po nie naszej stronie, jednakowo kamienisty. To takze na nic: dla dzdzownic
i kretéw parkan nie jest przeszkoda, a wldczedzy przeskakuja go bez trudu, kiedy nikt nie widzi.
Chmury, puszczone luzem, przynajmniej odlatuja tam, gdzie wiatr je pedzi, i nie wracaja, czego
niestety nie da sie powiedzie¢ o pytaniach zakopanych w jatowych piaskach historyjek. Juz sama

mys$l o ich monotonnym przesypywaniu sie wywotuje znuzenie [T 30].
I nieco dalej:

Historyjek nie brakuje, wszedzie ich pelno, za sprawa niepohamowanej podazy mozna je mie¢ za
bezcen w dowolnych ilosciach. Ale i tak nikt ich nie chce, narrator tez woli omijac je z daleka. Jesli
mimo wszystko epizod taki jak ten przyciaga jego uwage, to tylko ze wzgledu na pewne nadprogra-
mowe mozliwosci, ktére w sobie kryje. Jesli dojda do glosu, nieuchronnie odmienia bieg wszyst-

kich kolejnych zdan, przynajmniej do konca akapitu [T 33].

Gest wyrdznienia ,historyjki” jest jednoczesnie potozeniem akcentéw na okreslone elementy
organicznie niesamodzielnych opowiesci. Sktadnia wyznacza bieg zdarzen, ale przeciez dzieje
sie to za sprawga narratorskiej $wiadomo$ci aranzagji, ustalenia zaleznosci miedzy wskazany-
mi obiektami, stanami, czynno$ciami, ktére — w najlepszym razie czytelniczego wrazenia - sa

imitacja logiki ciagu dalszego.

Czy zatem wypowiedz narratora w prozie Tulli jest podejrzewana o potocznoéc¢? Zdecydowa-
nie tak. W tej krytycznej adaptacji opowiadania jako czynnosci eksponujacej potencjalnosé
wyboru (obiektéw, zaleznosci, historyjek rozumianych jako momenty kondensacje, okreslone
stany skupienia tresci) znajduje sie wazna przestanka do myslenia o prozie autorki Trybow
jako o opowiesci entropicznej. Przyczyny czastkowe wtasnie, czyli aranzacje dorazne, przy-
padkowe, niemajace swoich ciagéw uzasadnien w catej narracji, lecz jedynie w pewnych mo-
mentach zgeszczenia — to podstawowe zjawiska upodabniajace narracje do potocznosci nie za
sprawa leksyki, tylko (przede wszystkim) sktadni.

Entropia pojmowana jako spontaniczne rozpraszanie sie energii i miara stopnia nieuporzad-
kowania staje sie tu gtéwnym zrédlem analogii. Warto jednak od razu podkresli¢, ze kon-
centrujemy sie na aspektach sktadniowych (w szerokim sensie obejmujacym semantyczne
konsekwencje rozszerzonej taczliwosci) i — w konsekwencji — tekstowych, czyli nie tyle wazna
okazuje sie figura narratora, ile konstrukcja zdan, za pomoca ktérych te historie (te historie)
sie opowiada (konstruujac réwnoczesnie obraz podmiotu méwigcego w tekscie). Przyjrzyjmy

sie kolejnemu fragmentowi prozy:

Winna jest natura catosci, to ona nie zna réwnowagi. Brukowany dobrymi checiami, podpierany
ztamanymi nakazami sumienia, $wiat zawsze w koricu zaczyna sie wali¢ tu albo tam. Kazda jego za-
pasc¢ dla kogos okazuje sie katastrofa, po kazdej stad albo stamtad ptyna naglace wolania o ratunek.
Zelazne prawa akustyki czynia je niestyszalnymi. Trudno sie wyrzec nieuwagi, sytej, zapatrzonej
w siebie niecheci do szczegétéw. Zbyt doktadna znajomos¢ rzeczy zawsze narzuca jakies powinno-
$ci [S 172-173].
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Mamy zatem uklad $wiata, w ktérego obrebie zachodza zjawiska powtarzalne, cho¢ zarazem
nieprzewidywalne. Mamy tez stuzaca entropii personifikacje, a wtasciwie podmiotowe réwno-
uprawnienie, poniewaz taczliwo$¢ semantyczna zdaje sie u Tulli czerpac z calego bogactwa pa-
radygmatycznego. Jest to wazny sygnal tego, ze entropicznos¢ realizuje sie na poziomie sktad-
ni tekstu. Kategorie nominalne nie sa konwencjonalnie przypisane do grupy zywotnych czy
niezywotnych - ich sprawczos¢ (czy raczej nieprzewidywalno$¢) przejawia sie w rozszerzonej
taczliwosci. Dzieje sie to w obrebie relacji predykatowo-argumentowych (historyjki dochodzq do
glosu, natura nie zna réwnowagi), jak réwniez — przydawkowego przyporzadkowania atrybutéw
(zapatrzona w siebie niecheé do szczegotow, zapasé swiata). Podawana w ten sposéb w watpli-
wo$¢ elementarna kategoryzacja w obrebie zwyczajowego obrazu $wiata stwarza przestrzen
do pojawiania sie zdarzen emergentnych, takich wiec, ktére — pozornie bez przyczyny — wy-
taniaja sie ze ztozonych, wieloelementowych porzadkéw. To nie narrator (cztowiek) decyduje
o przebiegu zdarzenr — one sie dzieja do tego stopnia niezaleznie, ze miarg stopnia nieupo-
rzadkowania staje sie skladnia administrowanej (przez chwile, przez narratora) opowiesci.
Potencjalnos¢ jednak to nie kreatywno$¢, tylko raczej niewspdtmiernos¢ narzedzia opisu do
bogactwa okolicznoéci, aporii kontekstu. Wobec tego kazda ekspozycja tekstowa staje sie wy-
cinkiem, miniaturg $wiata, nietrwalym ukladem zamknietym, w ktérym dziatajg zaleznosci
jezykowe, ale funkcjonuja one wylacznie na prawach momentalnej metafory. Te zas powotuje
do zycia osoba opowiadajaca’, ktora jest takze funkcja tekstu i metafora sama w sobie. Figura
narratora (czy podmiotu) ma bowiem swa bytowa podstawe wylacznie w jezyku, chod istnieje

na granicy $wiatéw, w ontologicznym rozdarciu®.
Spéjrzmy na kolejny przyktad — tym razem ze Snéw i kamieni:

Gdy drzewo $wiata zaptonelo zywym ogniem i spopielale liscie spadly z jego gatezi, z zawieruszonej
pestki w niedlugim czasie co$ zaczelo kietkowaé. Dlaczego wlasnie wtedy, dlaczego w tym miejscu
i dlaczego tak? Zalezalo to od niepowtarzalnych wtasciwosci sezonu, od jakosci gleby i od wiatréw.
Krétko méwiac, nie mogto by¢ inaczej. Zaczely rosnac jednoczesnie budowle publiczne i mieszkal-

ne, wielkie, §rednie i nieduze, strzeliste lub klocowate, ozdobne lub zwyczajne [Sik 7].

Konsekwentne wyzyskiwanie semantycznej taczliwosci rozszerzonej jest takze — co typowe
dla Tulli - tworzywem konstrukcji metaforycznych. Warto jednak zaznaczy¢, ze obraz drze-
wa $wiata, ktérym rozpoczyna sie mikropowie$é Sny i kamienie, nie jest przez to metafora
izolowana. Charakterystyczny potencjal entropicznej opowiesci daje bowiem efekt metafory
rozproszonej, przez co rozpatrujemy zjawiska semantyczne na przestrzeni tekstu, a nie lo-
kalnie. Dekompresja metaforyki zatem jest tu efektem wywotanym przez co najmniej dwa
czynniki — wskazana juz rozszerzona taczliwos$¢ semantyczna, ktéra motywuje redefiniowa-

9 Kwestie te — w kontekscie rozwazan o afektach - podjat Marek Zaleski w szkicu ,Niczym mydto w grze w scrabble”
(Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja 6 [2013]: s. 33-47). Autor pisze: ,Kazdy fakt, nawet ten
ze $wiata przyrody, jest dla nas dostepny jedynie przez czyja$ o nim opowies¢. Tym samym implikuje wzory
fabularyzacji, czyli wyjasniania i umieszczania go w kontekscie innych faktéw. «Historyjka» przestaniajaca zdarzenie
slowami steruje naszym rozumieniem $wiata i jego interpretacjami. A skoro nie ma czystych zdarzen, a tylko czyjes
ich interpretacje, wszelkie nasze wypowiedzi o $wiecie sa tylko fragmentem naszej autobiografii — jesli tak, to
zagadnienie odpowiedzialnosci za nasze idee i produkowane przez nas «historyjki» jawia sie z nowa sita” (s. 42-43).

°Na potrzeby tego tekstu pojeciem narratora oznaczamy zaréwno ,ja” moéwiace, jak i podmiot utworu, nie
wprowadzajac rozréznienia pozioméw komunikacyjnych.
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nie elementéw $wiata przedstawionego (w prostym ujeciu — redefiniowanie znaczen kategorii
nominalnych, poniewaz to rzeczowniki sa podstawowymi wyktadnikami kategoryzacji), jak
réwniez przez labilno$¢ narracyjnej perspektywy, ktéra wyraza sie niejednorodnoscia styli-
styczna opowiesci, a na innym poziomie — zmienno$cia narracyjnego punktu widzenia i wspo-
minanym juz ontologicznym zachwianiem podmiotu, ktéry kreuje swiat przedstawiony wraz
z samym soba, nie rezygnujac przy tym z odniesiert do realnosci pozatekstowej (jak chocby
przywolania intertekstualne).

Te druga kwestie dookreslimy za pomoca pojecia akomodacji stylistycznej.

2. Artykulacja wielosci

Zanim jednak przyjrzymy sie kwestii naddania jako swoistej cechy wypowiedzi literackiej™*
(z perspektywy stylistycznej), przywotajmy kwestie redundancji, ktéra myslenie o nadmiarze
sytuuje w szerszym planie. Jest to tym bardziej uzasadnione, ze zjawisko ma swoja teorio-
informacyjna motywacje, ktéra z kolei odsyta w oczywisty sposéb do entropii. Redundancja
u podstaw ewokuje nadmiar - informagji, tekstu czy stylistycznej ekspozycji. Badana w odnie-
sieniu do tekstéw informacyjnych pozwala na dystansowanie sie od negatywnego wartoscio-
wania, w kazdym bowiem przejawie naddatku: repetycji, parafrazy, autoreferencji, zawiera sie
potencjal skutecznego oddzialywania, zmiany akcentéw, perswazji czy manipulacji®?.

W tekstach literackich redundancja ma nieco inne funkcje wynikajace z zalozenia, ze zaden
nadmiar nie daje sie w tym przypadku sprowadzi¢ do obiektywizowanej informatywnosci.
Oznacza to, ze z zasady nadmiarowos(¢ jest cecha organiczna tekstéw literackich jako para-
metr nie wprost proporcjonalny do objetosci tekstu. Przyktadem tego moze by¢ chocby elip-
tycznoé¢ jako zjawisko akcentujace potencjalnos$¢ wielu rozwigzan niwelujacych brak odczu-
walny na poziomie tekstu. Niekompletno$¢ gramatyczna jest w tym przypadku tekstowym
wykladnikiem nadmiaru, poniewaz wielo§¢ mozliwosci uzupelnienia nie speinia warunku ko-
niecznego, tylko eksponuje réznorodne (i uprawomocnione przez literackos¢ tekstu) rozwia-
zania (interpolacje, eksplikacje)™.

"Cechy, dodajmy, charakteryzujacej i definiujacej literackos¢ od czaséw Romana Jakobsona. Na ,nadmiar
literatury w literaturze” wskazuje u Tulli réwniez Agnieszka Izdebska (Izdebska, 304).

2Wnikliwej analizy sposobéw rozumienia i definiowania redundancji dokonata Agnieszka Kula w pracy
Redundancja w mediach. Studium pragmalingwistyczne (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2017). Autorka
zwrdcila na poczatku uwage na okreslony paradoks: ,redundancja wlasciwie nie zajmuje wspétczesnych
jezykoznawcéw, [...] w bibliotecznym katalogu wokét tego pojecia dostrzegalny jest niedobér lektur z dziedziny
humanistyki, a dokladniej - panuja niepodzielnie rzady specjalistéw dwo6ch dziedzin: teorii informacji oraz
kultury jezyka. To jeden z zasadniczych powodéw, dla ktérych nadmiar jako synonim redundancji trzyma sie
mocno: dla obu perspektyw jest to odniesienie wystarczajace, cho¢ z réznych powodéw. Teorioinformacyjnie
nadmiar to zapas, rezerwa dla zabezpieczenia sygnatlu (wartosciowanie pozytywne), kulturalnojezykowo — wyjscie
poza norme (warto$ciowanie negatywne)” (s. 10-11). Kwestia poruszana przez Kule ma znaczenie podstawowe,
cho¢ wspomniane rzady sg by¢ moze (w zwyczaju jezykowym) jednak podzielne — kréluje raczej przekonanie, ze
redundancja to nadmiar zbedny, zbytek. O nowszych odniesieniach jezykoznawstwa do teorii informacji pisza
takze Marek Osiewicz i Krzysztof Skibski w artykule , Struktura statystyczna polskiego systemu graficznego.
Analiza historyczno-poréwnawcza”, Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Jezykoznawcza 2 (2012): 87-116.

BW tym takze sensie redundancja wpisuje sie w serie paradokséw wyréznianych w monografii A. Kuli. Przy tej
okazji nalezy podkresli¢, ze ksigzka znacznie wykracza poza kwestie nadmiarowosci w mediach, co z pewnoscia
otwiera perspektywe do tropienia redundancji w tekstach artystycznych.
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Redundancja w tekscie literackim moze tez przybra¢ inne formy. W prozie Magdaleny Tulli
objawia sie przede wszystkim wieloscia hipotetycznych podmiotowych perspektyw, nadmia-
rem funkcjonalizowanych w opisie elementéw jezyka, wreszcie — wielowatkowo$cia narracji.

Mozna w tym miejscu przywotaé obraz ze Skazy: szyny tramwajowe s utozone dokota placu
(tworzac zamkniete koto), a oto ktéregos dnia tramwajem przyjezdzaja ludzie. Zrazu kilkoro,
potem znacznie wiecej. Przybywaja i — poniewaz plac jest zharmonizowany z dotychczaso-
wym mysleniem o $wiecie tych, ktérzy zamieszkuja okolice (mozna by stwierdzi¢: skrojony
na miare) — nie maja sie gdzie podzia¢. Mamy zatem do czynienia z sytuacja nadmiaru rozu-
mianego po prostu jako niemozno$¢ ukazania zasadnosci okreslonych zjawisk w odniesieniu
do przyjetych regut zorganizowania jakiej$ catosci. Nieuzasadnione jest samo pojawienie sie
dodatkowych obiektéw, a takze ich funkcja w dotychczasowym porzadku.

Czy to malo kazdy ma starych, miejscowych zmartwien? Nowego klopotu nam nie potrzeba.
A przeciez w konicu liczy¢ sie nalezy i z tym, ze za przyjezdnymi, zakutanymi w palta, szaliki
i czapki z nausznikami, nadciagnie obcy tutejszej atmosferze surowy klimat: zamiecie $niezne
albo trzaskajacy mréz. Mozna jeszcze tylko miec nadzieje, ze gdy przywleczone przez nich watki
zostang od razu krotko uciete, to przybysze posiedza przez jakis$ czas na walizkach, a potem,
nie majac sie o co zaczepi¢, znikng razem z nimi. Ot, po prostu, rozplyna sie w powietrzu, kia-
dac kres nieoczekiwanemu zatamaniu porzadku, i wczesniejszy stan rzeczy zostanie szczes$liwie

przywrécony [S 66-67].

Mysélenie o tego typu nadmiarze, ktére kaze — w drodze prostych sprawdzianéw funkcjonal-
nosci — uznac niedopasowanie wprowadzonych do catoéci elementéw, odniesione do sposobu
konstruowania opowiesci u Tulli tylko pozornie jest niestosowne. U podstaw takiego sposobu
organizowania wypowiedzi bowiem lezy problem referencji oraz wynikajace z tego oczekiwa-

nia minimalne.

Przyjmijmy (wyprowadzajac to zalozenie z ,pdznej” mysli Wittgensteina), ze sposéb oceny
opisu sytuacji poprzedzaja i determinuja wczesniejsze uzycia jezyka'®. Nie odnosimy sie po
prostu do kategorii gry jezykowej, poniewaz réwnie dobrze mozna by ja rozpatrywaé w kon-
tekscie poprzedzajacych uzy¢, jak i uzycia obecnego (takze literackiej wypowiedzi odczytanej
i interpretowanej przez odbiorce)’. Gramatyczna (dynamiczna) stabilno$¢ jezyka wytania-
jaca sie z nieprzerwanych jezykowych aktywnosci daje konsekwencje w postaci okreslonych
oczekiwan odbiorczych. Nie chodzi tu o formalne parametry tekstéw jezykowych (wlaczaja-
ce aspekt normatywny w sensie preskryptywnym), lecz o sposéb rozumienia, przyjmowania
wypowiedzi jako akceptowalnych lub nie. W takim wtasnie nieizomorficznym ujeciu mozna

bada¢ narracje, ktéra nie odnosi sie w sensie $cistym do rzeczywistosci pozajezykowej, tylko

1“Por. Zaleski, ,Niczym mydlo w grze w scrabble”, s. 35. Badacz, analizujac (za Deleuze’em) relacje miedzy
pojeciami esencji i poznania przez afekt (,Esencje sa czyms, co przekracza zaré6wno stan subiektywny podmiotu
poznajacego, jak i wlasciwosci przedmiotu poznawanego”), dodaje: ,Czy jezyk, w ktérym znaczenia ustanawiaja
sie w grze réznic, nie jest matryca takiego poznania? Kazde uzycie jezyka partycypuje w jego systemowosci,
ale systemowo$¢ manifestuje sie przez uzycie. Jednak uzycie uzyciu nieréwne. Zdaniem Deleuze’a to literatura
jest wlasnie taka manifestacja jezyka, w ktorej esencje (i r6znice) najbardziej intensywnie dochodza do glosu za
sprawa indywidualnego stylu”.

5Por. Elzbieta Chrzanowska-Kluczewska, Language-games: pro and against (Krakéw: Universitas, 2004).



teorie | Bogumita Kaniewska, Krzysztof Skibski, ,, Jesli rzeczy...”

odsyla do okreslonej przestrzeni uzycia jezyka'®. Ten spos6b rozwazania kwestii odniesienia
przywodzi na mys$l (zgodnie ze sposobem myslenia obecnym w literaturze przedmiotu) se-
mantyki nieodniesieniowe, ktére — w podstawowym ujeciu — wskazuja na wylanianie sie zna-
czenia z sieci kontekstualnych peryfraz, a nie z konstrukeji elementéw jezykowych o $cisle

okreslonych (wyznaczonych) wlasciwosciach semantycznych'’.

Powyzszy passus w zadnej mierze nie ma pretensji do rozstrzygnie¢ w zakresie rozumienia
gramatyki, akcentuje jedynie to, ze w przypadku gramatyki literackiej (a z oryginalnym przy-
ktadem takiej mamy z pewnoscia do czynienia w prozie Tulli) potencjalno$¢ semantyczna nar-
racjijest §cisle zwiazana z dynamika uzycia jezyka, ktéry odsyta do przestrzeni znaczenia uzy¢
jezyka poprzedzajacych te narracje.

Mamy tutaj zatem dwa problemy. Pierwszy dotyczy kwestii metajezykowych i koncentruje
sie na odniesieniu jezyka wypowiedzi narratora do jezyka typowej (oczekiwanej) wypowiedzi
osoby méwiacej o jakich$ zdarzeniach. W tym sensie narrator u Tulli jest dyskursywny, a jego
wypowiedz wymaga specjalnej strategii odbiorczej, ktéra zapewni sp6jnos¢ tekstu w odbiorze.
Drugi natomiast — zwigzany z przytoczonym fragmentem ilustrujacym redundancje — wiaze
sie z opisywanymi wydarzeniami, ktérych odniesienie (uzasadnienie w logicznym, przyczy-
nowo-skutkowym porzadku tekstu) takze domaga sie odrebnej strategii. Bez jej zastosowania
bowiem mozemy w tym przypadku z nadmiarowo$ci tatwo przejs¢ do zarzutu nieczytelnosci,

nieklarownosci czy sprzecznosci wyréznionych w opisie zdarzen.
Omoéwmy to na przyktadzie Skazy. Na poczatek przytoczmy obszerniejszy fragment powiesci.

Tymczasem tramwaj zdazyt zatoczy¢ nowe kolo i jest juz w potowie nastepnego. Na przystanku
przed gimnazjum wlasnie wysiada z niego panna stuzaca. Niesie koszyk z wloszczyzna i kura na ro-
s6t dla notariusza i jego rodziny. Policjant, by¢ moze, chetnie pochwycilby ten koszyk i wniést go na
kuchenne schody, zwtaszcza gdyby byt mlodszy albo po cywilnemu, lecz powaga munduru i stuzby
na to nie pozwala, wiec tylko strzeli palcami w blyszczacy daszek czapki. Ona, zachecajaco nada-
sana, obrzuca go przeciaglym spojrzeniem, ale sie nie zatrzymuje, znika w bramie pod siédmym.
Nic jej to nie obchodzi, z jakiej mianowicie catosci zostal wyrwany ten fragment dzielnicy, jakiego
to wielkiego miasta ma on by¢ czescig. Nalezaloby doda¢, ze gryf czy tez orzel na czapce policjanta
jest miniatura godia paiistwowego znad bramy urzedu, jednym z tych licznych drapieznikéw, bia-
tych, czarnych, srebrnych, dwugtowych i rozmaitych, bytujacych zwyczajowo na fasadach gmachéw
publicznych. Ich poza oraz ksztalt szponéw i skrzydet zalezy tylko od tego, gdzie rzecz sie dzieje.
Policjant, zwodzony widokiem dzwonnic i wiez tkwigcych gdzie$ na drugim planie, ponad dacha-

mi, we mgle oddalenia, a przez to nie catkiem oczywistych, takze mialby stuszne prawo wiedzie¢,

6 Por. Ewa Binczyk, Obraz, ktéry nas zniewala. Wspétczesne ujecia jezyka wobec esencjalizmu i problemu referencji
(Krakéw: Universitas, 2007), 136-150); Alfred Gawronski, Dlaczego Platon wykluczyt poetéw z Panistwa?
U zrédet wspétczesnych badan nad jezykiem (Warszawa: Biblioteka Wiezi, 1984), 65-152; Marta Wotos,
Koncepcja ,gry jezykowej” Wittgensteina w swietle badan wspéiczesnego jezykoznawstwa (Krakéw: Universitas,
2002),

"Kwestie semantyki nieodniesieniowej w kontekscie filozofii Donalda Davidsona opisuje Janusz Maciaszek
(,Filozofia Donalda Davidsona. Podstawy semantyki”, Bibliotheca Philosophica 4 [2019]: 111-170). Por. tez

Ewa Biniczyk, Aleksandra Derra, ,Wybrane problemy programu semantycznego Donalda Davidsona”, Przeglqd
Filozoficzny 2 (2006): 179-194; Davidson, 215-226.
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czyz nie? Lecz nigdy o to nie zapyta, zadowoliwszy sie kojacym brzmieniem stowa ,tutaj”. Rzecz
nie dzieje sie tu albo tam. Cala miesci sie w sobie jak w szklanej kuli, w ktérej jest wszystko, czego

potrzeba na kazda przewidziang okolicznos$é [S 21-22].

Dyskursywno$¢ narratora pojawia sie niejako w efekcie niemoznoséci jednoczesnego opisu
z r6znych perspektyw. Relacjonowanie wydarzen biezacych koncentruje sie na postaci wysia-
dajacej z tramwaju (wysiada, niesie, obrzuca spojrzeniem, nie zatrzymuje sie etc.), ale obejmu-
je tez potencjalno$¢ lub nastepowanie ciagéw dalszych (byé moze, chetnie pochwycitby, strzeli
palcami). Na dodatek dotacza sie tez rozwazanie szerszych uwarunkowan, detali, majacych
wplyw na te sytuacje (nalezatoby doda¢) czy na perspektywe wspélwystepujacego w tej scenie
policjanta (miatby stuszne prawo wiedzie¢, nigdy o to nie zapyta). Pod koniec tego akapitu opo-
wie$¢ wraca do relacji, jednak jest to juz perspektywa zaposredniczona — narratora, ktérego
wypowiedz implikuje (typowa w prozie Tulli) formute: ,jesli jestem policjantem”. Strategia od-
bioru wymaga tu zatem przyjecia wieloaspektowosci opowiesci, w ktérej relacja jest interpre-
tacja, a zatem wypowiedz nosi znamiona peryfrazy'®. Nie chodzi jednak o proste oméwienie
substytutywne, lecz o niearbitralno$¢ dynamicznej wypowiedzi osoby, ktéra waha sie przed
pochopna kategoryzacja.

Mamy wiec do czynienia z oboma wskazanymi wczeéniej problemami: z nadmiarowoécig na
poziomie gramatyki tekstu (te kwestie oméwimy za chwile szczegétowiej) oraz wieloaspekto-
wo$cia opisu polaczona z wieloczynnikowosécia przedstawionej sceny. Nie mamy jednak pew-
noéci, ze wszystkie elementy pozostaja ze soba w naturalnej relacji — sytuacja ta jest wywotana
osobliwoscia przedstawionego miejsca: okragly plac, dookota jadacy tramwaj, dwa przystanki,
a wiec maksymalizowane tu, cho¢ juz nie tylko teraz. Odniesienie do oczekiwan odbiorczych
zostaje wystawione na prébe w dwdjnaséb. Po pierwsze dlatego, ze narrator odwotuje sie do
réznych gramatycznych wykladnikéw czasu w zaleznosci od dotaczanych elementéw opisu
zdarzen, po drugie za$ - z powodu nieoczywistej struktury przyczynowo-skutkowej opisywa-

nych wydarzen.

To jednak powierzchowny wniosek. W istocie bowiem jest to wyrazna ilustracja redundancji
niepojmowanej negatywnie. Nadmiarowo$¢ bowiem stanowi naturalng konsekwencje uzywa-
nia jezyka w dyskursywnej praktyce adaptowania zmiennych warunkéw kontekstu (podobnie
rzecz sie ma w jezyku méwionym, choé — oczywiscie — towarzysza temu zazwyczaj odmienne

wyktadniki spéjnosciowe).

W tym miejscu warto przywotac koncepcje, ktéra co prawda wyrosta na podstawie struktura-
listycznej refleksji jezykoznawczej, ale pozostaje niezmiennie inspirujaca i dobrze korespon-
duje z prowadzonymi tu rozwazaniami o nadmiarze. Pojecie akomodacji stylistycznej zostato
opisane przez Terese Skubalanke w odniesieniu do dwu zasadniczych perspektyw: adapta-
¢ji gramatycznej umozliwiajacej elementarng zrozumiato$é wypowiedzi i — co dla nas bardzo

8Na ten aspekt peryfrazy zwrdcit uwage Michal Glowinski w odniesieniu (przede wszystkim) do tekstow
propagandowych. Z pewnoscia jednak wyrazna interpretacyjna moc peryfrazy jest zjawiskiem istotnym takze
z punktu widzenia komunikacji literackiej. Zdecydowanie tez w tym ujeciu nalezy rozpatrywac pojecie stylu
peryfrastycznego, ktoére jednak trzeba by podda¢ gruntowniejszej analizie (Nowomowa po polsku [Warszawa:
Wydawnictwo Open, 1990], 31-37).
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istotne — adaptacji naddane;j®. Pierwsza z nich (zbiezna ze sposobem myslenia o adaptacji
sktadniowej) odnosi sie do ujecia elementéw jezyka w reguly wypowiedzi, ktérej gramatyczny
porzadek (syntagmatyczny przede wszystkim) gwarantuje podstawowa zrozumiatos¢ tekstu.
Badaczka méwi w tym przypadku o stylistycznej akomodacji prostej i wskazuje, ze - jako
transmisja realizowana przede wszystkim za pomoca selekcji, derywagji, linearyzacji, kom-
ponowania tekstu i dazenia do jego spéjnosci — jest ona obligatoryjna. Bez tego nie moze
by¢ mowy o tekscie, a wiec takze — o progowych warunkach komunikacji. Z kolei stylistycz-
na akomodacja naddana ma status fakultatywnej i przejawia sie w bardziej zaawansowanych
procesach — miedzy innymi w intensyfikacji, redukcji, kontaminacji, substytucji. Ten rodzaj
adaptacji nosi juz znamiona przetworzenia, a wiec — w odniesieniu do naszych powyzszych
rozwazan — tworzenia napiecia pomiedzy oczekiwang wypowiedzia potencjalng a jej sytuacyj-

na realizacja.

Przypomnijmy tez, ze wymienione przez badaczke procesy nie oznaczaja, iz redundancja moz-
liwa jest tylko w efekcie intensyfikacji czy kontaminacji. Jesli bowiem przyjaé, ze (jak po-
wiedzieliSmy wcze$niej) eliptyczno$¢é ma réwniez potencjal nadmiaru, to wszystkie przejawy
akomodacji naddanej niewatpliwie by sie w tym miescily. Daje to wiec mozliwo$é rozpatrywa-
nia nadmiarowosci w §cistej relacji z entropia, jak réwniez z szeroko rozumiana peryfrastycz-
noscia — oba pojecia bowiem odnosza sie w tej perspektywie do jezyka w uzyciu, a takze do
semantyki o niereifikujacym odniesieniu.

Rozwazmy jeszcze jedno zjawisko jezyka tekstéw Magdaleny Tulli, ktére to dobrze korespon-
duje z poczynionymi tu ustaleniami. Bedzie nam dzieki temu latwiej zblizy¢ sie do istotnych

- naszym zdaniem - konkluzji ogélniejszej natury.

3. Pozory asamblazu

Prowadzone dotad rozwazania dotyczace nadmiarowosci i entropicznosci jako cech wczes-
nych powiesci Magdaleny Tulli nie maja ambicji wpisywania sie w dynamike wypowiedzi kry-
tycznych dotyczacych tej prozy. W ich $wietle bowiem osobliwosci jezyka tych tekstéw nie
zawsze zastugiwaly na wyrazy uznania. Wychodzimy z zalozenia, ze wskazywane tu zjawiska
jezykowe dowodza oryginalnosci stylu tych tekstéw, a jednoczesnie pozwalaja zastanowi¢ sie
nad fenomenem poetyckosci oryginalnych narracji, ktéra to wynika z okreslonych mozliwosci
jezyka, stajac sie asumptem do coraz to nowego badania wypowiedzi artystycznych. W takim
ujeciu zatem proza ta zyskuje niewatpliwy walor analitycznego egzemplum za sprawa swoich

wyraznych cech swoistych.

Na te okolicznos¢ chcieliby$Smy zwrdci¢ jeszcze uwage na szczegét charakterystyczny dla
wszystkich czterech wezesnych powiesci Tulli - osobliwy zabieg sktadniowy stosowany w nar-
racji, ktéry w efekcie pozwala imitowa¢ wieloglos, dookreslajac osobliwo$¢ opowiesci.

Przyjrzyjmy sie czterem przyktadom.

9Por. Skubalanka, 13-53.
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Kto zapragnie opusci¢ Sciegi, moze sie chwyci¢ jednego z dwu sposobow. Jesli jest przyjezdnym
- na przyklad akwizytorem wlasnych zalet, zmuszonym ubiega¢ sie o przysztos¢ rynku, kolek-
cjonerem przezy¢, nauczonym przez zycie pokory — powinien o brzasku bez namystu wznie$¢ sie
w gore w gondoli zawieszonej pod balonem sterowca. [...] Jesli ten ktos przed rozpoczeciem
przygotowan do podrozy zechce przejrzeé rozklady jazdy pociagow albo prospekty linii
oceanicznych, szybko sie przekona, ze pragnienie wyjazdu nie ma sie nijak do kalendarza i do
zegara [WC 106].

Jesli swiat jest maszyna, to oddzielanie rzeczy od przeciwrzeczy musi sie zaczac od uszczelnie-
nia obudowy. Od wykonania sklepienia, ktére oprze sie na twardym gruncie. Za jego sprawa rozste-
puja sie wody goérne i dolne i odtad wiadomo, gdzie gora, a gdzie dél, co jest porzadkiem i statoscia,

a co chaosem i zmianga. I wtedy dopiero mozna odrézni¢ dzierr od nocy [SiK 18-19].

Teraz winda ruszy w dél, a razem z nig owo zdanie, w ktérym sie pojawila, i nastepne, i jeszcze
nastepne. Gdyby tych kilka zdan zwiazaé razem kawatkiem porzadnego sznura, zawiesié¢ na
bloku i opuscié o iles tam kondygnacji nizej, to z punktu widzenia narratora skutek bylby ten sam
[T 51].

Lecz jesli jestem ktoryms z lokatoréw patrzacych zza firanki, rozumiem, ze klopoty nie za-
czynaja sie od dzieci z sierocirica ani sie na nich nie koricza. Juz sama obecnos$¢ przyjezdnych zy-
jacych wprost na bruku jest dla mnie skandalem. Trudno spokojnie patrze¢, jak urzadzaja sie na

walizkach, jak kazdy z nich mebluje skrawek placu wlasnymi tobotami [S 118].

Nazwijmy 6w zabieg efektem skladni aranzujacej — czyli sposobem budowania wypowiedzi
narratora za pomoca konstrukeji sktadniowych eksponujacych warunek, przypuszczenie
czy prawdopodobienstwo, ale w specjalnej funkcji metaforyzujacej. W przytoczonych przy-
ktadach bowiem koncentruja sie dwie wtasciwosci: pierwsza dotyczy pozoru alternatywnej
opowiesci, druga — przebiegu wydarzen. W obu przypadkach pojawia sie efekt zaaranzowa-
nia dotychczasowej opowiesci z czestym przewartosciowaniem (jesli jest przyjezdnym, jesli
jestem ktoryms z lokatoréw, jesli swiat jest maszyng) lub sugestia podania jej w watpliwos¢
(gdyby tych kilka zdan zwiqzal razem). Pojawiajaca sie tu sktadniowa aranzacja jest gestem
podwdjnie (czy nawet wielokrotnie) znaczacym, mozna w niej bowiem odnalez¢ wyrazne
sygnaly intertekstualne, jak cho¢by nawigzanie do powiesci Italo Calvino Jesli zimowg nocg
podrézny, stanowiacej zbiér alternatywnych opowiesci spojonych postaciami Czytelnika

i Czytelniczki.

Przyjete w narracji warunki maja osobliwa — by¢ moze silniej aranzujaca —-konsekwencje.
Dzieki funkcjonalizacji (a wiec prawdopodobieristwu zaistnienia) warunkowej opowiesci
implikowana jest dyspozycja ukazywania zdarzen z réznych perspektyw, ale - w pewnym
sensie — jednocze$nie (lub r6wnowaznie). Powstaje przy tym sugestia, ze przy innych za-
tozeniach poczatkowych osiagniety zostalby odmienny efekt zdarzenia. Jesli tak, to nar-
racja taka stwarza pozory asamblazu rozumianego jako aranzowanie $wiata przedstawio-
nego z pozornie samodzielnych fragmentéw (alternatywnych, potencjalnych wypowiedzi,
zdarzen, punktéw widzenia), ktére staja sie czynnikami jednej opowieéci. Wystawia to na
probe linearnoé¢ przedstawiania ,historyjki”, jednak uruchamia catkiem nowa kontekstua-
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lizacje, podobna do tej, ktéra konstytuuje metafore. A moze raczej — katachreze inopijna®.
Jest to wiec — takze w tym sensie — opowie$¢ nadmiarowa. Na plaszczyznie narracyjnej
przeklada sie ona na narracje wielowersyjng, a zatem taka, ktéra odstania fikcyjna, iluzo-
ryczna nature podmiotu méwiacego, tracacego swa moc sprawcza jako nadawca wypowie-
dzi, stajacego sie zatem nie przyczyna, lecz funkcja tekstu. Na poziomie ontologicznym
opowie$¢ nadmiarowa powoduje zachwianie wyrazistego rozgraniczenia pomiedzy fikcja
arzeczywistoscia pozajezykowa, zachwianie charakterystyczne dla prozy rezygnujacej z do-

minujacej roli fabutly.

Warto wspomnie¢ zatem o jeszcze jednej, istotnej konsekwencji opisanego sposobu konstru-
owania opowiesci, czyli o pozycji podmiotu, tracacego — jak wspomnieliSmy powyzej — onto-
logiczna spdjnosc, a zatem takze wpisujacego sie w szczegdlne wymagania wobec odbiorcy.
Mamy w prozie Tulli do czynienia z kategoria ,,ja sylleptycznego”. Pojecie to, wprowadzone
do literaturoznawstwa polskiego przez Ryszarda Nycza, oznacza ,ja” rozwarstwione, anty-
nomiczne, objawiajace sie réwnoczesnie jako podmiot autorski i fikcyjny nadawca tekstu.
To wewnetrzne rozwarstwienie objawia sie na powierzchni tekstu, gdzie pojawia sie nowy

typ podmiotowej tozsamosci. Dawniejszy, z zalozenia hierarchiczny i wertykalny, oparty na opozy-
¢ji powierzchni i glebi, wyparty zostaje przez model horyzontalny, interakcyjny i interferencyjny,
w ktérym ,ja” rzeczywiste i ,ja” literackie wzajemnie na siebie oddzialuja i wymieniaja sie wlas-
nosciami; w ktérym podmiot przystaje na wlasna fragmentaryczno$c¢ [...] oraz intersubiektywna

i,sztuczny” nature wtasnej tozsamosci [...]%.

Takie zwielokrotnione istnienie opowiadajacego jest takze funkcja literackiej sktadni nad-

miaru.

4., Toczenie rzeczy — kompozycja

Linearnos$¢ opowiesci jest zasadniczo zharmonizowana z oczekiwaniami czytelniczymi. Nar-
racja ma swoje sktadniowe oczywistosci, ktére — nawet jesli zmacone — stwarzaja podstawy
rekonstrukeji do form spodziewanych, typowych, akceptowalnych. Prawem metafory jest od-
stepstwo od tych oczekiwan, a jednoczesnie podsyca ono zasadno$é wypatrywania ciggtosci
i nastepstwa. Wilasénie z tymi parametrami dyskutuje wczesna proza Magdaleny Tulli. Rzeczy
tocza sie tu dlatego, ze narrator ma umiejetno$¢ operowania nadmiarem, ktéry koresponduje
ze sposobem myslenia o jezyku w uzyciu, niereifikujacym, nieodnoszacym sie w sposéb sta-
bilny do okreslonych catosci semantycznych. Jezyk narracji relatywizuje wystarczalnos¢ ty-
powego przekazu za pomoca redundancji. Te za$ mozna opisywac z perspektywy stylistycznej
- na przyklad z uzyciem pojecia stylistycznej akomodacji naddanej (badajac wszelkie przejawy
nietypowego przetworzenia na poziomie skltadni tekstu), lub w odniesieniu do semantyki,
ktérej elementem funkcjonalnym staje sie szeroko rozumiana peryfraza. Na tym tle proza

20Por. Teresa Dobrzynska, Méwigc przenosnie... Studia o metaforze (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 1994).

ZRyszard Nycz, ,Tropy «ja»: koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia”, Teksty Drugie:
teoria literatury, krytyka, interpretacja 2 (1994): 24.
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Tulli okazuje sie zdecydowanie nieprzecietna, a odbiorczy apetyt poznawczy powinien w tym

przypadku konfrontowac sie ze stopniem skonwencjonalizowania jezyka literatury. By¢ moze

bowiem kompozycja proponowana przez autorke Snéw i kamieni maksymalizuje obrazowos(¢

prowokowana przez jezyk w uzyciu, wpisujac sie (ironicznie?) w schemat komunikacyjny wy-

tracajacy sie dzieki powtarzalnosci oczekiwan czytelniczych.
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SEOWA KLUCZOWE:

GRAMATYKA LITERACKA

ABSTRAKT:

Artykul dotyczy specyfiki jezyka wczesnych utworéw prozatorskich Magdaleny Tulli. Zjawiska
z obszaru gramatyki literackiej — specyficznego operowania nadmiarem w narracji, osobliwym
typem sktadni aranzujacej, a takze twérczym wykorzystaniem potocznosci — pozwalajg przyj-
rzel sie tej prozie jako opowiesci entropicznej. Przede wszystkim ze wzgledu na charaktery-
styczne rozproszenie energii narracyjnej, jak réwniez kontrastujace z czytelniczymi oczekiwa-
niami nieuporzadkowanie. Dzieki przytoczonym przyktadom i odniesieniom do wybranych
koncepcji badawczych z obszaru jezykoznawstwa uruchomic¢ mozna kolejna perspektywe na-
mystu nad cechami tekstéw autorki ,Skazy”, a dzieki temu - zada¢ nowe pytania o wyjatko-
wos$¢ opowiesci zawartych w tej oryginalnie poetyckiej prozie.
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narracja

PERYFRAZA

NOTA O AUTORACH:

Bogumita Kaniewska (1964) - literaturoznawczyni, polonistka, ttumaczka, profesor nauk hu-
manistycznych z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Specjalizuje sie w historii
literatury, literaturze wspdlczesneji teorii literatury. Autorka prac poswieconych polskiej pro-
zie wspélczesnej: Narracja pierwszoosobowa w polskiej prozie wspétczesnej, Sladami Tristrama
Shandy i Opowiedziane. O prozie Wiestawa Mysliwskiego oraz ksiazek popularnonaukowych,
wspdtautorka podrecznikéw akademickich i szkolnych. Uprawia krytyke literacka (m.in. na
tamach ,Nowych Ksiazek”), jest ttumaczka prozy anglojezycznej, gtéwnie literatury dla dzieci,
ktéra zajmuje sie takze naukowo.

Krzysztof Skibski (1977) - jezykoznawca, polonista, dr hab.; pracuje na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; zajmuje sie badaniem
jezyka literackiego (zwlaszcza w poezji wspélczesnej); interesuje sie réwniez metodologiczny-
mi problemami lingwistyki, potocznoscia, semantyka i frazeologia; prowadzi zajecia z zakresu
jezykoznawstwa wspdlczesnego i kulturowego czytania literatury; publikuje m.in. w czasopis-
mach: , Jezyk Polski”, ,LingVaria”, ,Przestrzenie Teorii”, ,Forum Poetyki”; jest autorem mo-
nografii Antropologia wierszem. Jezyk poetycki Ewy Lipskiej (2008), Poezja jako iteratura. Relacje
miedzy elementami jezyka poetyckiego w wierszu wolnym (2017) oraz Literackie gramatyki ciggto-
$ci i nadmiaru. Proba filologiczna (z Jerzym Borowczykiem; 2021). |
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