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Autotematyzm, ktdry od lat wzbudza zainteresowanie jako zjawisko literackie’, obrést w bogata li-
terature przedmiotu, a co za tym idzie, wiele punktéw widzenia na temat sposobéw ujmowania i ro-
zumienia pojecia. Niejednorodno$¢ definicyjna sprawia, ze termin ten obejmuje do$¢ szeroki zakres
znaczeniowy, cho¢ badacze na rézne sposoby prébuja ustala¢ ramy, to zawezajac, to poszerzajac
obszar uznawany za wlasciwy. Sposéb definiowania i zmiany terminologiczne zwigzane z autote-

matyzmem w powieéci zreferowata Joanna Gradziel-Wéjcik, pokazujac, jak badacze réznie traktuja

! Wystarczy wymieni¢ skromna (i bez watpienia dalece niepelna) liste prac, by uzmystowi¢, jak wazne jest to
zjawisko w refleks;ji literaturoznawczej. Wszyscy piszacy o autotematyzmie w Polsce sa zgodni, ze termin zostat
wprowadzony i rozwiniety przez Artura Sandauera w trzech tekstach, ukazujacych sie kolejno w latach 1947,
1956, 1967: Konstruktywny nihilizm, O ewolucji sztuki narracyjnej w XX wieku oraz Samobdjstwo Mitrydatesa (tu wg
wydania: Artur Sandauer, Zebrane pisma krytyczne. T. 1, T. 2, Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1981).
Inne prace na rézne sposoby poglebiajace omawiang problematyke to m.in.: Michat Glowinski, ,,Powies¢ jako
metodologia powiesci”, w: Intertekstualnosé, groteska, parabola: szkice ogdlne i interpretacje (Krakéw: Universitas,
2000), 122-154; Maria Podraza-Kwiatkowska, U zZrédet dwudziestowiecznego autotematyzmu: ze studiéw nad poezjq
okresu Mtodej Polski (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1974); Aleksander Labuda, ,,O funkcjach narracji
autotematycznej”, Literaria. Teoria literatury — Metodologia — Kultura — Humanistyka, 1970, 73-111; Ewa Szary-
Matywiecka, ,Autotematyzm”, w: Stownik literatury polskiej XX wieku (Warszawa: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
1995); Dariusz Brzostek, Anna Skubaczewska-Pniewska, Andrzej Stoff, Poezja swiadoma siebie: interpretacje wierszy
autotematycznych (Torui: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2009); Bogumita Kaniewska, ,Metatekstowy sposéb bycia”,
Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja 5, nr 41 (1996): 20-33; Joanna Gradziel-Wojcik, ,,Perpetuum
mobile, czyli kilka uwag o autotematyzmie”, Forum Poetyki 2 (2015): 108-119; Andrzej Niewiadomski, Swiaty
z jawnych stow i kwiatéw ukrytych: o refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej poezji polskiej (Lublin: Wydawnictwo
UMCS, 2010); Agnieszka Waligéra, red., Nowy autotematyzm? Metarefleksja we wspétczesnej humanistyce (Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2021). Warto zwréci¢ uwage, ze ciezar badawczej refleksji przesuniety jest na
analizowanie obecnosci autotematyzmu w twdrczosci prozatorskiej, wobec skromniejszego namystu na temat poezji.
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ten przejaw skierowania literatury na samga siebie. Dyskutowany obszar wypelnia przestrzen ,od
waskiego znaczenia, odnoszacego termin do tekstéw eksponujacych pisanie tychze tekstéw, po roz-
szerzenie pojecia na wszelkie utwory méwiace o roli literatury i jej autoréw, wiersze i powiesci tema-
tyzujace zawarte w nich programy literackie™. Autorka zasadnie wskazuje szerokie pole tematyczne:

Autotematyczne w wezszym znaczeniu sa teksty skoncentrowane na sobie samych, interesujace
sie wlasnym jezykiem, ujawniajace swéj proces powstawania, w szerszym za$ — utwory wypowia-
dajace sie na temat literatury w ogéle, umieszczajace akcje w srodowisku literacko-artystycznym,
czynigce swym bohaterem poete lub powiesciopisarza, prezentujace program literacki. Obok au-
totematyzmu sensu largo - ,literaturotematyzmu”, prezentujacego dystans wobec literatury i jej
form, tradycji i konwencji, w jawny sposéb méwiacego o literaturze, pisarzu i kulturze, istnieje
takze autotematyzm sensu stricto — koncentrujacy sie na dziele w dziele czy tekscie w tekscie. Nie-
czyste i niepewne pozostaja réwniez granice miedzy autotematyzmem a pojeciami pokrewnymi

teoretycznoliteracko: metatekstowoscia, autorefleksja i intertekstualnoscia®.

Autotematyzm jako problem jest zdecydowanie skromniej reprezentowany w badaniach doty-
czacych piosenki®. Jest to, oczywiscie, pochodna proporcji: piosenka - a $cislej jej warstwa teks-
towa — jest znacznie rzadziej analizowana, interpretowana z uzyciem literaturoznawczych na-
rzedzi (przyznajmy, ze w swym masowym wymiarze nieczesto daje ona powody, by to czynié).
Jedynie calo$ciowo skromnemu zbiorowi prac badawczych na temat twérczosci stowno-mu-
zycznej nalezy przypisywac fakt, ze autotematyzm obecny w tekstach piosenek nie jest jeszcze
szeroko opisany, poniewaz jest to zjawisko bogate, interesujace i zastugujace na blizszy oglad
i opis. Nie miejsce tu, by wymienia¢ liczne i interesujace przyktady zabiegéw autotematycznych
stosowanych zaré6wno w przesztosci, jak i wspélczesnie przez artystéw piosenki. Tekst niniejszy
poswiecony zostanie wylacznie jednemu z nich (by by¢ bardziej precyzyjnym, przywotane tu

zostana tylko wybrane przyklady z bogatego materiatu, ktérego dostarcza ta twoérczosc).

Pablopavo to songwriter® urodzony w 1978 roku, piszacy piosenki w oryginalnej stylistyce, ktéra
trudno przypisac do konkretnego gatunku, choc jego korzenie siegaja wystepdw na scenie reggae,

? Gradziel-Wojcik, 113.

3 Gradziel-Wojcik, 113.

4 Prawie nie ma tekstéw badawczych, ktére temat ten stawialtyby w centrum rozwazan. Rzetelna prébe
wykorzystania zdobyczy literaturoznawstwa do analizy wybranych (dwoch) tekstéw rapowych stanowi podrozdziat
»2. Ironiczni romantycy w kapturach” rozdziatu III ,, Hip-hopowe konwencje poetyckie” w: Tomasz Florczyk,

Rap to nie zabawa juz: obrzeza genologii, czyli gatunki literackie obecne w tekstach polskich twércéw hip-hopowych
(Czestochowa: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Diugosza, 2020).
Warto jednak podkresli¢, ze w rapie (hip-hopie) autotematyzm (w $cistym zwiazku ze szczegélnie rozumianym
autobiografizmem) to temat bogaty i zastugujacy na odrebne opracowania. Autotematyzm w piosence stat sie
tematem artykutu: Jerzy Wisniewski, ,Piosenka o piosence wedtug Jerzego Wasowskiego i Jeremiego Przybory”,
Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica 16 (b.d.): 92-109. Fragmentem wiekszej calosci jest rozdzial:
»Aja pisze i pisze..., czyli o wypowiedziach autotematycznych”, w: Piotr Derlatka, Poeci piosenki 1956-1989:
Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Miynarski i Jonasz Kofta (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2012),
27-61. Proporcjonalnie skromniejszy udzial w catosci ma fragment w: Grzegorz Piotrowski, ,Teatr piosenki”,
Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja 4 (2014): 357-379. Zdarza sie, ze pojawiaja sie wzmianki

w artykulach dotyczacych szerszej problematyki (Kamil Dzwinel, ,0d sensu wiersza do sensu piosenki”, Piosenka:
rocznik kulturalny [2015]: 17-23) badz recenzjach (Pawel Tanski, ,Czyste ognisko nieustajacego. «Piosenki
kolonistéw» Grzegorza Kazmierczaka i Variete”, Piosenka: rocznik kulturalny [2016]: 62-74).

w

Uzywam okreslenia ,songwriter” z pelna swiadomoscia jego obcojezycznosci, a jednoczesnie z poczuciem
postepujacego zadomowienia w polskim uzusie jezykowym oraz braku idealnego odpowiednika w jezyku
ojczystym. Podobnie dzieje sie z wystepujacymi dalej nazwami gatunkéw muzycznych.
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raggamuffin, dub, dancehall. Nazwy te pojawiaja sie tu, by uzmystowi¢, ze daleko jestesmy od tra-
dycyjnie pojmowanej poezji $piewanej, piosenki literackiej i tym podobnych kameralnych styli-
styk. Tworzac piosenki jako solista, wystepuje i od 2009 roku nagrywa najczesciej z zespotem jako
Pablopavo i Ludziki. Omawiane (badz tylko przywotywane) w niniejszym tekscie utwory pochodza
z albuméw: Telehon (2009), 10 piosenek (2011), Glodne kawatki (2011), Polor (2014), Tylko (2014),
Wir (2015), Ladinola (2017), Marginal (2018), Wszystkie nerwowe piosenki (2020)°. Artysta pod
swym prawdziwym nazwiskiem (Pawet Sottys) znany jest réwniez jako autor utwordw stricte lite-
rackich (zbiory opowiadan Mikrotyki’ oraz Nieradosé®), ktére zdobywaja uznanie krytyki (Laureat
Nagrody Literackiej Gdynia 2018 oraz nominacja do Nagrody Literackiej ,Nike” 2018). Zwigzany
jest z Warszawa, co wielokrotnie objawia sie w jego utworach, pokazujac ptynno$¢ granic miedzy
instancjami nadawczymi komunikacji artystycznej (autor — podmiot méwiacy — bohater).

Ta piosenka jest zrobiona z tego

Znakomitym przykladem autotematycznego zabiegu, ktéry wykorzystuje (pozorne) odniesie-
nie do struktury tekstu, jest Piosenka ze $mieci z ptyty Telehon. Bardzo wyraznie ujawniaja sie
tutaj antyestetyczne inklinacje artysty. Istotng role w utworze odgrywa refren, ktéry pelni
funkcje nie tylko przerywnika miedzy zwrotkami, ale tez otwiera oraz zamyka piosenke, wpro-

wadzajac do tematu i klamrowo spinajac konkretne przyktady, sktadajace sie na tekst utworu:

A ta piosenka jest zrobiona z tego miasta odpadkéw
Ze $mieci, gruzéw, kawatkéw pozostatych po wypadku
A ta piosenka jest zrobiona z tego, co juz niepotrzebne

Z opuszczonego, wyrzuconego, zapomnianego bezwiednie.

»Poezja rupieci” — narzuca sie okres$lenie uzyte przez Artura Sandauera w stosunku do twér-
czosci innego warszawskiego poety®. Z lingwistyczna rupieciarnia Mirona Biatoszewskiego
w dziedzinie poetyki twérczo$é Pablopavo ma niewiele wspdlnego, juz jednak jesli chodzi
o turpistyczne obrazowanie, poszukiwanie inspiracji w sferze dalekiej od klasycznej estetyki
(szczegdlnie w piosence), autor Telehonu wykazuje sie godna odnotowania konsekwencja.

Opis pozornego ,tworzywa” piosenki prowadzi ku charakterystyce dalece niedoskonatej rze-
czywisto$ci, ktéra podmiot liryczny w tym wlasnie utworze opisuje. Sformutowanie , piosenka
jest zrobiona” po pierwsze eksponuje zywiol potocznosci, po wtére za$ jest zapowiedzia tego,
co ma sie literacko wydarzy¢, co niby zostanie opisane. Ostatecznie jednak trescia staje sie sam
opis ,elementéw sktadowych”. Pozornie definiowana forma (tworzywo) staje sie wlasciwym
i jedynym przekazem. Chwyt autotematyczny jest konceptem, ktéry uatrakcyjnia opis wizji
rzeczywistosci poprzez jego skomplikowanie. Autotematyzm zostaje tu takze zasugerowany

6 Cytaty pochodza z wktadek do wydan ptytowych (CD) wtasciwych albuméw. W niektérych przypadkach korekty
wymagaly btedy literowe lub inne usterki edytorskie.

" Pawel Sottys, Mikrotyki (Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2018).
8 Pawel Soltys, Nierados¢ (Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2019).

® Artur Sandauer, , Poezja rupieci. (Rzecz o Mironie Biatoszewskim)”, w: Zebrane pisma krytyczne. T. 1 (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1981), 365-398.
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przez zwroty otwierajace kazda ze strof: ,Pierwsza zwrotka jest ze stéw, ktére [...]", ,Druga
zwrotka jest z tego, co [...]”, ,Trzecia jest ze stéw, ktére [...]". Kazda za$ z czesci oparta jest na
innym dos$wiadczeniu. Pierwsza wykorzystuje to, co moglibysmy ustysze¢ (a w tej konkretnej

realizacji to wlasnie, czego w rzeczywistosci pozatekstowej nie styszymy), czyli miedzy innymi:

[...] ze st6éw, ktore postowie i radni

Wyrzucaja z przemoéwien, bo bylyby niebezpiecznie blisko prawdy
Z chrzaknie¢ znaczacych, kiedy kamery gasna

Z niewypowiedzianych, zakulisowych toastéw

Tu sa wszystkie przeklenstwa, ktére nie wchodza na wizje.

Podmiot liryczny tekstu przywotuje wiec do zycia to, co w codziennej praktyce zostaje niezastu-
zenie wyrzucone ze spolecznego obiegu. Materializacja stéw (a w dalszej partii i ich personifika-
cja: ,Stowa jurodiwe stowa swiete glupki”), dZwiekéw, gestéw, przypomina o ich istnieniu, sta-
nowi réwniez oskarzenie pod adresem tych, ktérzy wypychaja je poza margines rzeczywistosci.

Istota autotematycznego zabiegu staje sie kreowanie tresci wypowiedzi z opisu jej konstrukeji.

Druga czes¢ tworzy to (a $cislej opis tego), co widzimy (w pewnym fragmencie takze czujemy
za sprawa zmystu powonienia), a czego chcieliby$my nie widzie¢, czego raczej w przestrzeni

publicznej by¢ nie powinno:

Druga zwrotka jest z tego, co to miasto nie przezre

Z okruchoéw, folii i petéw rzuconych na zebre

Pachnie nikotyna i zielonkawym miesem

Wonia nurka, ktéry w $mietniku za aluminium weszy
Z kawatkéw mebloscianki wyniesionej po ciemku

Bo przy meblach z Ikei byta nie na miejscu.

Cho¢ w tych fragmentach jeste$my najblizej dostownosci wymowy tytulu, to przeciez za opisy-
wanymi przedmiotami stoja ludzkie dramaty, matostkowe zachowania, niegodne pochwaty spo-

teczne cechy.

Trzecia zwrotka, wykorzystujac r6zne zmysly i doswiadczenia, bazuje przede wszystkim na
emocjach. Wypelniajace ja wersy tworza rzeczywistosé, po raz kolejny zastepujac opis danej
rzeczywisto$ci opisem materii jezykowej i semiotycznej, ktéra do tego opisu miataby postuzy¢:

Trzecia zwrotka jest ze stéw, ktére zuzyly sie w latach
Z ,kocham Cie” do dziewczyny, co wyszla za brata

Z u$miechu, co znika szybko, policjanta z drogéwki
Kiedy wyuczonym ruchem chowa do kielni dwie stéwki

Ze strzal6éw, co zabily zapomnianych bohateréw miasta.

Atmosfere braku pozytywnych perspektyw, monotonnego smutku dopelnia kompozycyjny
zabieg, wykluczajacy uzycie wyrazistej puenty. Widoczne jest to w ostatniej zwrotce, ktérej

dwa ostatnie wersy brzmia:
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Ze spotkan pod rotunda, z ktérych nic nigdy nie wyszto
Nikt nie zarobil, albo randka skonczyla sie szybko.

Piosenka ze $mieci jest tylko jednym z utwordéw, w ktérych juz sam tytut petni funkcje autotematycz-
na. Jako takie nalezy wszak traktowac wszelkie okreslenia gatunkowe, ktére kieruja uwage na sam
fakt bycia wytworem artystycznym, w tym przypadku piosenkowym'. Dancingowa piosenka mitosna,
Wszystkie nerwowe piosenki, To jest piosenka o réznych rzeczach, ale takze Glodne kawatki czy Kotysanka
to niektére przyktady takich okreslen. Tego typu tytuly podkreslaja dystans miedzy trescia, reali-
zacja a konwencja gatunkowa. Tak wlasnie dzieje sie w przypadku Kofysanki z plyty Tylko. Inicjalna
deklaracja ,Moja kotysanka jest z lubuskiego ginu” wprowadza nas do chwiejnej opowiesci, w ktérej
brakuje regularnego rytmu, spokoju i harmonii, a ktérych to cech oczekiwalibysmy od utworu reali-
zujacego zalozenia gatunku. W przebiegu tekstu dokonuje sie materializacja opowiesci — sam utwoér
(gatunek) zostaje upodmiotowiony. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w miejsce kotysanki traktujacej

,0 czyms$ / o kim$” ona sama staje sie ,,bohaterka” utworu, w ktérym adresatem jest strach i smutek.

Bez Ciebie bym tylko milczat dosadnie

Autotematyczna funkcje pelnia przypadki introdukcji plyt, w ktérych autor na rézne sposo-
by zapowiada ich zawarto$¢, dokonuje specjalnego otwarcia. Intro pltyty Telehon przypomina
w formie poczatek jakiego$ ,teatrzyku piosenki”, w ktérym przedstawia sie zawarto$é dalszej
czesci spektaklu. Bezpretensjonalng i celowa anachroniczno$¢ takiego gestu wykazuja inicjal-
ne piosenki z innych plyt: Rozpoczecie (10 piosenek), Wstep (Wir), Marginal Intro (Marginal).
Kazdy z tych utworéw ma nieco inna forme i skale autotematyzmu, wyrazna jest tu jednak
intencja ,narracyjnego zawiazania”, wprowadzenia do materiatu, ktéry dzieki temu gestowi

zyskuje kompozycyjne otwarcie.

Inny ciekawy zabieg autotematyczny zostal uzyty w piosence 10 piosenek, ktéra zostata
umieszczona jako dziesiaty utwoér na plycie zatytutowanej 10 piosenek, a zawierajacej 12 $cie-
zek dzwiekowych. Wyjasnieniem rozbiezno$ci miedzy liczbg utworéw na plycie a jej tytutem

moze by¢ umieszczenie na niej autotematycznego Rozpoczecia oraz wieticzacej album Ballady

»11

o Okrzei, ktéra przez artyste zostata okreslona jako ,kowerniekower”, a stanowi wykonanie

tradycyjnej ulicznej ballady, $piewanej wczeéniej miedzy innymi przez Stanistawa Grzesiuka.

Autotematyzm w utworze 10 piosenek jako temat obejmuje z jednej strony plyte, w ktérej sie

zawiera, z drugiej za$ jest zartobliwym autokomentarzem oraz — w szerszym wymiarze — iro-

0Z niewiadomych powodéw takiemu rozumieniu pojecia autotematyzmu sprzeciwia sie Grzegorz Piotrowski,
piszac m.in.: ,Poniewaz pojecie to rozumiem wasko, za autotematyczne nie uznaje piosenek, w ktérych zostaje
«obnazona» czynnos¢ spiewania w ogéle (Spiewam pod golym niebem) lub nazwana gatunkowa przynaleznoéé
komunikatu (Piosenka o mojej Warszawie), a takze pretekstowo czy pseudopoetycko zasygnalizowana specyfika
gatunku (Nie wierze piosence)” (Piotrowski, ,Teatr piosenki”, 364-365). Wszelkie tego typu tytuly (,Piosenka
0...”) stosowane $wiadomie nosza bardzo wyrazny rys autotematyczny, wprowadzajac (nierzadko ironiczny
badz autoironiczny) dystans wobec gatunku. Przekladajac taka gre na realia literackie, badz szerzej, kulturowe,
wystarczy wyobrazi¢ sobie analogiczne tytuly, jak: ,Powies¢ o...”, ,Opowiadanie na temat...”, ,Film o...”,
»Spektakl o...”, ,Obraz przedstawiajacy...”.

HKower” to oczywiscie zartobliwie spolszczona wersja stowa cover, oznaczajacego aranzacje utworu, ktérego
wykonaweca nie jest jego tworca.
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nicznym opisem relacji miedzy artysta i odbiorcami. Kolejne fragmenty utworu stanowia wy-
liczenie przyczyn prognozowanej porazki kazdej piosenki - z plyty, ktérej utwoér jest czescia.
Pesymizm bijacy z utworu zostaje znaczaco zltagodzony przez zartobliwa formule. Zgodnie

z tym wyliczeniem artyste czekaja nastepujace przykrosci, opisywane w kolejnych strofach:

Po pierwsza piosenke przyjdzie skarbéwka [...]

Po druga sie zglosi ZUS niezawodny [...]

Po trzecia przyjda darmowe tapki [...]

Czwarta piosenka przepadnie w radio / bos uzyt dwa stowa, ktérych nie warto [...]
Piata piosenke zatatwi dystrybucja [...]

Szésta byta marna sama po prostu [...]

Siédma porwie na plastykowej torbie / czarny wiatr, ktéry przylecial po mnie [...]
Osma zawinie reggae policja / albo straz miejska prawdziwego hip-hopu [...]

Dziewiata splynie Karowa do rzeki / z kolejna lufa jak miasta $cieki [...].

Kazdy z tych werséw zostaje rozwiniety, ukazujac nieprzyjemnosci, jakie spotykaja artyste.
Znaczace miejsce w tym wyliczeniu zajmuja pozycje numer trzy i osiem. Tutaj podmiot mdéwia-
cy rozlicza sie z kopotliwymi odbiorcami. ,Darmowe tapki” to metafora kradziezy wlasnosci
intelektualnej w postaci kopiowania plyt, nieszanowania praw autorskich. Utwér powstawat
w czasie, gdy wielu artystéw toczylo walke o uswiadomienie swoim fanom, ze darmowe ko-
piowanie plyt pozbawia artystéw dochodéw™. Podmiot liryczny uzywa tutaj ironii, za sprawa
liryki roli wcielajac sie w postac nieuczciwego fana, ktérego wymagania wobec artysty dema-
skuja go jako postac prymitywna i de facto ograniczajaca wolno$¢ artysty. W strofie poswieco-
nej 6smej piosence ,reggae policja” oraz ,straz miejska prawdziwego hip-hopu” to ironiczne
okreslenia bezkrytycznych wyznawcéw okreslonych stylistyk, zamknietych w subkulturowych
ograniczeniach. Z tej strony czesto wysuwano oskarzenia pod adresem artysty o odchodzenie
od ,whasciwych” stylistyk muzycznych, co najczesciej wigzato sie z zarzutem komercjalizacji.

W powyzszym omoéwieniu nie uwzgledniono jeszcze opisu ostatniej, dziesiatej piosenki. Ta,

jako temat, wypelnia ostatnia strofe, ktéra brzmi:

Dziesiata bez zalu oddaje Tobie,

ja jestem pytanie Ty jeste$ odpowiedz,
bo nie byloby piosenki zadnej

bez Ciebie bym tylko milczat dosadnie.

OdpowiedZ na pytanie, kto jest adresatem tego wyznania, musi pozosta¢ niewyjasniona.
Czy jest to wyznanie milosne, skierowane do najblizszej osoby? Niedookreslenie, brak jed-
noznacznego sygnatu pozwala uruchomi¢ i inny kontekst interpretacyjny. Adresatem moze

sie poczu¢ kazdy stuchacz, kazdy odbiorca, ktdry czuje sie sSwiadomy i zdolny do identyfikacji

Najbardziej znany przypadek to ostre spory Kazika Staszewskiego z fanami na tym tle. Z kolei Grabaz
(Krzysztof Grabowski, lider zespotéw Pidzama Porno i Strachy na Lachy) w tym samym mniej wiecej czasie, co
Pablopavo 10 piosenek, napisal utwér I Can’t Get No Gratisfaction, w ktérym porusza podobny problem. Sytuacja
ta ulegta w ostatnich latach ztagodzeniu w zwiazku z rozwojem serwiséw streamingowych i obnizeniem
znaczenia rynkowego fizycznych nos$nikéw, a artysci piosenki gtéwna cze$¢ dochodéw czerpia z dziatalnosci
koncertowej.
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z podmiotem lirycznym tekstu. Odbiorca inny od subkulturowych ,,stuzb mundurowych”, kté-

ry rozumie, jak niewlasciwe s3 zadania wysuwane pod adresem artysty*.

Innym utworem, w ktérym pojawiaja sie bezposrednie zwroty do stuchacza, jest tytutowa pio-
senka z plyty Ladinola wydanej w 2017 roku. Jest to zreszta piosenka otwierajaca album i z po-
wodzeniem moze pelnic¢ funkcje wprowadzenia do catosci. Eufoniczny - oparty na neologizmie
— tytul, ktéry jest zarazem $piewnym refrenem, wespét z warstwa muzyczna wspéttworzy at-
mosfere bezpretensjonalnej rozrywki, co znajduje odbicie w tekscie. Podmiot liryczny najpierw

zwraca uwage na potencjalne sytuacje odbioru, budujac wokét tychze zawigzanie porozumienia:

a jesli stuchasz tego teraz w autobusie

popatrz przez okno, albo popatrz na ludzi

a jesli stuchasz, czego zycze, na imprezie

zatancz z dziewczyna, ktéra sie najbardziej nudzi
a jesli jeste$ dziewczyna to wiadomo, na odwrét
[...]

a jesli jedziesz sobie na rowerze

[...]

a jesli nic, nic sie nie klei

niech sie lepia chociaz do ciebie te dzwieki

[...].

W kolejnej zwrotce pojawiaja sie wyrazne sygnaly autobiograficzne, pozwalajace nawiagzaé po-
rozumienie w bardziej bezposredni sposéb:

a jesli jeste$ mdj rocznik mniej wiecej
wychyl kieliszek za Otokara Balcy
a jesli to nie pierwsze twe Ludziki

to wiesz, ze robie btedy w odmianie palcy.

Autor rezygnuje tutaj z maski, jaka zapewniaja instancje nadawcze, zwraca sie do odbiorcy
jako konkretny cztowiek, urodzony w latach 70. XX wieku, a wiec ksztaltowany w dziecinstwie
przez animowane filmy studia z Bielska-Bialej, udzwiekowiane przez zmartego w 2012 roku
rezysera, ktérego charakterystyczne imie i nazwisko utrwalato sie w $wiadomosci mtodych
ludzi przez stala obecnosé w napisach konicowych. Fraza dotyczaca btedéw w odmianie palcy
(wlasc. palcéw) to inna autotematyczna gra — taka celowa usterka fleksyjna powtarza sie nie-
mal na kazdej plycie autora Telehonu.

Ladinola to ptyta, ktéra poprzedzaty dwa albumy uznawane za powazne, bardziej poetyckie niz
rozrywkowe (Tylko oraz Wir), wprowadzajace powazniejsze tony w odczytywaniu i odbiorze
tworczosci piosenkowej artysty. By¢ moze takiemu trendowi chcial przeciwstawi¢ sie autor,

1BW niniejszym tekicie nie zostaje rozwiniety watek autobiografizmu, ktéry stanowi wazny element tworczosci
omawianego tu artysty. Elementy autobiograficzne pojawiaja sie w twérczosci Pablopavo najczesciej jako
tto do rozwazan na temat twérczosci — wlasnej, w kontekscie gatunku, swiata popkultury i innych zjawisk
o charakterze artystycznym. Jest to jednak temat na tyle obszerny, ze wymaga odrebnego omdéwienia.
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publikujac plyte znacznie lzejsza w warstwie muzycznej, podkreslajac ten kierunek réwniez
w deklaracji, ktoéra pojawia sie w dalszej partii tekstu:

a jesli w ogéle mam by¢ odrobine szczery

muzyka to rozrywka tylko kazdy inna lubi.

To wyrazny sygnal, pelniacy takze funkcje ironicznego autokomentarza na temat wagi i zna-
czenia piosenkowej twérczosci oraz oczekiwan wobec artystéw.

Osmy utwér na plycie Ladinola stanowi jeszcze inne interesujace wykorzystanie autotema-
tycznego chwytu. Tym razem osia, wokét ktérej koncentruje sie refleksja, jest sytuacja kon-
certu — czyli inny wazny aspekt twoérczosci piosenkowej. Pamietajmy wszak, ze piosenka to
nie tylko stowa i muzyka, ale takze wykonanie, w swej istocie wykonanie na zywo, przed pub-
licznoscia, co jest okazja do spotkania, oddzialywania energii artysty i publicznosci. W sali
koncertowej spotykaja sie na moment ludzkie losy, mysli, emocje - zjednoczone wokét postaci
artysty i jego tworczosci. Taki moment uwiecznit Pablopavo, tworzac niejednoznaczna sie¢
powiazan pomiedzy podmiotem méwigcym tekstu a bohaterami. Specyfike tej relacji pozna-

jemy od pierwszych stéw:

Jestem tym chtopakiem ktéry przyszedt na méj koncert

Ale zadzwonili i poszedt juz gdzies.

Taka multiplikacja tozsamo$ci podmiotu lirycznego prowadzi w tekscie do ukazywania réz-
nych postaci (a w dalszej czesci dotyczy to nie tylko ludzi). Juz w nastepnym wersie poznajemy
ciag dalszy tej relacji: ,Jestem ta dziewczyna co przyszla tu dla niego i / Rozglada sie”. Dzieki
migawkowym ujeciom, sytuacyjnym miniaturom poznajemy ludzkie emocje, przezycia, ktére
z racji skrétowosci pozostaja niedopowiedziane, acz na tyle wyraziste, ze daja okazje do wyob-
razenia miniportretéw psychologicznych postaci i ich zyciowych sytuacji. W dalszych partiach
tekstu podmiot méwiacy wciela sie w rézne osoby, wystepujac jednoczesnie w dwdch posta-
ciach: opisujacego w pierwszej osobie (,Jestem cwaniakiem szydzacym przy barze”) i opisy-
wanego w trzeciej osobie (,Sprawdza w telefonie czy sa nieodebrane / Nie ma, chocby jeszcze
mocniej patrzyt”); jest ,facetem, stojacym z boku sceny”, ktéry ,cedzi przez zeby za tekstem
tekst / Troche mu wstyd, ze zna wszystko na pamiec / jest po czterdziestce, w kieszeni ma
fajki i pies¢”. Co ciekawe, wciela sie réwniez w zjawiska: ,,Jestem blyskiem dekoltu barmanki
/ Od ktérego slepnie maz / Bioracy dla zony mojito”. Zona z kolei ,mysli o matej / Czy zasneta
juz / Czy rece babki sa jeszcze matczyne / Zelazko, pralka, néz”.

Jeden z koricowych fragmentéw wprowadza autotematyzm z dziedziny scenicznej, wykonaw-
czej, by zbudowac atmosfere subtelnego erotyzmu, gry zmystéw i wypelniajacej przestrzen
muzycznosci:

Jestem basem, ktéry plynie po sali jak fala
Optywam kazde biodra i kazdy brzuch
Lepie bicie serc i wykrzyczane szepty

Wracam na scene jak niedopity blues.
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Klimat psychologicznej ztozonosci relacji osobowych tej piosenki dopetniony zostaje w ostatniej
zwrotce, ktérej bohaterem jest dzieciak przerazony ttumem. Najwazniejsze jednak, ze podmiot
moéwiacy wie, iz wspomnienie ,wrdci niespodziewanie / za pietnascie lat, przez wypity rum”.
Wszechwiedzacy podmiot méwiacy to artysta wystepujacy na scenie, alter ego autora — jego opo-
wies¢ o koncercie i identyfikacji ze stuchaczami jest czym$ wiecej niz chwytem autotematycz-
nym. Jest wyznaniem bliskosci, wspétodczuwania, chwilowej jednosci loséw w czasie magiczne-
go wydarzenia, jakim jest koncert dla artysty, cho¢ nie zawsze i nie dla wszystkich uczestnikéw.

Robie w stowach jak ston w sktadzie zdan

Pablopavo jest artysta piosenki. Piosenka, jako utwér wielokodowy, redukuje role warstwy
stownej na rzecz innych elementéw przekazu. Jest to jednak kraina przebogata, gdzie znalez¢
mozna caly wachlarz postaw wobec znaczenia i formy tekstu w budowie calosciowego dzieta,
jakim jest utwér stowno-muzyczny (by wymieni¢ tylko te dwa elementarne systemy znakdéw).
Autor Piosenki ze $mieci bez watpienia nalezy do tych twércéw, dla ktérych przekaz jezykowy
odgrywa bardzo istotna role. Za wypowiedZ programowa w tym ujeciu mozna uznac Strzepie,

piosenke z ptyty Wir.

Utwér stanowi refleksje na temat aktu tworczego, ale gtéwnym tematem pozostaje materia
jezyka. W centrum zainteresowania staje wiec nie chwila tworzenia, ale sposéb myslenia o je-
zyku (w tym jezyku piosenki). Z uwagi na fakt, ze nie jest to tekst powszechnie dostepny, jak
bywa to przyjmowane w praktyce literackiej, warto przytoczy¢ go w catosci, by unikna¢ nie-
porozumien zwiazanych z koniecznoscia parafrazowania badz interpretowania fragmentéw
poza ich najblizszym kontekstem:

strzepie jezyk
kreski znad eni i znad ci
bryzgaja jak krople

krwi

strzepie jezyk w dobrej
wierze dany mi

w jezyk wierze gtupio
jak gtupcy w sny

niose potrosze
co mi sie zda lub nie zda
chytkiem patrosze

istoiwa

dla cie dla bie
dla lalala
bo nic wiecej nie mam

inie bede miat
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drwi ze mnie
na chlodno drwi
to samo

co samo sie tli

sie toczy
sie strzepi
sie $ciera

i

na kropkach sie $lizga

nim peknie na nic

lepiej to lepiej
na nieco porzadniejsze nic
wciskam jak siebie

nic w nic na styk

kroje na dwoje
znoje i klece desen
boje sie czy twoje

ucho to zniesie

robie w stowach
jak ston w skladzie zdan
tropie i kitram nasze zycie

wséréd nut ram

gram siebie tu
gram siebie wéréd stu
gramow anagramow

bycia z toba tu

dla cie dla bie
dla lalala
bo nic wiecej nie mam

inie bede mial.

Tytutowe wyrazenie ,strzepie” ma zrédia lingwistyczne. ,Strzepic jezyk” to zwiazek frazeologiczny,
ktory oznacza tyle, co: méwi¢ duzo, niepotrzebnie, gada¢ nadaremno. Tutaj zwrot ten zostat udostow-
niony, co prowadzi do skojarzen biologicznych, ktére wsparte wyobrazeniem wizualnym prowadza
ku powigzaniu znakéw diakrytycznych z kroplami krwi. Jezyk wystepuje tu w dwéch znaczeniach:
jako narzad mowy i jako system komunikacji. Trudno uciec od skojarzenia z nowofalowymi ujeciami
tego tematu (Jezyk, to dzikie mieso Ryszarda Krynickiego moze postuzy¢ za najoczywistszy przyktad).
Efektem wyjsciowej metafory sa dalsze operacje na jezykowych elementach: rozbijanie wyrazéw na
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mniejsze czastki, celowa organizacja wypowiedzi tak, zeby pojawialy sie krétkie stowa, wykorzystanie
wspdtbrzmien, ktdre sa $wiadectwem jezykowej nadorganizadji, przeksztalcenia zwiazkéw frazeolo-
gicznych. Z motywadjilingwistycznych biora sie gry brzmieniowe, przynoszac podobna pogon senséw
i znaczen, aliteracji, anafor i innych $rodkéw stylistycznych (lepie — lepiej; w stowach — stors w sktadzie;
gram — gram — gramow anagramow). Sam tytul i pierwszy wers wyraznie oparty jest na wspétbrzmie-
niach, wykorzystujac gloske ,.¢”. ,Nie-piosenkowy” jest tez zapis — eksponujacy znaczenia stricte lite-
rackie, wykorzystujacy przerzutnie, dtugos$¢ werséw, arbitralnosé pauz wersyfikacyjnych. Jak w catej
tworczosci Pablopavo, wpleciony w poetycko$¢ zostaje i tu jezyk potoczny, naturalny w dzisiejszej
komunikagji codziennej (na styk, kitram — to stowo zostaje umieszczone w grupie wspétbrzmien,

w zwigzku z nagromadzeniem ,r” w dluzszym fragmencie obejmujacym dwie strofoidy i rym).

Kontaminacja znaczen we fragmencie: , strzepie jezyk w dobrej wierze / w dobrej wierze dany mi
/ w jezyk wierze glupio / jak gtupcy w sny” - to wazkie wyznanie wiary (caly czas pamietamy, ze
jeste$my na terytorium piosenki, gdzie jezyk jest przeciez tylko jednym z kodéw, niekoniecznie
prymarnym), ale tez wyraz ulotnosci, nierzeczywistosci materii. Tekst w sferze idei przestania,
jest autokomentarzem dotyczacym twdrczosdi, ale i szerzej, stosunku do $wiata, sztuki. Jest wy-
znaniem bezradno$ci wobec materii jezyka w procesie komunikacji. Mozna powiedzie¢, ze to pio-
senkowa refleksja nad filozofia jezyka, niemoznoscia pelnego wyrazenia i porozumienia nadawcy
i odbiorcy. A jednoczesnie poszukiwanie nadziei, ze 6w trud préby opisania zycia i wpisania go
w strukture ptochej formy piosenki nie jest daremny. Uwage zwraca zorientowanie na odbiorce.
Podmiot méwiacy kieruje swéj komunikat w jego/jej kierunku, wyznajac wage i znaczenie tego, do

kogo kierowane sg utomne stowa i te ledwo uchwytne strzepy senséw.

Jestem bohaterem tego opowiadania

Pawet Sottys stara sie wyraznie rozdziela¢ swoja twérczosé songwritera (Pablopavo) od aktyw-
nosci pisarskiej, sygnowanej prawdziwym nazwiskiem. Tekst ten poswiecony jest piosenkom
Pablopavo, stad odniesienie do twérczoéci pisarskiej bedzie jedynie sygnalne, warto jednak
wspomnie¢ i o niej, bo pozwoli dopetnic¢ obraz autora, dla ktérego autotematyzm jest szcze-
gélnie waznga strategia twércza. W zbiorze opowiadan Nierados¢ znajdziemy opowiadanie za-
tytutowane — no wlasnie — Opowiadanie'*. Narratorem tego krétkiego tekstu jest... jego boha-

ter, o czym dowiadujemy sie juz w pierwszym zdaniu:

Jestem bohaterem tego opowiadania i rozgladam sie nerwowo.
W dalszych partiach tekstu poznajemy sytuacje tej nadzwyczajnie samo$wiadomej postaci
literackiej, wadzenie sie z losem wyznaczanym przez autora. Daje o sobie zna¢ poczucie nie-
gotowosci bohatera, poniewaz opowiada nam on siebie, bedacego w trakcie procesu powsta-

wania. Czytamy miedzy innymi:

Czuje, ze ten pozornie wszechwtadny kto$ zaraz rzuci mnie w wir tak zwanych przygdd, a to ostat-

nia rzecz, jakiej pragne.

“Soltys, Nieradosé, 40.
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Bohater 6w nie wie jeszcze, czy bedzie mial dokonywaé czynéw heroicznych, czy grotesko-
wych, wzbrania sie jednak przed swoja rola, za powéd podajac nieprzyjemna pogode. Zwr6é-
my jednak uwage, ze autor w tym rozumieniu jest tylkopozornie wszechwtadny.
Bohater, ktéry posiada wlasna tozsamos¢, jest zniewalany przez autora. Jego proces stawania

sie poznajemy w czasie rzeczywistym:

Nie mam jeszcze koloru oczu, ani wloséw, ale wiem juz zbyt wiele, gdzie$§ w tym umysle poza ka-

drem rodzi sie moja nieszczesliwa mito$¢ i przypadkowa $mier¢.

Nadzieja na unikniecie dramatycznego losu jest zarzucenie pracy przez autora, ktéry moze ,,odto-
zy kartki z tym wszystkim do najnizszej z szuflad”. Granica miedzy $wiatem protagonisty a rzeczy-
wistoscia pozaliteracka jest plynna, swiadomosc jej istnienia dociera do bohatera na przyktad przez
dzwieki (odglos trzeszczenia) z zewnatrz. To pobudza refleksje o konflikcie tych dwéch $wiatéw,
o tym, jak bardzo drobiazgi ze $wiata, w ktérym zyje autor, moga zaburza¢ $wiat literacki, czytaj:
autorska koncentragje, izolacje, poswiecenie. Zyczliwoéc’ otoczenia (,,[Rzeczywistos¢] Pozornie zatro-
skana: a moze co$ wam doradzi¢, co$ doda¢, czego$ uszczknac?”), ,ciepto i $wiatlo”, to zjawiska wrogie

dla twérczosci:
Dla tego $wiata tu to tylko $mier¢. Noc sie rozwieje, ja, ksiezyc i pies nawet — wszyscy w biel.

W biel kartki, oczywiscie. Egzystencja bohatera nosi cechy absurdalnych sprzecznoéci, w czym
nieprzypadkowo przypomina los cztowieka. Tylko materia, z ktérej jest budowana, $wiadczy
o jej literackim charakterze. To, jak juz znamy z twérczosci Pablopavo, jezyk — niedoskonaty,

stawiajacy opor, ale wszechmocny:

Wiec tylko nastuchiwa¢, cho¢ strach, czeka¢ na wypadki, odmawia¢ fatum jak rézaniec, niczemu
sie nie dziwi¢, nawet da¢ sie zamordowac, zeby opowies¢ przetrwala. Patrze¢, jak bezokoliczniki
buduja okolice, bo to juz $wit, ze $witem ida pierwsze glosy. Jeszcze wypowiadane nieporadnie,

jeszcze wprawiajace sie w brzmienie, w bycie.

W takich to okolicznosciach egzystuje bohater opowiadajacy nam to wszystko. Opowiadaja-
cy, jak powstaje opowie$¢ o nim. Opowies¢, jak mozna sadzi¢ z samoswiadomosci bohatera,
raczej popularna, moze sensacyjna, lecz to tylko dalekie tto. Prawdziwe napiecie rodzi w przy-
padku Opowiadania proces tworzenia, powolywanie do zycia $wiata i bohateréw, w ktérym

jeden z nich uzyskat szczeg6lna podmiotowos¢ bytu wyzszego rzedu — narratora.

W poszukiwaniu sensu

1

Autotematyzm postrzegany byl przez twoérce terminu jako ,btedne koto nicosci”™, , komuni-

kat, ktéry nic nie komunikuje, mysl, ktéra nie ma treéci poza sama sobg”*¢. Takie twierdzenia

BArtur Sandauer, , Konstruktywny nihilizm”, w: Zebrane pisma krytyczne. T. 1 (Warszawa: Panistwowy Instytut
Wydawniczy, 1981), 537-554.

Artur Sandauer, ,,Samobdjstwo Mitrydatesa”, w: Zebrane pisma krytyczne. T. 2, 1981, 504.
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zostaly juz wielokrotnie przewarto$ciowane przez badaczy literatury i sama literature, ukazu-
jac wiele interesujacych realizacji, ktére przyczynily sie do rozwoju atrakcyjnych intelektual-
nie i poznawczo form. Takze na przyktadzie innych sztuk mozna stwierdzi¢, ze autotematyzm
daje szerokie mozliwosci wypowiedzi, kiedy nie stanowi wytacznie celu sam w sobie. Paradok-
salnie — na przekér obawom zwigzanym z poczuciem wyczerpania kultury i konwencji - au-
totematyzm zdaje sie prowadzi¢ do poszukiwania sensu tworzenia, a w szerszej perspektywie
moze w ogodle sensu istnienia w absurdalnym $wiecie. W sytuacji kryzysu wartosci, zwatpienia
w prawde przekazu autor prébuje znalezé motywacje, rozwazy¢ okoliczno$ci, sprawdzi¢ kry-

tycznie sytuacje wlasnego dziela, zadaje pytania sobie i innym o sens twérczosci.

Piosenka, odchodzac od czysto rozrywkowej funkcji, przekracza ograniczenia zwigzane z wie-
lokodowoscia, w sferze tekstowej zmierzajac w kierunku $wiadomie kreowanej literackosci.
Umiejetnie wykorzystany autotematyzm staje sie atrakcyjnym chwytem, ktéry pomaga in-
telektualizowaé przekaz, tworzac interesujace napiecia oparte na ironii, autoironii, eksponu-
jac dystans wobec materii twérczej. Namyst nad procesem tworzenia, nad forma utworu jest
efektem wyzszego poziomu refleksji. Istotna staje sie zar6wno samos$wiadomos$c¢ autorska, jak
i wiara w odbiorce, w jego checi i mozliwo$ci uczestnictwa w takiej grze, ktéra wymaga otwar-
tosci i intelektualnego wysitku. W $wiecie, w ktérym sztuka nie stanowi obiektu powszechne-
go zainteresowania, przestaniana przez materializm, doczesne problemy, sprawy polityczne,
rozwazania na temat sztuki, twérczo$ci, samego procesu twérczego stanowia przyklad mysle-

nia abstrakcyjnego i jako takie zastuguja na szczegdlng uwage.

W twérczosci Pablopavo jezyk uzyskuje rzadko spotykang — jak na warunki piosenki — podmio-
towo$¢. U Sottysa Opowies¢ staje sie bohaterka, fakt opowiadania tematem, zmaganie z forma
waznym problemem. Autotematyzm jawi sie tu jako préba kreowania dystansu wobec sztucz-
nos$ci Formy. Celem jest uswiadamianie owej sztucznoéci, konwencjonalnosci procesu komu-
nikowania. Metarefleksja jest sktadnikiem ironii, préba obrony przed naiwnym zaangazowa-
niem w $wiat opisywanej rzeczywistosci. Doskonale wspélgra z programowym dystansem
(styszalnym takze w realizacji fonicznej), zakladajacym wyciszenie emocji na rzecz (pozornie)
beznamietnej relacji. Autotematyzm, jako wazny sktadnik deziluzji, wsparty subtelnym dow-
cipem i zintelektualizowana poetyckos$cia formy, staje sie préba ocalenia autentyzmu i zbudo-
wania porozumienia wyzszego rzedu ze $wiadomym tych konwencji odbiorca.
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ABSTRAKT:

Tematem artykutu jest twérczos$¢ Pablopavo, artysty piosenki, dla ktérego jednym z waznych
$rodkéw wyrazu jest autotematyzm. Termin ten, od dziesiecioleci rozpoznawany w badaniach
literaturoznawczych, rzadko (lub prawie wcale) byt dotad rozpatrywany jako wazny element
tekstéw piosenek. W artykule znajdziemy liczne przyktady, ktére pokazuja, jak na rézne spo-
soby warszawski songwriter wykorzystuje autotematyzm, tworzac atrakcyjne konstrukcje
paraliterackie. Dzieki takim zabiegom udaje sie przekracza¢ ograniczenia gatunkowe piosen-
ki, kierujac przekaz w strone literackosci. Autotematyzm staje sie chwytem, ktéry pomaga
budowa¢ porozumienie z odbiorca ponad poziomem rozrywkowym. Dystans wobec formy,
ironia, komizm stuza ocaleniu autentyzmu przekazu, stawiajac w centrum zainteresowania
sam proces komunikacji, oparty przede wszystkim na jezyku.
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Pablopavo

NOTA O AUTORZE:

Krzysztof Gajda — dr hab., prof. UAM w Pracowni Badan Literatury i Kultury Niezaleznej na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zajmuje sie badaniem warstwy stownej
polskich piosenek, poszukujac w nich przejawéw literackos$ci, podnoszacych poziom przeka-
zu ponad czysto rozrywkowe schematy gatunku. W szczegdlnosci odnajduje takie innowacje
w autorskim modelu piosenki. Autor ksiazek: Poza paristwowym monopolem — Jan Krzysztof
Kelus (1998), Jacek Kaczmarski w swiecie tekstéw (2003, II wydanie 2013), To moja droga. Bio-
grafia Jacka Kaczmarskiego (2009, II wydanie 2014), Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec prze-
mian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad (2017) oraz wspdlnie z Krzysztofem Grabazem
Grabowskim Gosciu. Auto-bio-Grabaz (2010). |
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