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»To jednak ta muzyka z jazda to jest potega”.

Miron Biatoszewski®

/alozenia wstepne

Nie popelnimy bledu, twierdzac, ze Szybki wiersz Adama Zagajewskiego oraz Kontrapunkt
Stanistawa Baranczaka to teksty, ktére taczy ,muzyka w okolicznosciach lirycznych” (Iwona
Puchalska)?. Intertekstualny dialog miedzy utworami nie ogranicza sie tylko do tematycz-

nych analogii. W interpretacji warto wiec zada¢ pytania, ktére ukaza oba teksty w $wietle

* Miron Bialoszewski, Chamowo. Utwory zebrane, t. 11 (Warszawa: PIW, 2010), 222.

2 Zob. Iwona Puchalska, Muzyka w okolicznosciach lirycznych. Zapisy stuchania muzyki w poezji polskiej XX i XXI
wieku (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2017).
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zalezno$ci intermedialnych: czy muzyka wplywa na budowe wiersza? Czy utwdr poetycki
znajduje swéj ksztalt ,w cudzym pieknie”? Nalezaloby jednak, oprécz badania tak zwanej
muzycznodci literatury, zwréci¢ uwage na akuzmatyczne stuchanie, ktére w kontekscie obu
wierszy powinno by¢ rozpoznane jako cze$¢ kultury?, a takze styl odbioru pejzazu dzwieko-

wego®.

W obu przypadkach impulsem dla kreowania sytuacji lirycznej byta dobiegajaca z gltosnikéw
muzyka — zatem dzwieki zaposredniczone za sprawga technologii. Doswiadczenie akuzmatycz-
ne mozna rozumie¢ jako zanurzenie w ,dZwiekach przemieszanych” - w ktérych praktyka
stuchania , posredniego” (hi-fi) taczy sie z rejestrowaniem dzwiekéw przygodnych, prowoko-
wanych przez okreslona rzeczywista przestrzen. To takze préba spreparowania intymnej, bez-
piecznej — cho¢ technologicznie dystrybuowanej — audiosfery, petniacej funkcje alternatywnej
niszy wobec dzwiekéw dobiegajacych z chaotycznego $wiata®.

Wspoélczesna komparatystyka interdyscyplinarna okresla wiele muzyczno-poetyckich warian-
téw, ktore z kolei wpisuja sie w szerokie ,pole intermedialnosci”®. Wektory tych miedzyar-
tystycznych inspiracji przebiegaja réznokierunkowo, wymagaja zatem catosciowego ujecia.
Pomocne w okresleniu i uporzadkowaniu muzyczno-literackich zwigzkéw sa intermedialne
kategoryzacje zaproponowane przez Irine O. Rajewsky, Wernera Wolfa czy Jensa Schrote-
ra. Najnowsze taksonomie zazwyczaj obieraja za punkt odniesienia utrwalony w badaniach
podzial wptywéw muzyki i literatury autorstwa Stevena P. Schera. Rozpatrujac muzycznosé
wierszy Zagajewskiego i Barariczaka, nietrudno wskaza¢ ,intermedialne odniesienia™, kté-
rych uwzglednienie jest warunkiem interpretacji sine qua non. Omawiane wiersze nie wycho-
dza poza granice jednego, w tym wypadku jezykowego, $rodka przekazu. W finezyjnej poezji
zawezenie odczytania utworéw do bezposrednich wskazéwek muzycznych wydaje sie jednak
zbyt duzym uproszczeniem. Charakter muzyczno-literackich konotacji zmierza w tym wypad-
ku ku zjawiaskom nalezacym do intermedialnosci ontologicznej?, ktéra odnosi sie do specyfiki
materiatu danej sztuki. Dzielo intermedialne konstytuuje sie miedzy ontologicznymi analo-
giami (np. czasowosc jako cecha poezji i muzyki) oraz réznicami (np. ,,statyczna” narracyjnoscé

malarstwa i dynamiczna narracyjnos¢ filmu).

3 Zob. Brian Kane, Sound Unseen. Acousmatic Sound in The Theory and Practice (New York: Oxford University Press
Inc, 2014), 8.

4 Mozna przyja¢, ze pejzaz dzwiekowy to dane $rodowisko akustyczne — badany obszar z uwzglednieniem
wszystkich jego kontekstéw. Zob. Renata Tanczuk, ,Pejzaz dZwiekowy jako kategoria badan i doswiadczent
miasta”, Audiosfera. Koncepcje — Badania — Praktyki 1 (2015): 10-19.

* Por. Andrzej Hejmej, ,Stuchajacy Stanistaw Baranczak”, w: ,Odcisk palca - rozlegty labirynt”: prace ofiarowane
profesorowi Wojciechowi Ligezie na jubileusz siedemdziesieciolecia, red. Mateusz Antoniuk, Dorota Siwor (Krak6éw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2021), 713-727.

6 Bernd Herzogenrath, ,Travels in Intermedia[lity]. An Introduction”, w: Travels in Intermedia[lity]. ReBlurring the
Boundarries, red. Bernd Herzogenrath (Hanover: Dartmouth College Press, 2012), 3.

” Werner Wolf, , Intermediality Revisited. Reflections on Word and Music Relations in the Context of
a General Typology of Intermediality”, w: Word and Music Studies. Essays Word and Music Studies. Essays in
Honor of Steven Paul Scher and on Cultural Identity and the Musical Stage, red. Suzanne M. Lodato, Suzanne
Aspden, Walter Bernhart (Amsterdam — New York: Rodopi, 2002), 19 i n.; Irina O. Rajewsky,
JIntermediality, Intertextuality and Remediation. A Literary Perspective on Intermediality”,
Intermédialités 6 (2005): 52 i n.

8 Jens Schroter, ,Four Models of Intermediality”, w: Travels in Intermedia[lity], 15-31.
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Muzyka w wierszu

Szybki wiersz® Adama Zagajewskiego pochodzi z tomu Ziemia ognista (1994) - zostal napisany
w czasie, gdy poeta mieszkal we Francji. Natomiast Kontrapunkt nalezy do cyklu poetyckiego
Widokéwka z tego $wiata i inne rymy z lat 1986-1988 (1988). Wiersz Stanistawa Barariczaka
ukazuje doswiadczenia emigranta w Stanach Zjednoczonych. Poréwnujac tytuly, mozna za-
uwazy¢, ze wiersz Zagajewskiego pozwala umiesci¢ utwér posréd $wiadectw metatekstowej
refleksji. Z kolei autor Chirurgicznej precyzji — juz przy pierwszej prébie nawiazania dialogu
z czytelnikiem — odwotuje sie do sztuki dzwiekéw. Sygnalizuje tym samym, ze w kontekscie
utworu istotny bedzie kontrapunkt, czyli technika polifoniczna, polegajaca na jednoczesnym
prowadzeniu réznych linii melodycznych wedtug scisle okreslonych zasad tonalnych, rytmicz-
nych i harmonicznych. W tekstach oprécz narzucajacych sie podobienstw odkrywamy rézni-
ce, ktore sktaniaja do zastanowienia sie nad odmiennymi stylami odbioru muzyki, co z kolei
wplywa na kwestie najwazniejsze — poczawszy od ksztaltowania prozodii muzycznej wiersza,
a skoniczywszy na mysleniu o $wiecie. Tak u Zagajewskiego, jak u Baraniczaka ,,nie chodzi o ko-
lekcjonowanie wrazen czysto estetycznych, ale o poszukiwanie przezycia jednoczacego calosé

zyciowego do$wiadczenia™’.

Zagajewski, ktéry na tamach ,Zycia Literackiego” debiutowat w 1967 roku wierszem Muzyka,
nie ukrywa swoich fascynacji sztuka dzwiekéw: w jego twérczosci pojawiaja sie nazwiska kom-
pozytoréw, miedzy innymi Ludwiga van Beethovena, Johannesa Brahmsa, Fryderyka Chopi-
na, Witolda Lutostawskiego, Dmitrija Szostakowicza, Roberta Schumanna, Franza Schuberta,
sa takze wymieniane tytuly dziel muzycznych (Pasja wedtug sw. Mateusza Jana Sebastiana
Bacha, Requiem Wolfganga Amadeusa Mozarta czy Piesn o ziemi Gustava Mahlera)'. Wedlug
Anny Czabanowskiej-Wrébel:

W niewyrazonej nigdzie expressis verbis hierarchii sztuk Zagajewskiego to wtasnie muzyka znajduje

sie najwyzej, po niej jest miejsce dla poezji [...]*%

Zastuchanie autora Podrézy zimowej. Wierszy do piesni Franza Schuberta rezonuje w calej jego
twoérczodci, wykraczajac daleko poza swiadectwo poety melomana. W $wiecie Baranczaka
logos i melos to sfery nierozlaczne, wzajemnie sie przenikajace, ktére organizuja zaréwno

fikcyjna przestrzen tekstéw, jak i poetycki swiatopoglad. Stuchanie przynosi nowy rodzaj

® Warto zwrdcié uwage, ze Szybki wiersz jest zwigzany autorskim wykonaniem glosowym. ,Glosna poezja”
Zagajewskiego domaga sie ciagle analizy z perspektywy réznych dyscyplin: komunikacji jezykowej,
performansu czy analizy literaturoznawczej. Zob. Aleksandra Kremer, ,,Glo$na poezja. Uwazne stuchanie
w badaniach literackich”, Teksty Drugie 5 (2015): 103-124.

9Anna Czabanowska-Wrébel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego (Krakéw: Towarzystwo Autoréow
i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2005), 78.

HZob. uwagi o muzycznosci poezji Stanistawa Bararniczaka i Adama Zagajewskiego w ksigzce Bartosza
Malczyniskiego. Bartosz Malczynski, Zestrojenia. Szkice o literaturze, muzyce i dobroci (Krakéw: Zaktad
Wydawniczy Nomos: 2017), 123-133.

12Czabanowska-Wrébel, s. 74.

BWiecej na ten temat pisalam w rozdziale Muzyczny swiatopoglad Stanistawa Barariczaka. Zob. Aleksandra Reimann-
Czajkowska, Muzyczne transpozycje. S. I. Witkiewicz — W. Hulewicz - S. Barariczak — Z. Rybczynski — L. Majewski
(Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych ,Universitas”, 2018), 115-132.
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zmystowego doswiadczania rzeczywisto$ci — doswiadczenie akuzmatyczne®, ktére zaréwno
w wierszu Zagajewskiego, jak i Barariczaka zmienia nieodwracalnie sytuacje stuchajacego,
a w konsekwencji przektada sie na wyczuwalne tetno wiersza.

Czas | dzwiek

W Szybkim wierszu Zagajewskiego i Kontrapunkcie Barariczaka zasadnicza kwestia jest czas
- cecha wspélna dla poezji i muzyki. Temporalno$¢ rozumiana jest jako realny czas trwania
dzieta: potrzebny na jego lekture, oraz fikcyjny czas, nalezacy do sytuacji lirycznej; ten drugi
jest nieco bardziej ztozony. W zakreslonej sytuacji lirycznej wystepuja dwa czasowe porzad-
ki - czas jazdy samochodem oraz czas sztuki: rozbrzmiewajace Wariacje dla Goldberga Jana
Sebastiana Bacha (w wierszu Baranczaka) oraz $piew gregorianski (w wierszu Zagajewskiego).
Czas pierwszy to ,realistyczny czas fikcji”, drugi za$ to czas, ktéry wychodzi poza ramy utwory
literackiego i nalezy do innej sztuki, w tym wypadku - do czasowego przebiegu dziata muzycz-
nego. Chociaz zwiazki poezji ze sztuka dZwiekéw maja bardzo dtugie tradycje, to wspélczesny
poeta nie przypomina antycznego piewcy, ktéry prezentuje swoja twérczosé, réwnoczesnie
akompaniujac na lirze lub kitarze. Wspétczesny poeta stucha... Zdarza sie, ze stuchanie muzy-

ki jest pierwszym impulsem do napisania wiersza.

Przedstawione w utworach poetyckich okoliczno$ci nie zapraszaja do celebracji muzyki - typo-
wej dla koncertéw, ani tez do kontemplowania wyselekcjonowanych nagran w domowym zaci-
szu. Poeci kresla zwyczajne, wziete z zycia wydarzenie: jazde samochodem, ktérej towarzyszy
stuchanie utworu muzycznego. Sztuka dzwiekdéw moze wiec by¢ zaledwie czescia srodowiska
dzwiekowego, elementem akustycznej sfery §wiata, postrzeganego jako ,,potezna makrokos-
miczna kompozycja wymagajaca stuchania réwnie uwaznego, jak symfonia Mozarta”" (Ray-
mond Murray Schafer).

Michal Glowinski — nie bez zalu — zauwaza:

Nic nie ochroni arcydzieta przed wystepowaniem w roli tta — dla rozmowy, podrézy, oczekiwania
w poczekalni u dentysty, a nawet hatasliwego przyjecia. W tej perspektywie dystans miedzy Beet-
hovenem a Beatlesami zdumiewajaco maleje. Muzyka dociera ze wszystkich stron [...] wszelka mu-
zyka autonomiczna moze sta¢ sie w kazdej chwili muzyka funkcjonalna. Nie ma czasu ochronnego

nawet na najwieksze arcydzieta'®.

Zanika nie tylko dystans miedzy muzyka popularna a tak zwana klasyczna, ale r6wniez mie-
dzy sztuka dzwiekdéw, rozumiang jako uporzadkowany przebieg elementéw brzmieniowych
w czasie, a szmerem, hatasem, furkotem... Sytuacja liryczna wierszy nastrecza problematyke
percepdji r6znych ontologicznie dzwiekéw nalezacych do wspélnej przestrzeni danej w su-
biektywnym wizualnym oraz audialnym (!) odbiorze.

14Zob. Andrzej Hejmej, ,Stuchanie literatury w spoteczenistwie medialnym”, Teksty Drugie 2 (2021): 301-319.
*R. Murray Schafer, ,Muzyka $rodowiska”, thum. Danuta Gwizdalanka, Res Facta 9 (1982): 298-315.
$Michat Glowinski, ,Pytania zadawane muzyce”, Ruch Muzyczny 3 (1993): 6.
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Okresdlenie pola semantycznego odniesient zmusza tym razem do uwzglednienia osobistych
doswiadczen pisarza - intymnego aktu stuchania. Dzieta muzyczne, ktére istnieja nieza-
leznie od utwordéw poetyckich, przesuwaja czasowe granice wiersza. W tekécie Baranczaka
czas stuchania zaczyna sie w momencie, gdy Wariacje dla Goldberga ,bryznely z gtosnikéw
stereo”, zaskakujac siedzacego w samochodzie bohatera. Takze u Zagajewskiego wkraczamy
w utwor in medias res — gdy muzyka trwa, towarzyszac ,ja” lirycznemu w czasie przemierza-
nia autostrady.

Intermedialne relacje wystepujace miedzy muzyka i literatura zageszczaja czas liryki nie tylko
w dostownym znaczeniu — temporalnym, ale réwniez strukturalnym. Zadajmy wiec pytanie
o réznice fakturalne miedzy stuchanymi w samochodzie utworami - polifonicznymi Wariacja-

mi Bacha i $redniowiecznym jednoglosowym choratem gregorianiskim.

Muzyka stuchana w samochodzie

W obu tekstach informacja o stuchanym utworze jest wazna, skoro pojawia sie juz w pierw-

szym wersie.
Zagajewski:

Stuchatem $piewu gregorianskiego
w pedzacym samochodzie,
na autostradzie, we Frangji.

(Szybki wiersz)*
Baranczak:

+Wariacje dla Goldberga”, w rozpoznawalnym od razu
nagraniu Glenna Goulda, bryznely z glosnikéw stereo,
gdy wiaczyt starter, i z tym gwattowniej mdlaca odraza,
meka wlasciwie, przeklal to, co natychmiast staneto

tepa przegroda w poprzek rwacego strumienia akcentéw:

(Kontrapunkt)'®

Tekst Zagajewskiego to ,wiersz drogi”, w ktérym najwazniejsze pytania dotycza celu: ,Do-
kad jechatem? Gdzie schowato sie storice?”. Jazda pedzacym samochodem, mijane krajobrazy,
ciagnaca sie po horyzont autostrada to elementy stwarzajace wrazenie $wiata uporzadko-
wanego linearnie, w ktérym przemijanie nie wiaze sie z obietnica cyklicznego powrotu. Or-
ganizacje wypowiedzi poetyckiej cechuje zwiezto$¢ formutowanych twierdzen i szkicowos¢

prezentowanych obrazéw. Tok amfibrachiczno-trocheiczny tworzy wypowiedz niespiesznie

Y"Adam Zagajewski, Szybki wiersz, w tegoz: Wiersze wybrane (Krakéw: Wydawnictwo a5, 2010), 155. Wszystkie
cytowane fragmenty wiersza pochodza z tego wydania.

8Stanistaw Baraniczak, Kontrapunkt, w tegoz: Wybdr wierszy i przektadéw (Warszawa: PIW, 1997), 317. Wszystkie
cytowane fragmenty wiersza pochodza z tego wydania.
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rozwijajaca sie i tym samym bedaca w kontrze do przedstawionej sytuacji lirycznej (szybkiej
jazdy samochodem). Dwudzielno$¢ intonacyjna ostatniego przytoczonego wersu (,na auto-
stradzie, we Francji”) daje mozliwo$¢ wytchnienia, buduje spokojna percepcje.

Czytelnik odnosi wrazenie, ze uksztaltowanie utworu poetyckiego podaza za muzyka i nastro-

jem podmiotu lirycznego, zdystansowanego wobec pedzacego $wiata:

Drzewa $pieszyly sie. Glosy mnichéw
chwalily niewidzialnego Pana
(o swicie, w drzacej od chtodu kaplicy).
Domine, exaudi orationem meam,
prosily meskie glosy tak spokejne
jakby zbawienie rosto w ogrodzie.

(Szybki wiersz)*®

Warto zwrdci¢ uwage, ze u Zagajewskiego muzyka kreuje wizje — wyobrazenie mnichéw mod-
lacych sie ,w drzacej od chtodu kaplicy”. Drzenie z zimna jest sensualne i dotyczy nie tylko
chlodu, ale réwniez rezonowania dzwieku w przestrzeni. Poglos, jaki towarzyszyl spiewowi
w $redniowiecznych kosciotach, potegowal wrazenie uduchowienia i ,nieziemskosci”.

Zagajewski siega po ,rzeczy archaiczne”; wyb6r choratu gregorianskiego, ktérego rozkwit
przypada na IX-XII wiek, jest znaczacy. Melodie choralowe brzmia surowo i ascetycznie. Cho-
ral nie ma podloza harmonicznego, nie ma tez akompaniamentu, w zamian opiera sie na boga-
tej figuracji. Charakterystyczne sa modalnos¢ i monofonicznosé; to cantus planus, czyli $piew

réwny, jednoglosowy®.

Melodia choratowa byta podporzadkowana tekstowi modlitwy. Najprostsza miata charakter
skromnego melodycznie recytatywu, wykonywanego gtéwnie przez kaptana. Spiew chéru byt
bardziej urozmaicony melodycznie. Najefektowniejszy $piew melizmatyczny polegal na przy-
porzadkowaniu sylabie wielu dzwiekéw, w ten sposéb podkreslano wage kluczowych stéw (np.
Alleluja). Mimo ze choratl gregorianiski jest zwyczajowo traktowany jako $piew liturgiczny, to
u Zagajewskiego ma takze wartos$¢ estetyczng — ujmuje pieknem i prostota, ktére stajg sie
punktem wyjscia dla refleksji o charakterze egzystencjalnym.

Poeta przywotuje Psalm Dawidowy (142), zaczynajacy sie stowami: ,Modlitwe moja racz
wystucha¢, Panie!”. Piesni opowiada o do$wiadczeniu wlasnej stabosci, samotnosci, udreki
i zaleznosci od Boga. Nieprzypadkowo Zagajewski inkrustuje swoéj tekst samogtoska ,0”
- akcentowanga az sze$ciokrotnie w trzech ostatnich zacytowanych liniach. ,0” w wierszu
Zagajewskiego (podobnie — cho¢ nie z taka moca - jak ,,a” w wierszu Apollo i Marsjasz Zbi-
gniewa Herberta) to wyraz lamentu, zawodzenia, a jednoczesnie gltoska odsytajaca do $pie-

wu - jakby fonetyczne uobecnienie muzyki.

PWytluszczenia tekstu moje - A.R.C.

2Podstawa choralu gregorianskiego sa skale koscielne, w sredniowieczu byto ich osiem. Por. Bogustaw Schaeffer,
Dzieje muzyki (Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1983), 47-48.
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Piesni-modlitwa tak dla zakonnikéw, jak i dla ,ja” stuchajacego to przystan kontemplacji.
Wiersz autora Swiata nie przedstawionego kieruje uwage czytelnika/stuchacza w strone py-
tan o transcendencje. B6g pozostaje niewidzialny (,Glosy mnichéw / chwalily niewidzialnego
Pana”). Jednak Niewidzialny w hierarchii Zagajewskiego nie znaczy nieobecny — niewidzial-
nosc jest istotna, jest czym$ dojmujacym, zawsze odczuwalnym i zwiazanym z misterium.
Muzyka natomiast jest sztuka, ktéra — jak zadna inna - potrafi uobecni¢ niewidzialne w sty-

szalnym?'.

Paradoksalnie $piew gregorianiski, podobnie jak ikony, nalezy do reliktéw przesztosci, ktére
ciesza sie niestabnaca popularnoscia. ,Dlaczego wracamy do starej muzyki, czy nie dla ta-
jemnicy wlagnie?”?? — pyta Zagajewski. Z kolei w Autoportrecie (1995) pisze: ,Duzo stucham
muzyki: [...] / W muzyce znajduje site, stabosc¢ i bdl, trzy zywioty. / Czwarty nie ma imienia”?.
Dopowiedzmy - nie ma imienia, poniewaz jest Tajemnica. W poezji Zagajewskiego spotyka sie

doswiadczenie muzyki z doswiadczeniem transcendentalnej zagadki.
Muzyka u Zagajewskiego prowadzi od stuchania do pytan egzystencjach:

Dokad jechatem? Gdzie schowalo sie storice?
Moje zycie lezato rozdarte

po obu stronach drogi, kruche jak papier mapy.
Razem ze stodkimi mnichami

zmierzatem w strone chmur, sinych,

ciezkich i nieprzeniknionych,

w strone przyszlosci, otchlani,

potykajac twarde tzy gradu.

Muzyka i zwiazana z nig kontemplacja to przestrzen przyjazna dla poety — jej warunkiem jest
jednak stuchanie — poeta in ascolto. By¢ moze pisarz znajduje w chorale gregorianiskim tesknote
za mistyczna zarliwo$cia i duchowa indolencje wspdélczesnego cztowieka. Dla Aliny Biatej mu-

zyka w wierszu Zagajewskiego to zarazem dwa osobne modele $wiata:

Dwa modele egzystencji: wsp6lczesny, swiecki, w nieustannym pospiechu, i sredniowieczny, reli-
gijny, oparty na skupieniu i kontemplacji. Pierwszy kojarzy sie z przestrzenia horyzontalna, ciagle
zmieniajaca sie dzieki zdobyczom cywilizacji i stylowi zycia (samochéd, podréz), drugi — z prze-
strzenia wertykalna, wciaz jednako piekna, modelowana powoli naturalnym rytmem $wiatla i stu-

zaca ascezie [...]%.

#Zob. Bohdan Pociej, Muzyka i mistyka — o pewnych wtajemniczeniach, dostep 13.08.2021, https://deon.pl/wiara/
duchowosc/muzyka-i-mistyka-o-pewnych-wtajemniczeniach,122745.

2Adam Zagajewski, Wielki niemilczenie [tekst z ksiazki programowej Festiwalu Misteria Paschalia 2016], dostep
13.08.2021, http://misteriapaschalia.com/images/upload/Zagajewski.pdf.

BAdam Zagajewski, Pézne swieta (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1998), 255.

24Alina Biata, Literatura i muzyka: korespondencja sztuk (Warszawa — Bielsko-Biata: Wydawnictwa
Popularnonaukowe Sfinks, 2011), 193.


https://deon.pl/wiara/duchowosc/muzyka-i-mistyka-o-pewnych-wtajemniczeniach,122745
https://deon.pl/wiara/duchowosc/muzyka-i-mistyka-o-pewnych-wtajemniczeniach,122745
http://misteriapaschalia.com/images/upload/Zagajewski.pdf
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Szybki wiersz jest nie tyle o muzyce sensu stricto, ile o zwatpieniu, ktére objawia sie réwniez
w jezyku poezji: w przenosniach i aliteracjach odsytajacych do rzeczywistosci ,za oknem”
(,twarde tzy gradu”), w epitetach wielokrotnych (,ciezkich i nieprzeniknionych”), w apoka-

liptycznym zestawieniu pojec z odleglego pola semantycznego (przysztosci — otchtan).

Glos wewnetrzny poety zainspirowany ascetycznym $piewem mnichéw z niepokojem reje-
struje nieprzystawalno$¢ kultury dawnej i wspétczesnej, w ktérej brak zrozumienia dla nie-
gdys rozpoznawalnych znakéw wiecznosci. Chorat gregorianski to zarazem kolejny punkt wyj-
$cia dla ,rozmowy z sobg”?, kolejna poetycka rejestracja autoanalizy.

Stuchanie choratu - zgodnie z jego celem - zbliza do mistycznego doznania, ktére wyma-
ga stylu wysokiego posredniczacego miedzy duchami przesztosci a prowizorka terazniejszo-
$ci®®. Cecha tego stylu, podobnie jak cecha faktury monofonicznej, jest finezja, a jednoczesnie

stransparentnos$¢” formalna, dzieki ktérej staje sie mozliwy wglad w istote rzeczy.

Czy muzyka pelniaca funkcje sakralna i muzyka $wiecka (reprezentowana przez Wariacje
dla Goldberga) maja swéj osobny tad? Bohdan Pociej rozréznial dwie sfery dzwiekéw: cie-
lesne (muzyka ,z ciata”) i duchowe (muzyka ,z ducha”). Utwory nalezace do pierwszej sfery
charakteryzowatyby sie réznorodnoscia barw, gestoscia faktury, dosadnoscia rytmu, kon-
kretnoscia melodii, witalnoscia, ostroscia brzmienia, natomiast drugie — wysublimowaniem
struktury dzwiekowej, jasnoscia, delikatnoscia rytmu, powolnym uptywem czasu, subtelna
melodyka?’. Czy muzyka nalezaca do jednej badz drugiej z wymienionych sfer przeklada
sie na styl odbioru? Szybki wiersz Zagajewskiego prezentuje umiejetno$é kontemplacyjno-
-medytacyjnego stuchania. Czy w analogiczny spos6b przebiega odbiér sztuki dzwiekéw

w wierszu Baranczaka?

Warkocz kontrapunktu

Autor Biografiotéw, wprowadzajac do poezji termin muzyczny, dokonuje swego rodzaju re-
kontekstualizacji’®®. Przeniesienie kontrapunktu do wiersza wigze sie z respektowaniem praw
obowiazujacych w sztuce dzwiekéw, a w konsekwencji ze zwielokrotnieniem intermedialnych
relacji. Kontrapunkt jest wyzwaniem dla kazdego kompozytora i sprawdzeniem jego umiejet-
nosci. Wedtug Pocieja:

Sztuka kontrapunktu, unaoczniona w systemie regul, stanowi [...] jadro i fundament wszelkiej umie-

jetnosci komponowania. Komponowanie muzyki jest w swej istocie przede wszystkim sktadaniem,

Artur Grabowski, , Mistycyzm jako mistyfikacja, czyli o stabej poezji i jej mocnych czytelnikach”, w: Rézne glosy.
Prace ofiarowane Stanistawowi Balbusowi na jubileusz siedemdziesieciolecia, red. Dorota Wojda, Magdalena Heydel,
Andrzej Hejmej (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2013), 199.

%Zob. Adam Zagajewski, Obrona zarliwosci (Krakéw: Wydawnictwo a5, 2002), 41.

?"Zob. Tomasz Cyz, Muzyka i Bég, dostep 10.08.2021, https://www.tygodnikpowszechny.pl/muzyka-i-bog-129000.

2Zob. Aleksandra Reimann, Kontrapunkt albo poetycka definicja techniki polifonicznej, w tejze: Muzyczny styl

odbioru tekstow literackich. Iwaszkiewicz — Barariczak — Rymkiewicz — Grochowiak (Poznan: Wydawnictwo
Poznanskie, 2013), 154-178.
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zestawianiem, zestrajaniem, uzgadnianiem réwnobrzmiacych elementéw. Zgodnosé i harmo-
nia jest tu ideatem, do ktérego cala, rozwijajaca sie w pewnym ,przedziale czasowym”, muzyka
zmierza; dzwieki w poszczegdlnych glosach polifonicznej konstrukcji spotykaja sie i zestrajaja
we wspoélbrzmienie, w akord; kazdy dysonans dazy do konsonansowego (harmonijnego) rozwia-

zania?®.

Oczekiwania czytelnika-melomana potwierdzaja sie w sytuacji lirycznej: bohater stucha Wa-
riacji dla Goldberga, zatem arcydzieta Bachowskiego kontrapunktu®. Lektura tekstu koncen-

truje sie juz nie tylko na ogdlnych zasadach polifonii, ale takze na konkretnym utworze.

Tropienie zaleznosci miedzy mistyka i muzyka w wierszu Zagajewskiego zostaje w Kontra-
punkcie zastapione nie mniej ambitnym zadaniem - $ledzeniem réwnolegle przebiegajacych
linii melodycznych oraz ich kontrapunktowych spotkan. Dla mitoénika muzyki wazny jest
wykonawca utworu. Poeta siega po niezaprzeczalny standard, nagranie Wariacji dla Goldberga
Glenna Goulda, uznanego nie tyko za doskonatego pianiste, ekscentryka, ale réwniez przeni-
kliwego komentatora wlasnych interpretacji, ktéry w sposéb zamierzony tamat przyjete kano-
ny*. Baraniczak stucha dziela pierwotnie przeznaczonego na klawesyn, zatem w (nieznacznej)
transkrypcji fortepianowej. Podobnie jak w Szybkim wierszu, tak i w poetyckim Kontrapunkcie
czytelnik wkracza w sam $rodek sytuagji lirycznej. Mimo dystansu, jaki stwarza trzecia osoba
liczby pojedynczej, pozostajemy w kregu doswiadczen, mysli, ekspresji oraz uczu¢ bohatera

lirycznego.

Kluczem do zrozumienia poetyckiego kontrapunktu jest przesledzenie sytuacji lirycznej,
w ktoérej dochodzi do zwielokrotnienia wydarzen oraz dziatari. W momencie, gdy bohater wia-

cza odtwarzacz, stuchaniu muzyki towarzysza zajecia wykonywane réwnoczesnie:

gdy wlaczyt starter; i z tym gwaltowniej mdlaca odraza,
meka wlasciwie, przeklal to, co natychmiast staneto

tepa przegroda w poprzek rwacego strumienia akcentéw:

Poeta kreuje sytuacyjna polifonicznosé wiersza - zachodzi ona miedzy réwnolegle dzieja-
cymi sie wydarzeniami: dzietem Bacha, swiadomoscia bohatera oraz pospiesznie wykonywa-
nymi rutynowymi zajeciami, ktére z kolei generuja dzwieki: ,to, co [...] staneto / tepa przegro-

da w poprzek [...] strumienia akcentéw”.

Kontrapunkty w wierszu wykraczaja ze sfery przynaleznej sztuce i zaczynaja organizowaé
sytuacje liryczna na wzdér formy muzycznej. Ogrom dochodzacych dzwiekéw nie sprzyja
estetycznym przezyciom, wrecz przeciwnie — wptywa na ciagla dezorganizacje odbioru Wa-
riacji dla Goldberga. Adam Poprawa zwraca uwage na konstrukcje jezykowe, ktére zwycza-

Bohdan Pociej, Bach - muzyka i wielkos¢ (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1972), 8.

$Warto zwréci¢ uwage na zainteresowanie poetéw Wariacjami dla Goldberga Jana Sebastiana Bacha, przykladem
moze by¢ cykl wierszy inspirowanych konkretnymi wariacjami Alice B. Fogel, Interval. Poems Based on Bach’s
,Goldberg Variations” (Tucson: Schaffner Press, 2014).

31Wedtlug Alberta Schweitzera: , Sposréd wszystkich utworéw Bacha zaden nie jest blizszy nowoczesnemu

stylowi fortepianowemu niz ten wtasnie” — Albert Schweitzer, Jan Sebastian Bach, thum. Maria Kurecka, Witold
Wirpsza, post. Bohdan Pociej (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1972), 253.
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jowo opisujac sytuacje realistyczne, zyskuja przenosne znaczenia, zwiazane z porzadkiem

muzycznym:

»Rwacy strumien akcentéw” oznacza oczywiscie stuchana kompozycje. Jednakze metafora ta kryje
w sobie co$ jeszcze, ot6z ,rwacy strumien” jest formula nawiazujaca do obiegowej metaforyki,
okreslajacej ruch pojazdéw o duzym natezeniu (strumien, rzeka samochodéw). [...] Za sprawa ta-
kiej jezykowej konstrukcji, umozliwiajacej podwdjnos¢ znaczen, nieprzystawalne sfery przedsta-
wiane sa nie tylko jako wzajemne przeszkody, ale i jako — niedostrzegalne od razu - zblizenia,
paralelnodci. [...] Rwacy strumien akcentéw jest elementem kompozycji Bacha. Rwacy strumien

samochodéw jest jednym z elementéw Kompozycji, o ktéra pyta wiersz®.

Zdaniem Pocieja ,polifonia” dazy do ,harmonii”, wszelako jest polifonia zawsze w stosunku
do harmonii pierwsza, bardziej zasadnicza, bardziej ,pierwotna”*. W $wiecie paralelnych zja-
wisk: konkuruja stuchanie muzyki i percepcja ,gtosé6w” codziennosci. ,Catosciowe objecie”
utworu muzycznego jest mozliwe dzieki wczedniejszej znajomosci dzieta Bacha i wyposaze-
niu stuchacza w odpowiednia wiedze na temat kontrapunktu. Gdy bohater wiersza odrywa
uwage od biezacych spraw i zaczyna stucha¢ naprawde, muzyka umozliwia mu ,jasne” mysle-
nie, przywotuje idee celu i porzadku - sztuka wczesniej podporzadkowana $wiatu zaczyna ten

$wiat porzadkowaé wedtug wlasnych regut:

Przyspieszyl, i dopiero gdy ostro hamowat [...]

niejasna mysl: ze w tak gestej muzyce jest miejsce na wszystko.

Nalezaloby wiec zalozy¢, ze ,gesta muzyka” nie ogranicza sie jedynie do dzieta Bacha, ale
uwzglednia réwniez audiosfere. Kompozycja okazuje sie polifonicznym odwzorowaniem po-

rzadku $wiata, ,zawiera w sobie wszystko, obejmuje cato$¢ zjawisk”?* — w tym dzwiekéw.

Przypomnijmy czesto komentowany passus, ktéry mozna interpretowaé zaré6wno jako mani-

fest doswiadczenia akuzmatycznego, jak i poetycka definicje kontrapunktu®:

Przez chwile, przez chwile gladzi¢ zwiezle spleciony warkocz
kontrapunktu, rozwazaé¢ cud wspélistnienia gloséw,
z ktérych kazdy odbywa w czasie osobna podréz,

a w kazdym punkcie czasu zwigzuje je inna harmonia.

32Adam Poprawa, Bach w samochodzie albo préba kontrapunktu, w tegoz: Formy i afirmacje (Krakéw: Towarzystwo
Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2003), 23.

%Pociej, 8-9.

34Joanna Dembinska-Pawelec, ,Stanistaw Baranczak — «<niepowtarzalny rytm wiersza»”, w tejze: ,Poezja jest
sztukq rytmu”: o $wiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak)
(Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2010), 411.

35 Por. komentarze oraz interpretacje, m.in.: Adam Poprawa, ,Bach w samochodzie albo préba harmonii.
O «Kontrapunkcie» Stanistawa Bararniczaka”, Warsztaty Polonistyczne 2 (1993): 44-53; zob. takze Poprawa,
Bach w samochodzie albo préba kontrapunktu; Dembinska-Pawelec, 397-398; Reimann, 154-177; Iwona
Puchalska, Zaskoczenia, w tejze: Muzyka w okolicznosciach lirycznych. Zapisy stuchania muzyki w poezji polskiej
XX i XXI wieku (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2017): 194-198; zob. takze Iwona Puchalska, ,«Deus ex
machina», czyli o doswiadczeniu fonografii w poezji Stanistawa Baranczaka”, Ruch Literacki 4-5 (2013):
479-483.



100 zima 2022 n 27

Wedlug Andrzeja Hejmeja w przywolanym fragmencie:

odnajduje sie wnikliwa poetycka charakterystyke nowoczesnego fenomenu akuzmatyki, mechani-
zmoéw, ktére decyduja o doswiadczeniu akuzmatycznym (wida¢ przy tym doskonale od poczatku,
od momentu lektury inicjalnego zdania utworu, ze w nowych okolicznosciach nie chodzi wylacznie

o praktyke stuchania muzyki dajaca sie uja¢ w kategoriach ascoltando)*®.

Wariacje dla Goldberga, ktére wtargnely w sposéb niespodziewany, prowadza bohatera do za-
gubionej harmonii, ukazujac mu ,pierwotny” porzadek r6znorodnosci. Muzyka - sztuka wy-
twarzana via et ordine, czyli wedlug regul matematycznej miary — odzwierciedla swoje zasady
iporzadek w ,lustrze transcendencji”, ujawnia poszukiwany ,inny wymiar”, odbicie — modelu

uniwersum?’.

Zakonczenie

Przekonanie o hegemonii wizualnos$ci we wspétczesnym $wiecie zdaje sie w zasadniczy sposéb
przeczy¢ codziennemu doswiadczeniu®®. Eteryczny dzwiek okazuje sie bardziej ekspansyw-
ny niz obraz. Nie mozna zamkna¢ uszu, przestac styszeé/stuchaé. Koniecznos¢ percypowania
dzwiekéw wymusza interpretowanie literatury z uwzglednieniem jej ,,akustycznego pejzazu”,
bedacego nieodlacznym elementem sytuacji lirycznej. Na podobnych prawach funkcjonu-
ja wiec zaréwno tembr silnika, jak i rozbrzmiewajace z odtwarzacza Wariacje dla Goldberga.
Dzwieki dobiegaja do nas bezustannie; towarzysza sobie czesto skrajne doznania akustyczne:
hatas i muzyka, chaos i harmonia. Stuchanie, bedace udzialem poetéw, otwiera mozliwos¢

glebszego zrozumienia rzeczywistosci.

U Baranczaka percepcja ,,przestrzeni akustycznej”, ktéra jawi sie bardziej jako zbiér dzwiekéw
niz jako ich logiczne nastepstwo, to doswiadczenie jednorazowe, niepowtarzalne, silnie zwia-
zane z afektem. Dopiero tryb stuchania muzyki inicjuje proces intelektualnej analizy, ktéra
przynosi egzystencjalne ukojenie — porzadek wynikajacy z praw polifonii - , gestej muzyki”

przewidujacej i mieszczacej w sobie wszystko.

W wierszu Zagajewskiego stuchanie wiaze sie z rodzajem mistycznego uniesienia, ktdre
przeklada sie zaréwno na wizyjnos¢ wiersza, jak i i regularnosé dzwiekowa tekstu. Wiersz
wolny autora Ziemi ognistej ma swéj rytm, dzieki ktéremu wypowiedz ,przypomina szepta-
ny dziennik intymny”*°. Poete bardziej niz krajobraz akustyczny interesuje jednak ,krajo-
braz naturalny”?, ktéry tworza mijane w trakcie podr6zy obrazy ,rozdarte po obu stronach

drogi”, a nade wszystko wizja ciezkiego, zamykajacego sie nad cztowiekiem nieba. Chorat

%6Andrzej Hejmej, Stuchajqcy Stanistaw Bararczak, s. 719.
37Por. Dembinska-Pawelec, 394.
%Zob. Jakub Momro, ,,Fenomenologia ucha”, Teksty Drugie 5 (2015): 7 i n.

%Derek Walcott, ,Elegista”, w: ,I cieri i Swiatlo...” O twérczosci Adama Zagajewskiego, red. Anna Czabanowska-
Wrébel (Krakéw: Wydawnictwo a5, 2015), 20.

“0Barbara Toruniczyk, ,Czytajac Adama Zagajewskiego”, w: I cieri i $wiatto...”, 33.
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gregorianski prowadzi Zagajewskiego do tego, co poeta nazywa vita contemplativa*, zatem
do $wiata tadu, sensu i harmonii. Pytania, ktére stawia wiersz Zagajewskiego, dotycza przy-
sztosci i cho¢ odnosza sie do kwestii ostatecznych, czesto mistycznych, to ich kierunek jest
horyzontalny, kaze patrze¢ w strone nadchodzacych wydarzen. Zupelnie inaczej jest w wier-

szu Baraniczaka, ktéry skupia sie na intensywnie przezywanej , gestej” terazniejszosci.

Poeci, ktérych zwyklo sie zalicza¢ do pokolenia ’68, prébuja zrozumiec otaczajaca nas rze-
czywisto$ci, uciekajac sie do sztuki dZwiekéw. Siegaja jednak po kompozycje o réznej funkeji
(sakralnej — stricte estetycznej) oraz réznej formalnej komplikacji (monodia — polifoniczny
utwoér oparty na wariacjach). Zagajewski za posrednictwem muzyki (i psalméw) dokonuje
wgladu w siebie doswiadczajacego niewidzialnej Transcendencji. Baranczak natomiast — dos¢
paradoksalnie — w autotelicznej muzyce i kunszcie kontrapunktowych spotkan Wariacji dla
Goldberga odkrywa analogie miedzy ,pierwotna polifonig” §wiata a kontrapunktowymi spot-

kaniami - punctus contra punctum — w arcydziele Bacha.

“Torunczyk, 33.
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SEOWA KLUCZOWE:

intermedialnosé

percepcja stuchowa

ABSTRAKT:

Artykul zatytulowany ,0 doswiadczeniu akuzmatycznym w poezji. Stuchanie swiata w Szyb-
kim wierszu Adama Zagajewskiego oraz Kontrapunkcie Stanistawa Baraniczaka” wpisuje sie
w problematyke intermedialnosci, szczegélnie za$ koncentruje sie na muzyczno-literackich
relacjach w tekstach poetyckich, ktére taczy ,muzyka w okolicznosciach lirycznych” (Iwona
Puchalska). Szkic jest proba wstuchania sie w intertekstualny dialog, jaki nawiazuje sie mie-
dzy wierszami, w ktérych najwazniejszym doswiadczeniem podmiotu jest stuchanie muzyki
(Wariacji dla Goldberga J.S. Bacha w wierszu Baraniczaka i choratu gregorianiskiego w wierszu
Zagajewskiego). W interpretowanych utworach logos i melos to sfery nieroztaczne, wzajemnie
sie przenikajace, ktére organizuja fikcyjna przestrzen tekstéw, bedac zarazem punktem wyj-
$cia do rozwazan o charakterze egzystencjalnym. Stuchanie przynosi tym razem nowy rodzaj
zmystowego odbioru (i porzadkowania) rzeczywistosci, w ktérej takze doswiadczenie przeci-
wienstw moze prowadzi¢ do utesknionej Harmonii.
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