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Cerber i inni.

Potwory w Boskiej komedii
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Wprowadzenie?

Mysle, z tego wszystkiego co wiem, ze w Raju panuje najlep-

sza atmosfera, ale to w Piekle jest najlepsze towarzystwo.

Benjamin Wade?

Najbardziej wyraziste wspomnienie o Boskiej komedii Dantego, ktére zachowatem przez lata,
od licealnych tawek do ,przepoconych papier6w”® uniwersyteckich, to pamie¢ ogromnego
arcydziela, ktére zawsze tak bylo mi przedstawiane, ale tylko w teorii, tylko na papierze:

! Lorenzo Montemagno Ciseri jest autorem dwdch ksigzek o Dantem, w ktérych analizuje potwory zamieszkujace
dantejskie $wiaty. Sg to: Mostri: la storia e la storie, (Roma: Carocci editore, 2018) oraz Cerbero e gli altri. I mostri
nella Divina Commedia (Roma: Carocci editore, 2021). Przetlumaczone fragmenty pochodza z ksigzki drugiej,

s to odpowiednio: Wprowadzenie (s. 9-15) oraz obszerne partie (od Trzech bestii do Meduzy) piekielnego
rozdzialu trzeciego: I mostri della Commedia: Inferno (s. 47-61). Calo$¢ rozdziatu przedstawia sie nastepujaco:
Trzy bestie, Charon, Minos, Cerber, Erynie (Furie) i Meduza, Minotaur, Centaury, Harpie, Gerion, Skazaricy, Diably
Malebranche’a, Weze i Kakus, Giganci, Lucyfer (s. 47-89). Dantejskie prace Ciseriego nie byly dotad tlumaczone
na jezyk polski (prawdopodobnie jest to pierwsza w ogdle translacja tekstu wloskiego badacza).

Dodatkowe uwagi o charakterze kulturowym pochodza od tlumaczy. Przytaczane fragmenty Boskiej komedii
pochodza najczesciej z ttumaczenia Jarostawa Mikotajewskiego, ktéry to przektad uchodzi za niezbyt zgrabny
literacko, natomiast wierny oryginalowi (Dante Alighieri, Boska komedia, thum. Jarostaw Mikotajewski [Krakéow:
Wydawnictwo Literackie, 2021] - dalej jako JM) lub z nieco lepszego artystycznie, natomiast znacznie
mniej doktadnego przektadu Aliny Swiderskiej (Dante Alighieri, Boska komedia, thum. Alina Swiderska [Kety:
Wydawnictwo Antyk, 2018] - dalej jako AS).

2 Autor lokalizuje zrédto cytatu za: Arthur MacArthur, Proceedings of the National Conference of Charities and
Correction (Boston: Press of Geo, 1885), 500.

3 Wt.: sudate carte (spocone karty) — idiom oznaczajacy wykonanie ciezkiej pracy, tutaj tyle, co wymagajace studia
uniwersyteckie.
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arcydziela, ktére pozostato dla mnie catkowicie niejasne w praktyce codziennej nauki. Jawito
mi sie niczym rozlozone na czesci cialto, ktérego kawatkami byly stynne cytaty (,fatti non
foste a viver come bruti”*; Piekfo XXVI 119), powtarzane sugestie (,e caddi come corpo mor-
to cade™; Piekto V 142) i stynne imiona (Wergiliusz, Beatrycze, Paolo i Francesca), ktére na
prézno prébowatem posktadaé na nowo, jak cierpliwy paleontolog czyniacy to ze skamienia-
tymi ko$¢mi pradawnego wymarlego stworzenia. Dzielgcy mnie od tego dzieta dystans, spo-
wodowany pasywng i btednie ukierunkowang nauka szkolna, zostal cze$ciowo tylko zniwe-
lowany przez wspomnienia o chichocie rozbrzmiewajacym miedzy tawkami szkolnymi, gdy
odczytywano pozbawione granic oraz przyzwoitosci wulgarne i niemoralne fragmenty dzieta
(w dostownym i nieliterackim sensie tych stéw). Gdy na przyktad diabel Barbariccia dowodzi
przemarszem swoich towarzyszy, Dante méwi: ,avea del cul fatto trombetta” (Pieklo XXI
139), albo gdy opisuje ,I'unghie merdose”” Taidy, tuz przed nazwaniem jej ,puttana”® (Piekfo
XVIII 131, 133). Byly to nieliczne ustepstwa, na ktére chetny do nauki, ale znudzony dtugimi
peryfrazami i meczaca egzegeza tekstu nastolatek pozwalal sobie podczas niekonczacych sie
godzin lekcyjnych. Duzo, by nie powiedzieé¢: wszystko, zmienilo sie kilka lat pézniej, gdy pod-
czas swojego doktoratu z historii nauki odkrytem teratologie, fascynujaca dziedzine biologii
zajmujaca sie badaniem potwornoéci i morfologicznych nieprawidtowosci zywej istoty. Dale-
ki od przerazenia nimi - by¢ moze dlatego, ze bylem zaprawiony mlodziericzymi lekturami
Edgara Allana Poego, Howarda Phillipsa Lovecrafta, Stephena Kinga i Clive’a Barkera — za-
czalem méj swiat zaludnia¢ potworami. Gdziekolwiek sie obracalem i gdziekolwiek poszuki-
watem informacji do badan, co$ lub kto$ mi o nich opowiadal. Dzialo sie ze mng to samo, co
—jak twierdza Lorraine Daston i Katharine Park® - dziato sie z nimi, gdy we wstepie do ksigzki
Meraviglie del mondo. Mostri, prodigi e fatti strani dal Medioevo all'llluminismo przyznaly, ze
tam, gdzie inni uwaznie czytaja dzieta i autoréw, by wyodrebnié z nich poezje, filozofie czy hi-
storie naturalng, dostrzegajac na tych stronach przekonujace argumenty, one z kolei widzialy
potwory, ich mnogo$¢ i wszechobecnos$¢. Oto co$ pelzajacego, co$ obrzydliwego tylko czekalo
na przebudzenie sie, jak wielcy starozytni, ktérzy zamieszkuja ziemskie glebiny w opowiada-
niach mojego ukochanego Lovecrafta (zob. il. 1); co$, co zaczelo sie poruszacd i przemieszczaé

w mojej nieSwiadomosci.

Z impetem wylazly na powierzchnie wszystkie monstra, ktére nagromadzily sie podczas pa-
sywnej, nie§wiadomej i wieloletniej nauki w wieku mlodzieniczym. Jak zombie George’a An-
drew Romera, wylaniajace sie z ziemi ze swoich grobéw, tak wspomnienia mlodzieniczych po-
tworéw wynurzaly sie z najskrytszych zakamarkéw mojej szkolnej pamieci. Dziwne potwory
z cudownego Orientu, o ktérych wspomina sie we wstepie do podrecznika geografii, olbrzymy
Luigiego Pulciego i Francois Rabelais’go: Morgante i Pantagruel, opisane w literaturze, i oczy-
wiscie Dantejskie potwory z Boskiej komedii. Jaka szkoda — uwazalem i jako wyktadowca nadal

* ,Nie zostaliscie zrobieni, zeby zy¢ jak bestie” [JM]; ,na toscie Zywi, by madros¢ i cnote // znac, nie zas by¢ jak
bezduszne stworzenia!” [AS].

> I upadtem, jak upada martwe ciato [JM].

¢ A on z dupy zrobit tragbke [JM].

" Zasrane paznokcie [JM].

8 Kurwa [JM].

9 Zob.: Lorraine Daston, Katharine Park, Le meraviglie del mondo. Mostri, prodigi e fatti strani dal Medioevo
all'Illuminismo (Roma: Carocci editore, 2000), 9.
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uwazam - ze moi éwczeéni nauczyciele, ktérych do dzi§ wspominam z sympatia i szacunkiem,
nigdy nie przekazali nam wiedzy wymaganej przez ministerialny program nauczania poprzez
pryzmat potworéw, wykorzystujac ich ciekawa perspektywe! Ale moze jeszcze nie wszystko
stracone. Miatem rzadka okazje, aby sie zrehabilitowa¢ i nada¢ sens godzinom pracy spedzo-
nym nad dlugimi pie$niami Dantego. Moglem ponownie przeczytaé Boskg komedie, a w szcze-
gblnosci Piekto i Czysciec, spogladajac na wszystkie potwory, ktére ja zaludniaja i ktére wcigz
tam byly, czekajac tylko, by kto$ je wystuchat i odkryt caly ich urok oraz wrodzona charyzme.
W skrécie: mniej poezji, a wiecej potworéw. Niech nikt sie nie obraza, a tym bardziej osoby
zajmujace sie twérczoscig Dantego — dzielo stworzone przez Dantego Alighieri jest uniwersal-
na klasyka, nalezy do ludzkosci, jestem jednak przekonany, ze nie ma nic kontrowersyjnego
w tym, iz analizuje sie je z punktu widzenia historyka teratologii. Podobnie jak — by poda¢
tylko jeden paradygmatyczny przyklad — rumunski fizyk i eseista Horia-Roman Patapievici
w swojej ksigzce Gli occhi di Beatrice. Com’era davvero il mondo di Dante?™°, proponujacy osobista
i oryginalng lekture dantejskiego swiata.

Jezeli mialbym mysle¢ o $wiecie Dantego, nie bralbym pod uwage tylko doskonatej architek-
tury poetyckiej'!, a przynajmniej nie tylko, ale bardziej trywialnie - jego cudowng podréz do

innego $wiata i do wszystkich fantastycznych stworzen, z ktérymi sie zetknat.

I z pewnoscia najbardziej fascynujaca czescia tej podr6zy nie jest ta, w ktérej zostaje wziety
pod opiekuricze skrzydla ukochanej, osiggajac boska chwate, w blasku i w swietle, w mitosci
oraz niebianskiej harmonii. Nie: prawdziwa podréz, prawdziwa przygoda, ktéra sprawia, ze
widzowie gromadzg sie w sali, jest reprezentowana przez zejécie do podziemi i czesciowo,
by¢ moze, wstapienie do czys$éca. Z mojego z punktu widzenia pieklo w ogoéle, a szczegélnie
to u Dantego, jest réwniez par excellence miejscem zycia postaci teratomorficznych i terato-
gennym w najwyzszym stopniu ze wzgledu na sama swoja konstrukcje. Tutaj wszystko po-
twornieje, wszystko jest znieksztalcone w swietle siarczanych ptomieni, diabty, potepiency,
straznicy piekielnych kregéw; ci, ktérzy za zycia byli potworami, w tym miejscu stajg sie nimi
jeszcze bardziej, a ci, ktérzy nimi nie byli, zmieniaja sie pod wzgledem formy i ducha. Zapusz-
czanie sie w glab ziemi, tak jak i w gtgb ludzkiej duszy, prowadzi zawsze i jedynie do konkluzji,
ktora tak dobrze podsumowuja ostatnie stowa, jakie Joseph Conrad wktada w usta zaniepoko-
jonego Kurtza w niedoscignionym finale Jgdra ciemnosci: ,Zgroza! Horror!”'?. Dante bowiem,
mimo r6znic, wydaje sie postepowac tak jak Charles Marlow, protagonista powiesci Conrada,
kiedy opowiada, ze w dziecinistwie pasjonowal sie¢ mapami geograficznymi: przygladal im sie
godzinami, a tam, gdzie widzial puste miejsca, kadl palec i méwit: , Kiedy dorosne, to tam
p6jde”*®. Dante-poeta opowiada nam o postaci Dantego, bohatera jego Boskiej komedii, ktory
podejmujac swa niezwykla podréz, wydaje sie zatrwozony i przestraszony, ktéry czesto traci
zmysly i zle znosi mdlace zapachy, agonalne krzyki, widok agonii i wiecznych tortur. Jedno-
cze$nie wydaje sie bystry i Swiadomy sposobu, w jaki porusza go stworzona wokét niego cho-

reografia. To nas bardzo fascynuje prawdopodobnie dlatego, ze zdecydowalismy sie, podobnie

Horia-Roman Patapievici, Gli occhi di Beatrice. Com’era davvero il mondo di Dante? (Milano: Bruno Mondadori,
2006) [Oczy Beatrice. Jak naprawde wyglgdat swiat Dantego?].

1Wt.: massimi sistemi — wielkie idee filozoficzne, najwazniejsze koncepty; tutaj: podstawowy uktad, szkielet.
12Joseph Conrad, Cuore di tenebra [Jgdro ciemnosci] (Milano: Mondadori, 2000), 246.
3Conrad, 17.
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jak Alicja, zej$¢ do ,krainy czaré6w” i pozostac w niej, aby zobaczy¢, jak gteboko siega krélicza
nora. Ogélnie rzecz biorac, Dante nie rézni sie zbytnio od postaci Lewisa Carrolla — troche
dziecka, sktonnego do zachwytu i zdziwienia, ktére podaza za duchowym przewodnikiem do
»innego” $wiata i dla ktérego ogréd staje sie puszcza, a dziura w ziemi brama do podziemi.
O podwdjnej roli Dantego, dorostego i dziecka zarazem, informujg nas pouczajace refleksje
Umberta Saby':

Tylko tam, gdzie mate dziecko i mezczyzna wspélistnieja, w formach tak skrajnych, jak to tylko
mozliwe, w tej samej osobie, dokonuje sie — posrdd wielu wspomagajacych okolicznosci — cud: ro-
dzi sie Dante. Dante jest matym dzieckiem, nieustannie zdumiewajacym sie tym, co przytrafia sie
temu ,wielkiemu cztowiekowi” (dorostemu); stanowia ono i on naprawde ,dwa w jednym”. Zobacz-
cie, jak maty Dante wzdycha, krzyczy, cieszy sie, drzy z przerazenia i (symulowanego) strachu, eg-
zaltuje sie, popisuje, jest niepowazny, raduje sie niezwyklymi rzeczami, ktére dzieki niemu wyda-
rzyty sie Dantemu w dlugiej szacie oraz z broda! I jak go bawia te nagrody i kary (przede wszystkim
te kary), te diably i anioty, ci ,uprzejmi tragarze”, ci zywi i ci umarli bardziej zywi niz ci zywi! Czyz
mozna by sie spodziewa¢ wiekszego przyjecia, wiekszych luminacji? Przeciwko niemu, a jednak
zjednoczony z nim, Dante; Dante jako osoba kompletna, czyli maz, ojciec, wojownik, stojacy na
uboczu, nieszczesliwy i dumny wygnaniec; Dante ze wszystkimi ogromnymi pasjami swojej epoki
i wieku dojrzatego, walczacy z innymi i (mniej) z samym sobga, ktérym fakty zawsze udowadnialy,
ze sie myla, tym bardziej przekonany, ze zawsze ma racje, i dlatego zawsze z otwartymi oczami,

omamiony nienawiscia i mitoscia.

Czytajac Pieklo Dantego, odkrywa sie, bada i poznaje cieni, zaréwno osobisty, jak i ponad-
osobowy, tak zwana ciemnga strone, antyteze $wiatla, ktéra — z calym szacunkiem dla sagi
Gwiezdne wojny George’a Lucasa — byla koncepcja rozwazang przez Carla Gustava Junga we
wczesnych dekadach XX wieku. W pierwszym znaczeniu ciet kazdego z nas, czyli wszystko to,
co negatywne w jednostce i w ludzko$ci, oraz cietr absolutny, czyli wszystko to, co negatywne
w istnieniu, zatem to, co do$¢ trywialnie mozna nazwa¢ zlem. W tym drugim znaczeniu cient
nabiera konotacji archetypowego obrazu, tak starego, jak sam czlowiek, tak samo jak arche-
typowymi podmiotami sa potwory i wyobrazenia o potworze, obecne w kazdej epoce i w kaz-
dym spoleczenistwie. I tak jak cient nie moze istnie¢ bez $wiatla, tak potwér nie moze istnieé
inaczej, jak tylko w przeciwstawieniu wobec tego, co normalne, w grze reflekséw, obrazéw
i samookreslajgcych sie realiéw. Gdy jednak szukamy dreszczyku emocji, gdy w obliczu czegos
przerazajacego zakrywamy oczy dlonmi, ale rozchylamy palce na tyle, by méc przez nie spoj-
rzed, to wtedy wlasnie atrakcyjnosc cienia, ciemnej strony, bierze gére nad nami. Dla Junga,
ktéry chyba nie bylby az tak tym zaskoczony, nie jest wiec przypadkiem, ze obrét gadzetami
zwigzanymi z Gwiezdnymi wojnami opiera sie gléwnie na postaci ztego Dartha Vadera albo ze
w kultowym serialu telewizyjnym, takim jak Breaking Bad Vince’a Gilligana, niemal nie zdajac
sobie z tego sprawy, stajemy ze spokojem po stronie czarnego charakteru Waltera Hartwella
White’a (zob. il. 2).

Jakkolwiek by na to patrzed, to dokladnie od siedmiuset lat Boska komedia jest nieustan-

nie atrakcyjna i podporzadkowuje nas oraz kulture swiatowg swej sugestywnej mocy. Tekst,

“Umberto Saba, Tutte le prose (Milano: Bruno Mondadori, 2001), 13-14.
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ktéry zyskal natychmiastowy rozglos i szybko sie rozprzestrzenit w manuskryptach, o czym
$wiadcza liczne XIV- i XV-wieczne rekopisy, ktére do nas dotarly w ilosci egzemplarzy nie-
majacej sobie réwnych dla tego okresu, zblizonej naktadom Biblii. Pozwdlcie mi na ten frazes,
a raczej na spostrzezenie: jak wszystkie wielkie dzieta klasykéw, tekst ten przemierzal wieki
z praktycznie niezmiennym powodzeniem, z zauwazalng jednak asymetria w pomys$lnoéci,
jakie stopniowo uzyskiwaly jego piesni. Nie da sie zaprzeczy¢, niezaleznie od tego, z jakiego
punktu widzenia rozpatrujemy te kwestie — i tu odnosze sie do tego, co zostato powiedziane
wczedniej o zniewalajacej mocy cienia — ze z powodu pewnego rodzaju temporalnej selekgji
Piekto z calej tréjki najlepiej wytrzymuje zmiany paradygmatéw kulturowych. Do dzis$ jest
to najstynniejsza cze$¢ dziela, w szkolach najczesciej studiowana, a dla nas z pewnoscia naj-
bardziej sugestywna, tetnigca zyciem i nasycona kolorami. Wszystko to kosztem Czyséca, ale
przede wszystkim Raju, ktérego pierwotne znaczenie zostalo stopniowo (i niestety) zatra-
cone. Albo ze wzgledu na opinie niektérych wybitnych historykéw literatury, takich jak na
przyklad Francesco De Sanctis, ktéry wskazal na (rzekoma) monotonie Raju jako pie$ni mato
atrakcyjnej i mato interesujacej dla czytelnika; albo tez dlatego, ze — jak twierdzi Umberto
Eco w Scritti sul pensiero medievale®®, ktéry podobnie jak Thomas Stearns Eliot uwazal Raj
za najwybitniejsza ekspresje poetycka Alighieriego — utraciliémy narzedzia filozoficzne, by
docenic¢ jego glebokie znaczenie, odniesienia do metafizyki $wiatla i te kanony estetyczne,
typowe dla $redniowiecznej poetyki, ktére czynig z niego arcydzielo. Dlatego Piekio - jak
juz powiedziano i jak to jeszcze bedzie argumentowane we wnioskach do tego tomu - dzieki
pewnym swoim cechom szczegélnym, niekoniecznie i nie tylko o charakterze poetyckim czy
stylistycznym, bylo w stanie przetrwac te siedemset lat ,,si come colui che leggerissimo era”',
jak to ujal Giovanni Boccaccio, czy moze raczej z takg samg zwinnoécia, z jaka poeta Gui-
do Cavalcanti wykonat skok, aby uwolni¢ sie od kompanii molestujacych go w Dekameronie.
Mimo ze temat nie jest tatwy, Piekto Dantego docieralo do nas z tatwoscig, poniewaz zawiera
pewne fundamentalne elementy, ktére jednoznacznie przykuwaja i zawsze przykuwaly nasza
uwage. Przede wszystkim przygody i niebezpieczenstwa, nieoczekiwane spotkania i zwroty
akgji, krétko méwiac: ,dreszczyk emocdji, groza i przerazenie”, jak to ujal Cattivik'’, kaniba-
lizm i obfite dawki splatter'® na granicy zlego smaku, nie méwiac juz o rzekach krwi i bardzo
duzej liczbie potworéw. Ale historia podrézy do podziemi jest znacznie starsza niz Boska
komedia i zanim zatrzymamy sie na analizie monstrualnych figur, ktére ja zaludniaja, warto

zrobi¢ mate podsumowanie?®.

*Umberto Eco, Scritti sul pensiero medievale (Milano: Bompiani, 2012).
*Tak jak ten, ktdéry byl najlzejszy.
YCattivik jest bohaterem komikséw ukazujacych sie we Wloszech od 1965 r., seria zostala stworzona przez

Franco Bonviciniego, autorem ilustracji jest Luca Silvestri. Postac te Ciseri omawia w rozdziale ostatnim, tutaj
niettumaczonym.

8Splatter — okreslenie tych dziel, pelnych przemocy, w ktérych krew leje sie strumieniami, rozbryzgujac na
wszystkie strony.

My natomiast od razu przechodzimy do czesci trzeciej ksigzki Ciseriego.



Ilustracja 1. Cthulhu - bluzniercze béstwo z cyklu opowiesci o tej samej nazwie wymyslone-
go przez Howarda Phillipsa Lovecrafta. Zrédlo: Piselli, de Zigno, Morrocchi (1991, s. 167)

Ilustracja 2. Walter White (grany przez Bryana Cranstona), bohater kultowego serialu Brea-
king Bad (2008-2013). Zrédlo: https://hipertextual.com/2013/10/cerebro-regulacion-moral
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Potwory Boskiej komedii: Piekio

Hey now, all you sinners / Put your lights on / Put your
lights on / Hey now, all you lovers / Put your lights on / Put
your lights on / [...]

Cause there’s a monster / Living under my bed / Whispering
in my ear / And there’s an angel / With a hand on my head /
She says I've got nothing to fear.

Santana ft. Everlast, Put Your Lights On?

Gdy przystepujemy do badania potwornych postaci zaludniajacych?' Boskg komedie, jedna
z pierwszych rzeczy, ktéra nas zaskakuje, jest odkrycie, Ze pomimo ich masowej obecnosci
od pierwszych kantykéw poematu stowo ,potwdr” nie pojawia sie w tekécie az do kornica
Czyséca® (XXXII 147), kiedy to opisana zostaje bestia z Apokalipsy. Wydaje sie wlasciwie
niemozliwe, ze Dante, prawdziwy akrobata swojego jezyka, zdolal opisa¢ ogromng liczbe
potwordéw, ktére naznaczaja kazde miejsce w piekle, nigdy nie uzywajac najbardziej logiczne-
go, prostego i bezposredniego terminu, by je zdefiniowac i naszkicowaé. Dzi$ — gdy réznymi
peryfrazami ,czego$ innego” nazywa sie pewne uposledzone grupy — bylby okrzykniety mi-
strzem ,,poprawnoéci politycznej”. W ten sposéb potwory Dantego stalyby sie ,normalnymi
inaczej” straznikami piekielnych kregéw, ,,dobrymi inaczej” diabtami Malebolge i ,zwyczaj-
nymi inaczej” egzotycznymi lub fantastycznymi zwierzetami, ktére rozproszone sg tu i 6w-

dzie po catym tekscie.

Abstrahujac od zartéw, Alighieri, w hotdzie kulturze symboliczno-teologicznej, rozmiesz-
cza podczas swojej wedréwki literackie i mitologiczne potwory, nie gardzac jednak konkret-
nym cytatem czy chocby sugestiag do antropologiczno-fantastycznej tradycji basniowego
Orientu. Potwory z Boskiej komedii wpisuja sie wiec w klasyczng tradycje, a ich natychmia-
stowy sukces wynika z faktu, ze s3 one w pewnym sensie ,stynnymi potworami”. Z pew-
noécig nie przeszkodzilo to Dantemu, o czym sie przekonamy, w tworzeniu niebanalnych
inwencji i niuanséw. Faktem pozostaje, ze porusza sie z niezwykla biegloscia i swoboda
nawet w tak specyficznej dziedzinie, jak teratologia, zapozyczajac i doskonale umieszczajac
odpowiednie potwory we wlasciwych miejscach na swojej drodze. Stawia je na strazy kre-
géw (idealne miejsce dla potwornych postaci), czyni z nich dreczycieli, oddaje w ich rece
niektore z kluczowych fragmentéw samego poematu, wchodzi z nimi w interakcje w sposéb

2Piosenka mozliwa jest do wystuchania na: https://www.youtube.com/watch?v=KCBS5EtszYI. W zawsze
ulomnym tlumaczeniu poezji brzmi ona nastepujaco: ,Witam wszystkich was, grzesznikéw, / Zapalcie swe
$wiatla, zapalcie swe $wiatta, / Witam wszystkich zakochanych, / Zapalcie swe $wiatla, zapalcie swe swiatla, //
Poniewaz tu, pod moim 16zkiem, / mieszka potwér, a takze aniol / Z rekgq na mym czole, / Méwi, ze nie mam
czego sie ba¢”.

ZStowo to mozna oddaé réwniez jako ,zamieszkuja”, wydaje sie jednak, ze Ciseriemu chodzi przede wszystkim
o podkreslenie antropomorficznego charakteru Dantejskich potworéw.

2W ttumaczeniu JM w wersie 130. pojawia sie smok, a w 147. mamy , stwora”, ktérym okazuje sie zdewastowany
przez smoka pojazd (wéz). Podobne obrazowanie mamy w wersji AS: Te, cona dyszlu, rogi miaty wole, /
z tamtych za$ czterech kazda jeno miala / jeden rég wielki posrodku na czole” (145-148). ,,Potwora” z wersu
147. AS oraz JM zgodnie przeniesli do wersu 158.


https://www.youtube.com/watch?v=KCBS5EtszYI
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diametralnie inny i bardziej nowatorski niz jego poprzednicy. Boi sie ich, tak po ludzku sie
ich obawia, ale nigdy nie jest przez nie ani obrazany, ani krzywdzony; nie jest tam po to,
by sie im sprzeciwia¢, nie po to, by je zabi¢, jak klasyczni bohaterowie, wrecz przeciwnie,
czesto korzysta z ich pomocy, bo to dzieki nim niejednokrotnie moze kontynuowac swoja
podréz. Poniewaz Dante ma wazng przepustke?, porusza sie miedzy potepionymi dusza-
mi i podaza bez przeszkéd. Wiemy o tym, gdyz stowami ,vuolsi cosi cola dove si puote /
cio che si vuole” przypomina mu o tym Wergiliusz, trzykrotnie wypowiadajac je przed
trzema réznymi piekielnymi potworami (Charonem, Minosem i Plutonem), czego natych-
miastowym efektem bylo uspokojenie ich furii i uciszenie ich bardziej niz uzasadnionych
zadan (,e pitt non dimandare”; Piekto III 95-96)%. Dante jawi sie nam jako trzeci, a raczej
pierwszy z Blues Brothers: nic i nikt nie moze stang¢ mu na drodze, poniewaz on takze,
w pewien sposéb, podobnie jak niezapomniani bracia Jake i Elwood z filmu Johna Landisa
z 1980 roku, jest na ,misji z ramienia Boga”. Jednak pomimo to, pomimo bezpieczeristwa
wynikajacego z boskiego glejtu, ktéry go zabezpiecza i chroni podczas calej podrézy, Dante
jest mistrzem w utrzymywaniu wysokiego napiecia narracji: za kazdym razem, gdy spotyka
potwora, czyli potencjalne zagrozenie, jest przerazony i zadziwiony, onie$mielony i zanie-
pokojony (mozliwym) nadchodzacym niebezpieczenstwem badz po prostu zdegustowany
kontemplacja szpetnych charakteré6w lub nikczemnosci (te dwie rzeczy sa czesto powigzane
ze sobg) tych stworzen. A dzieje sie to dos¢ czesto, poniewaz, jak juz zostalo to powiedzia-
ne, Pieklo jest gesto zaludnione, zarzadzane i opanowane przez potwory, ktére stanowia
nawet niektére z filaréw podtrzymujacych cals jego ztozong strukture. Potwory piekielne,
a takze potepienicy w swoich réznych postawach i przemianach jawig sie jako istoty (i czesto
nimi sg) wziete z ogromnego bestiariusza, tym samym Boskg komedie mozna czyta¢ jako
prawdziwa $redniowieczna encyklopedie, w mediewistycznym rozumieniu. O ile dla tych
postaci, ktére rodza sie potworne, jak nakazuje tradycja literacka, bycie potworem jest spra-
wa ,normalng”, o tyle nie byloby stuszne wyobrazenie o niektérych duszach potepionych,
ze — cho¢ grzeszne - doswiadczyly catkowitej degradacji, upodlenia gorszego niz niektdre
bestie, najpodlejsze i najszkaradniejsze. Ich potozenie, ktére w tym przypadku wynika z po-
pelnienia grzechéw w zyciu, znajduje uzasadnienie w prawie odplaty. Reasumujac: umiejet-
no$¢ Dantego polega na tym, Ze jest w stanie zmieni¢ w realna i w osobista przygode to, co
moglo by¢ tylko zwyklym opisem podrdzy, jak to sie dzieje w przypadku innych przyktadéw
podrézy w zaswiaty. Implikuje to poswiecenie takiej ilosci czasu, tylu rymow, ile jest ko-
nieczne, aby dokladnie opisa¢ nawet najdrobniejsze detale, nawet te najbardziej krwawe,
ktére do dzi$ pobudzaja nasza wyobraznie. Nie posune sie tak daleko, by stwierdzié, ze
Pieklo ma najwieksze powodzenie, poniewaz jest to pie$n przepelniona potworami, ktérych
w pozostalych czesciach (poza niewielky iloscig w Czysécu, jak zobaczymy) w ogéle nie ma.
Nie, nie posune sie tak daleko. Ale przygoda i niebezpieczenistwo to rzeczywiscie dwa ele-
menty, ktére wraz z potworami i strasznymi karami potepionych stanowia klucz do sukcesu

trwajacego siedemset lat.

BZgode wyzszych sil na poruszanie si¢ po Piekle.

24Tak chce sie tam, gdzie sie moze / to, czego sie chce [czyli: ,Gdzie chce, tam moze”]. To zaklecie niweczylo
protest mieszkancéw zaswiatéw przeciwko wizycie Dantego.

2] wiecej nie pytaj [JM].
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Trzy bestie

Rozpocznijmy nasza teratologiczng lekture Boskiej komedii nie od potwora w $cistym sensie,
ale od sktadnika przygody i niebezpieczenistwa — czegos, co jest wstepem do zagadnienia stra-
chu w tym niepokojacym miejscu, jakim bedzie Pieklo: od trzech bestii, ktére Dante spotyka
w ciemnym lesie?®. Z jednej strony jest to motyw wprowadzajacy straznikéw Piekla, ktérzy za-
gradzaja droge Poecie nie tylko w ten sposéb, ze fizycznie utrudniajg mu przejécie, ale réwniez
tym, ze umieszczaja sie w niej z calg swoja potworng natura. Z drugiej strony w klasycznej
tradycji tekstéw o dziwach, w bestiariuszach, w §redniowiecznych encyklopediach, w najnow-
szej?’ ksigzce Tresor, ktérej autorem jest Brunetto Latini, osobliwe postacie, potwory i bestie

czesto mieszaja sie ze sobg, prowadzac gre, w ktdrej zacieraja sie granice miedzy nimi.

Zatem Dante, zabladziwszy w slynnej mrocznej puszczy, widzi, ze droge zagradzaja mu trzy
dzikie bestie: lew, wilczyca i pantera®® (prawdopodobnie rys). Jeste$my $wiadomi tego, ze s3 to
figury alegoryczne i ze stanowia symbolike, ktérej zrédto mozna odnalezé w dyskursach mo-
ralnych i religijnych, ale réwnie dobrze rozumiemy, Ze mozna je natychmiast powigza¢ z kon-
kretng sferg historycznego konfliktu zwierzecia z czlowiekiem. Konfliktu, ktéry byl niewat-
pliwie ewolucyjny, cielesny, ale w pewnym momencie historii zostal réwniez zrytualizowany
i uteatralizowany w brutalnej i krwawej postaci, jaka byly rzymskie venationes®. Te odbywaja-
ce sie w amfiteatrach widowiska polegaly na polowaniu na dzikie i drapiezne zwierzeta, w tym
lwy, wilki i lamparty, i zabijaniu ich dla rozrywki. Czesto nastepowaly po nich egzekucje ska-
zanych na $mier¢ ludzi, wykonywane w wyjatkowo okrutny sposéb. Nalezalo do nich tak zwa-
ne damnatio ad bestias®, czyli ,,skazanie przez pozarcie przez drapiezne zwierzeta” — widowi-
skowe wykonanie wyroku, w ktérym drapiezniki pozeraly ludzi, wsréd ktérych, jak wiadomo,
byto wielu chrze$cijaniskich meczennikéw. Trudno sadzié¢, ze w Boskiej komedii nie ma jakiego$
echa tego wszystkiego, aczkolwiek jest ono zaposredniczone w symbolikach doktrynalnych®?,
wywodza sie z pewnoscia takze z tradycji $redniowiecznych bestiariuszy, w ktérych pojawiaja
sie wiadomosci o wszystkich trzech bestiach Dantego i w ktérych wiasnie, obok czesto fan-

tastycznych szczegétéw dotyczacych natury zwierzat, pojawia sie umoralniajacy komentarz.

%Ciemnej dziczy [JM].
W tym miejscu autor odsyta swego czytelnika do reprodukcji trzech obrazéw. Sg to kolejno:
OBRAZ 1 - Fresk, ktérego autorem jest Joseph Anton Koch, Dante e le fiere — Dante i bestie, (1825-1826, Rzym,
Casino Giustiniani Massimo al Laterano);
OBRAZ 2 - Miniatura lombardzka z Dante e le fiere — Dante i bestie (pierwsza potowa XV w.; Imola, Biblioteca
Comunale, ms. 76 [ex 32], £.2v);
OBRAZ 3 - Miniatura lombardzka z Dante e le fiere — Dante i bestie (pierwsza potowa XV w.; Paryz, Bibliothéque
Nationale de France, ms. It. 2017, £.10v).
Wszystkie przedstawiaja owe trzy zwierzeta-bestie, ktére ukazaly sie Dantemu na drodze prowadzacej go do
piekta.

2’Najnowszej z perspektywy Dantego. Brunetto Latini (ur. ok. 1220, zm. 1294) - pisarz i polityk wloski, autor
Encyklopedii z rozdzialem poswieconym zoologii.

*Najpopularniejszy w Polsce przektad Boskiej komedii dokonany przez Edwarda Porebowicza niejako oswoil nas
z pantera, Dante jednak spotyka sie z rysiem (,btad” Porebowicza powtarza AS, poprawia JM). Ten w sumie
niegrozny zwierzak pozwala dostrzec, ze nie chodzi tu o zwierzeta rozumiane dostownie, lecz o ich alegoryczna
moc i znaczenie, ktére konotuja.

Venatio (l.mn. venationes), dostlownie ,polowanie”, wczesniejsza od walk gladiatoréw ,rozrywka” Rzymian,
polegajaca na okrutnym zabijaniu drapieznik6w na scenach amfiteatréw.

30W1.: dost. ,skazanie na bestie”.

31Stowo dottrinale jest niejasne semantycznie, moze tez chodzi¢ o symboliki dydaktyczne (wyzyskiwane
w dydaktyce).
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Tutaj jednak, jak juz powiedzieli$émy, na samym poczatku podrézy Dantego pojawia sie przed
nim una lonza z cetkowanym futrem (Pieklo I 32), enigmatyczne (dla nas) zwierze, co do kté-
rego klasyfikacji zoologicznej byto wiele hipotez (od lamparta do pantery), ale ktére najpraw-
dopodobniej mozna identyfikowa¢ z rysiem. Istnieje kilka wskazéwek w tym wzgledzie, po-
czawszy od uwagi Latiniego, w czesci jego ksigzki Tresor, poswieconej zwierzetom, w ktérej
wspomina, ze il lupo® cerviere (wlasc. ry$) lub la lince (ry$) jest nakrapiany czarnymi plamami
jak una lonza (pantera). Brunetto wlasciwie dopasowuje do tych bestii ten sam tacifiski ety-
mon lynx, czerpiac opis zwierzecia z Etymologii Izydora z Sewilli, podstawowego tekstu dla
calej sredniowiecznej kultury encyklopedycznej, dla ktérej z kolei Zrédlem literackim jest Hi-
storia naturalna Pliniusza Starszego. Istniejg réwniez dane na to, ze Dante mégl zobaczy¢ to
zwierze na wlasne oczy, jesli prawda jest, ze we florenckim dokumencie z 1285 roku odnoto-
wano, iz zwierze o nazwie ,leuncia” bylto trzymane w klatce i publicznie pokazywane w Patacu
Podesta* we Florencji. Réwniez sugestia plynaca z fragmentu Wergiliusza méwiacego o ,,ské-
rze rysia cetkowanej plamami” (Eneida I, 323) z pewnoscig mogla zawazy¢ na wyborze przez
Dantego tego wlasnie zwierzecia. Wreszcie, bioragc pod uwage wiele innych i ré6znorodnych
literackich wzmianek o bestii zwanej ,lonza”, mozna przyja¢, ze Dante niekoniecznie miatl
na mysli, zgodnie z 6wczesna przyblizona systematyka zoologiczng, jaki$ konkretny gatu-
nek miesozernego ssaka, lecz raczej przypisywal mu ogélne znaczenie dzikiej bestii, by¢ moze
zrodzonej ze skrzyzowania dwéch réznych odmian kotowatych. Tak czy inaczej, symboliczne
znaczenie, jakie starozytni komentatorzy przypisuja rysiowi (lonza), to lubieznos¢®, ktéra
staje pomiedzy Dantem a pagérkiem® z zamiarem ponownego pograzenia go w grzesznych
watpliwosciach. Z kolei lew i jego niepohamowany gtéd (Piekto I 45) oznacza pyche, a wychu-
dzona wilczyca® (Piekto I 49) to alegoria zachtannosci lub chciwo$ci, ktéra jest nie tylko zadza

pieniedzy, ale takze pozadaniem zaszczytéw i dbr ziemskich.

Cho¢ trzy bestie nie maja dokladnie takich cech i funkgji, jak owi piekielni straznicy, stanowigcy
wiekszo$¢ potwordw w Boskiej komedii, to z narracyjnego punktu widzenia odgrywaja podobna
role i, jak juz wspomniano, stanowia swego rodzaju ich antycypacje, chocby ze wzgledu na silna
warto$¢ emocjonalng tego fragmentu wyprawy. Sg tacy, ktérzy podpowiadali, ze trzy bestie,
umieszczone na poczatku dziela, w swoistej ogélnej symetrii poematu, moga by¢ odczytywa-
ne jako jeden tréjczlonowy potwor, idealnie kontrastujacy z tréjglowym Lucyferem z ostatniej

piesni Piekla i bardziej ogélnie z zamykajaca cala kompozycje wizja niebianskiej Tréjcy.

Tak czy inaczej, towarzyszace Dantemu uczucie zaskoczenia, strachu, przerazenia bestiami,
w ktérym my empatycznie uczestniczymy, jest zestawione z pierwszym z wielu zwrotéw akgji,
z licznych rozwigzan narracyjnych, pozwalajacych rozstrzygnaé najbardziej delikatne momen-
ty calego poematu. Tutaj bowiem pojawia sie Wergiliusz, jego przewodnik, jego mentor, ktéry
niczym deus ex machina nie tylko prowadzi go przez pierwsza cze$¢ tej pozaziemskiej podrézy,
ale takze ciggle go ,ratuje”, wyciagga z najbardziej trudnych sytuacji, takich jak ta.

2] lupo — wilk; il lupo cerviere — rys.

#Polskim odpowiednikiem bylby tutaj ratusz, rozumiany jako miejsce sprawowania urzedu.
34Lussuria — mozliwe znaczenia to: pozadliwo$¢, rozpusta, lubieznos¢, cielesnosé¢, zmystowosc.
%Stokiem, na ktéry wspina sie poeta.

%6Wt.: ,Ktorej wida¢ tylko kosci”.
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Charon

Podczas gdy Dante i Wergiliusz kontynuuja swoja podréz, wkraczajac do Piekla wlasciwego
i zblizajac sie do brzegéw Acheronu®’, pierwszej z piekielnych rzek, my wykonujemy maty
krok wstecz i powracamy do wspomnianego poematu o Gilgameszu®, ktéry, jak moglismy sie
przekonad, reprezentuje jeden z najstarszych znanych nam archetypéw literackich méwiacych
o podrézach w zaswiaty. Jego bohater, zdruzgotany $miercig bratniego towarzysza Enkidu, po-
stanawia uda¢ sie w dtuga i trudna podréz (fizyczna i inicjacyjna), ktéra poprowadzi go na tak
zwane wyspy blogostawionych, przed oblicze rady bogéw, aby tam mdgt spytaé swojego przod-
ka Utnapiszti [Utnapi$htim] (jego imie oznacza ,ten, ktéry znalazl Zycie wieczne”) o nie$mier-
telno$¢. By tam dotrzed, bedzie musial (oprécz pokonania innych przeszkéd) przeplynaé wody
$mierci otaczajace siedzibe Utnapiszti, przez ktére nikomu dotad, poza bogiem Szamaszem
[Samas] (Storicem), nie udato sie przeprawi¢. Jedynym mogacym mu poméc w tej przeprawie
przez owo niebezpieczne morze jest przewoznik Urszanabi [UrSanabi]. Czy ten urywek, za-
czerpniety z opowiesci napisanej kilka tysiacleci przed powstaniem Boskiej komedii, nie brzmi
znajomo? Nikt oczywiscie nie uwaza, ze Dante w jakikolwiek sposéb poznal i cytowal poemat
o Gilgameszu; dobrze wiemy, ze tak nie jest, ale réwnie dobrze wiemy, ze posta¢ przewoznika,
podobnie jak i sama przeprawa s3 od niepamietnych czaséw wpisane w bagaz kulturowy i na-
rzedzia narracyjne kazdego, kto pragnal opowiedzie¢ dobra epicks historie o podrézy i przy-
godzie. Jezeli miejsce i opowies¢ to umozliwiajg, to wyglad fizyczny przewoznika pomagajace-
go wypelni¢ protagoniscie jego przeznaczenie potwornieje, stajac sie ostentacyjnie widoczny.
Mialo to miejsce chociazby w przypadku innego znanego przewoznika, poruszajacego sie w zu-
pelnie innej sferze: $w. Krzysztofa, ktéry przed swoim nawrdceniem byl zwykle opisywany
jako dos¢ dziki olbrzym, a w jednej tradycji, bardzo rozpowszechnionej w $redniowieczu, ktéra

pézniej pozostala zywa w ikonografii bizantyjskiej, byt nawet przedstawiany jako cynocefal®.

W przypadku Charona metamorfoza teratologiczna, jego transfiguracja w potworng postad, na-
stepuje przede wszystkim w kulturze etruskiej ($wiecie etruskim), gdzie staje sie on personifi-
kacjg samej $mierci. Charun, etruski odpowiednik greckiego Charona [Caronte], pojawia sie na
malowidtach $ciennych w grobowcach nekropolii, zawsze o potwornych rysach, czasem uskrzyd-
lony, z haczykowatym nosem, szpiczastymi uszami i wezami wokét ramion. U Dantego, nawet
jesli elementy opisu starego Charona czerpie od Wergiliusza, nie moglo nie pozosta¢ nic, choc¢by
drobna sugestia, niuans z tych wszystkich potwornych wizji — wizji, ktére docieraja do niego, jak

juz mogliémy zauwazy¢, transmigrujac*® do tacinskich dziet traktujacych o zejsciu do zaswiatéw.

I tak oto w ostatniej czesci piesni III Boskiej komedii, jak juz wspomniano, Dante i Wergiliusz
spotykaja wiele dusz skulonych nad brzegiem Acheronu i czekajacych na wejscie do todzi in-

fernalnego przewoznika Charona. Jego postac (Piekto III 82-111) ukazana jest jako uosobie-

37Rzeki smutku lub, zgodnie ze zr6dtostowem, rzeki lamentu.
%Por.: Epos o Gilgameszu — gilgamesz_epos_starozytnego_dwurzecza.pdf (starozytnysumer.pl).
39Czlowiek o glowie psa, psiogtowy.
W tym miejscu autor odsyla swego czytelnika do reprodukecji malarskiej:
OBRAZ 6 (taka wlasnie kolejnosé!) — Cristoforo cinocefalo (XVII sec., Atene, Byzantine and Christian Museum).
Wszystkie reprodukcje sg dolaczone do ksigzki. Kolejnos¢ przywotywanych obrazéw zgodna z kolejnoscia
w tekscie Ciseriego.

“0Transmigracja — odradzanie sie w innej postaci.


https://www.starozytnysumer.pl/multimedia/gilgamesz_epos_starozytnego_dwurzecza.pdf
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nie zaréwno madrego starca, ktéry na pierwszy rzut oka moze wydawacé sie nawet kruchy, jak

i prawdziwego demona o ognistych oczach, rozgniewanego, surowego i karzacego®":

I oto ku nam nadciagga todzia

starzec, bialy od starego zarostu,

krzyczac Biada wam, dusze nikczemne!

[...]

Woéwczas ucichty welniste policzki

wioglarzowi z sinego bagna,

ktéry wokot oczu mial ogniste kregi.

[...]

Charon demon, o oczach jak zagwie,

dajac im znaki, wszystkie je gromadzi,

bije wiostem kazdego, kto przysiada.
[TM]*

Dante nasyca dramatyzmem caly kontekst, w jakim porusza sie demoniczny przewoznik,
a scena wprawia czytelnika w ostupienie i pobudza jego zmysty poprzez ciagte bodzce dzwie-
kowe, lamenty potepionych i krzyki Charona, az po dZwieki uderzen wiostem w nagie ciata
nieszcze$nikéw. Tak samo niezbedne okazuja sie wizualne kontrasty, czyli wszystkie barwne
plamy, ktére Poeta rozpryskuje na powierzchni swojego monstrualnego fresku. Biate wlosy
Charona kontrastuja z czerwonym zarem w jego oczach i wokét nich, a wszystko to na tle si-
nego, $miertelnego, a raczej od sinopurpurowego do fioletowowinogronowego i, jesli chcemy,
réwniez — polisemiczne do tego — to wszystko, co opuchniete i bolesne. Sam Dante jest wy-
raznie wzburzony, znajduje sie w stanie ducha graniczacym z poetycka tachykardig*, a kojace
stowa Wergiliusza (,tak chce sie tam, gdzie sie moze / to czego sie chce i wiecej nie pytaj”;
Piekto 111 95-96, JM), wypowiadane w celu uciszenia zlorzeczen potwornego Charona, nie-
chetnego do wpuszczenia na swéj statek zywej duszy (co skadinad, siegajac pamiecia, czynit
juz kilka razy, jak np. mialo to miejsce z boginia Persefong, z Eneaszem i Tezeuszem, Pyrru-
sem i Herkulesem, Odyseuszem, Orfeuszem i Kumanska Sybillg**) nie uspokajaja go. Dante
nie redukuje napiecia, wrecz przeciwnie, dodaje doni groze spojrzenia Charona, dreczone du-
sze, ciemng otchlan piekielnej rzeki, wstrzas tektoniczny w finale, ktérym konczy sie piesn,
tak silny, ze ze strachu i z przerazenia przekraczajacego granice wytrzymatosci, przy naglym
rozblysku cynobrowej btyskawicy (kolejny rozblysk koloru) mdleje, traci swiadomos¢. Pozo-
stawia nam, po mistrzowsku, calg scene — zawieszona, skrystalizowang z calym jej tadunkiem

sugestii, dzwiekéw i koloréw, by i$¢ dalej, ku innym przygodom i innym potworom.

“W tym miejscu autor odsyta swego czytelnika do reprodukcji malarskich:

OBRAZ 4 - Miniatura przedstawiajaca Charona (XIV sec., Oxford, Bodleian Library, ms. Holkham, misc. 48, p. 5);

OBRAZ 5 - Michelangelo Buonarroti, Giudizio universale, particolare di Caronte (1535-41 circa; Roma, Cappella
Sistina).

W przektadzie AS: ,Az oto ku nam po wodnej glebinie / starzec, ktérego kudly ubielone/ siwizna wiekéw, na
todzi podplynie, // wolajac: - «Biada, duchy potepione!» / [...] // Poczem sie zaraz uciszyly zgota / welniste
szczeki sternika otchlani, / ktéry w swych oczach mial ptomienne kola. / [...] // Charon ich zaraz ptomiennym
dostrzeze / okiem, i wiostem powolnych oklada, / az ich tak wszystkich do siebie zabierze”.

43Zaburzenie rytmu serca polegajace na zbyt szybkim jego biciu (czestoskurcz).

“4Kaptanka wyroczni Apollina w Cumae, znajdujacym sie we wloskiej Kampanii.
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Minos

Legendarny i potezny krél Krety, sprawiedliwy lub okrutny, w zaleznosci od réznych mitycz-
nych podan, wystepowal juz w roli sedziego piekiel, czesto razem ze swoim bratem Rada-
mantem®, od czaséw Homera (Odyseja XI, 568-570) i, w podobnej funkgji, takze w Eneidzie
(Eneida VI, 431-433) oraz w poemacie Tebaida (Tebaida VIII, 40) Stacjusza*. Nie powinno
wiec by¢ zaskoczeniem, ze odnajdujemy go w Boskiej komedii Dantego, przy wejsciu do praw-
dziwego i wlasciwego Inferno, czyli na poczatku drugiego kregu, gdzie pokazuje potepionym,
jakie bedzie ich ostateczne przeznaczenie, dom ich wiecznej pokuty. Pojawia sie on przelotnie,
ale ma wielkie znaczenie, poniewaz wykonuje tutaj swoje specyficzne zadanie, co Dante tak
opisuje (Piekto V 4-12):

Stoi tu Minos i ryczy straszliwie,

bada winy u wejscia,

sadzi i posyla zgodnie z tym, jak sie oplata.

Powiadam, ze kiedy Zle narodzona dusza

staje przed nim, catkiem sie spowiada,

a ten znawca grzechéw

widzi, ktére miejsce piekla jej przynalezy,

owija sie ogonem tyle razy,

ile stopni w dét chce, by byta osadzona®’.
[TM]

Zadne jednak z klasycznych zrédel, z Wergiliuszem na czele, nie opisuja fizycznej postaci pie-
kielnego sedziego, a tym bardziej z taka osobliwg cechg jak ogon. Tutaj, w istocie, Minos juz od
pierwszej tercyny okresla sie przez wyglad, ktéry wykracza poza to, co ludzkie, i bezpowrot-
nie przeistacza go w zwierzeca bestie, w ohydna, owijajaca sie chwostem, warczaca postac.
Monstrualna hybryda, ktéra nie robi nic, aby ukry¢ swoja wsciekla i niespokojna nature, bez-
apelacyjny sedzia, stracajacy uderzeniami swojego ogona zagubione dusze w czelu$¢. Demon
o brzmigcym doniosle, energicznym glosie i odzwierzecych cechach fizycznych, ktérego slu-
zowaty i krety wyrostek owija sie wokét jego ciala, przypomina i paradoksalnie przywodzi na
mys$l weza kusiciela, ktéry owingwszy sie wokét drzewa poznania dobra i zta, zwodzit Adama
i Ewe w Raju w biblijnej Ksiedze Rodzaju. Ale ,nieunikniona wedréwka” poety (Piekto V 22), jak
wiemy, nie moze zosta¢ przez nikogo przerwana, nawet przez niego samego, dlatego ponow-
nie Wergiliusz przypomina, ze ,tak chce sie tam, gdzie sie moze / to, czego sie chce” (Piekto V
23-24). Na nic wiec zdaja sie mocne stowa Minosa, ktéry ze swojego hipogeum*, w ktérym
ma siedzibe, chcac nie cheac, musi ustapi¢ drogi Dantemu i jego towarzyszowi.

*Radamantys - sedzia w Hadesie.

“6Tebaida — poemat epicki rzymskiego poety Publiusza Papiniusza Statiusa.

"W przektadzie AS: ,Tam siedzi Minos straszliwy i zgrzyta; / on calym ttumem nadchodzacych rzadzi, /
wszystkich badajac, kto w ten krag zawita. // Dusza nieszczesna, co tutaj zabladzi, / odstoni¢ musi winy swojej
brzemie, / a znawca zbrodni 6w tacno osadzi, / kedy ja zesta¢ w to kazni podziemie, / i na znak chwostem sie
wlasnym otoczy / tylekro¢, ile kregéw zajs¢ trza w ziemie”.

“Hypogeum, hipogeum - podziemne pomieszczenie, zazwyczaj na planie kola, zwykle przeznaczone na gréb albo
na miejsce kultu.
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Cerber

Jesli musieliby$my zrobi¢ apel wszystkich potworéw piekielnych, tak jakby zaswiaty byly
szkola, znalazlby sie jeden, ktéry zawsze odpowiedzialby: ,Obecny!”. Jeden potwér w szcze-
gblnosci méglby sie pochwali¢ tym, ze nigdy nie opuscit ani jednej lekgji z zycia pozagrobowe-
go i, $wiecac przykladem, zdat z wyrdéznieniem egzamin na ambasadora straznikéw krélestwa
zmarlych. Mowa o Cerberze®, mitycznym tréjglowym psie z wezowym ogonem, pokrytym
jadowitymi wezami poruszajacymi sie przy kazdym jego ruchu, kotlujacymi sie i syczacymi
swoimi obrzydliwymi jezorami. W mitologii greckiej, zakuty w tanicuchy, strzegt bramy do Pie-
kla, zagradzajac droge zywym chcacym do niego wej$¢ i nade wszystkim martwym, ktérzy
chcieliby je opusci¢. Nie ma w zasadzie dziela literackiego, ktdre zajmujac sie tamtym $wiatem
lub opisujac go w jakikolwiek sposéb, nie wymienialoby Cerbera wéréd zamieszkujacych go
potwornych postaci. Oprécz dziel, ktére przeanalizowaliémy w poprzednich rozdziatach, jest
on wymieniany w niektérych kluczowych utworach wloskiej i sredniowiecznej kultury, a mia-
nowicie w [liadzie (VIII, 368) i Odysei (XI, 623), w Etymologiach (X1, 111, 33) Izydora z Sewilli,
w Teogonii Hezjoda (311), w Metamorfozach Owidiusza (IV, 450-451) i w Bibliotece Apollodo-
ra*® (II, 5, 126). Mozemy stwierdzi¢ bez wahania, ze Cerber — chyba z wyjatkiem Charona - jest
tym potworem, ktéry koniecznie musi tam by¢, inaczej nie jest to Pieklo... zreszta o czym my
tu méwimy? Cerber jest dla Hadesu i jeziora Averno®! tym, czym Koloseum dla Rzymu, wieza
Eiffla dla Paryza i tym podobne, wiec sie rozumiemy. Nie mozna uda¢ sie w to miejsce i nie od-
czud jego przerazajacej obecnosci. Wyjatkowy ponadto jest rodowéd Cerbera, syna potworéw
Tyfona i Echidny® oraz brata Ortrosa, potwornego psa Geriona i Hydry lernejskiej — potwo-
ra o wielu wezowych glowach zabitego przez Heraklesa. Rodzina potworéw, ktérej nikt nie
uratuje, przerazajacy rod, rzadko spotykany nawet w klasycznej mitologii, przy nim blednie
rodzina Addamséw, Munsteréw, a nawet Sawyeréw, bohateréw filmu Teksariska masakra pitg
mechaniczng Tobe’a Hoopera, na czele z Leatherface’em (w jezyku wloskim: z twarza ze skéry),
seryjnym morderca, ktéry w masce zrobionej ze skéry zdzieranej z twarzy ofiar zabijal, uzy-
wajac pity tanicuchowej. Budzace respekt curriculum oraz dobre kwalifikacje na psa piekielnego

majacego przede wszystkim pilnowac miejsca agonii i cierpienia.

W Eneidzie, gdzie Cerber zostal ukazany z wezami okreconymi wokoét szyi, jego sprzeciw wobec
zej$cia Eneasza zostal udaremniony przez Sybille Kumanska, ktéra rzucita mu do zjedzenia
focaccie® z miodem i ziolami usypiajacymi, w rezultacie btyskawicznie go uspita i unieszkod-
liwita. Dante w Boskiej komedii umieszcza go jako dozorce trzeciego kregu w piesni VI Piekta,

gdzie wymierza kary i tortury potepionym duszom, nieustannie je rozszarpujac i obdzierajac ze

“9W tym miejscu autor odsyta swego czytelnika do reprodukcji malarskich:
OBRAZ 7 - Particolare di una miniatura con Dante, Virgilio e Cerbero (XV secolo circa; ms. Urb. Lat. 365, Citta
del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, F. 13r);
OBRAZ 8 - Cerbero, illustrazione di William Blake per I'Inferno della Commedia (Hell 6, 182-4-27 circa; Londra,
Tate. Photo©Tate Images).

%0Chodzi o Biblioteke opowiesci mitycznych Apollodora, przypisywang réwniez innemu autorowi i znang w tym
ujeciu jako Bibliotheca Pseudo-Apollodorusa.

W oryginale mamy trudno przekladalng fraze: ,Cerbero sta all'Ade, all’Averno” - gdzie Averno to pochodzaca
z kultury lacinskiej nazwa jeziora uznawanego za wejécie do podziemi, natomiast Ade to nazwa grecka
oznaczajaca Hades.

520boje byli hybrydami ludzko-wezowymi.

»¥Zdaniem historykéw focaccia byta znana Etruskom na dtugo przed powstaniem Rzymu.
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skéry swoimi nadzwyczajnymi pazurami. Nie dziwi zatem fakt, iz Cerber, ktéry w $redniowie-
czu uosabial zaréwno zarfoczno$¢, jak i niezgode spoleczng, jest umieszczony w kregu przezna-
czonym dla zartokéw, przy czym zostal on opisany z polotem narracyjnym, ktéry koresponduje,

mozna by rzec, ze wspélczesnym jezykiem w stylu splatter movie czy groteski (Piekto VI 13-33):

Cerber, bestia okrutna i odmienna,
trzema gardtami psim wzorem ujada
nad ludzmi, ktérzy sg tu zanurzeni.
Oczy ma szkarlatne, brode ttusta i brunatna,
brzuch szeroki i tapy szponiaste,
szarpie duchy i odziera ze skdry, i rozszarpuje.
[...]
Kiedy nas dostrzegt Cerber, wielki robak,
paszcze otworzyl i pokazal nam kty,
nie mial czesci ciala, ktéra by nie ruszat.
[...]
Jaki jest ten pies, co szczekajac, taknie,
i cichnie, kiedy gryzie pokarm,
bo tylko o zarcie sie troszczy i walczy,
takie staly sie te ttuste pyski
demona Cerbera, co zaglusza,
dusze tak, ze chcialyby by¢ gtuche.
[IM]

Nie zapominajmy o tym, ze Cerber jest potworem o jednym ciele i jednoczesnie jest ,tréjjedyny”
z trzema gtowami i trzema gardtami, ktérymi, jak méwi Dante, pozera duchy, doktadnie tak jak Lu-
cyfer, i dlatego on réwniez w jakis spos6b ukazuje sie jako kolejna figura antytréjcy. Bestia ,,okrut-
na i odmienna”. Te dwa przymiotniki, tak wyrazne i kategoryczne, identyfikuja go, potwierdzajac
jego podwdjng nature. O ile z jednej strony okrucieristwo jest aspektem humanizujacym, ponie-
waz wiaze sie z intencjonalnoscig (w naturze bowiem nie wystepuje okrucieristwo samo w sobie,
lecz jedynie wrodzone zachowania i instynkt przetrwania), o tyle z drugiej inno$¢ mozna odebra¢

wlasnie w jej etymologicznym sensie zdystansowania od wszelkich kanonéw normalnosci.

Przedstawiajac Cerbera, Dante nieustannie przechodzi od jego cech ludzkich do zwierzecych,
podobnie jak w poprzednim kantyku, gdy opisywat piekielnego sedziego Minosa (Piekto V
4): ,Stoi tu Minos i ryczy straszliwie”. Ohydny stwdr, ktérego warczenie jest cecha czysto
animalistyczng, podobnie jak ogon, ktérym sie oplata, by wskaza¢, jaki krag bedzie przezna-
czeniem grzesznej duszy. Analogicznie w opisie psa piekielnego, jak gdyby dla spotegowania
potwornoéci, poeta dokonuje jego hybrydyzacji, taczac na zasadzie kontrastu pewne aspekty
nienaturalne z tymi juz znanymi, ale oczywiscie w tym kontekscie zupelnie alienujacymi. ,De-
tale turpistyczno-antropomorficzne”, jak je definiuje Giorgio Inglese w swoim komentarzu do
Boskiej komedii**, takie jak oczy, broda, brzuch i rece, zostaja skontrastowane z typowo psimi

*Dante Alighieri (2007-2017), Commedia. Inferno, Purgatorio, Pardiso, 3 voll., red. i komentarze Giorgio Inglese,
Carocci Roma, Carocci editore, vol. 1, p. II, nota.
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cechami, takimi jak skowyt i kly, ktére przywracaja zwierzecy rys, a jednoczeénie przyczyniaja
sie do ostatecznego spotwornienia Cerbera. I wlasnie taka wydaje sie jego natura — udomo-
wionego zwierzecia, psa strézujacego, a nie istoty demonicznej, kiedy to po ataku na dwéch
poetéw uspokaja sie, gdy tylko Wergiliusz ciska mu w gardlo gars¢ ziemi (niemal analogicz-
nie jak w Eneidzie), ta za$, niczym miesny pulpet, usmierza jego gtéd. Wszak znalezlismy sie
w kregu takomczuchéw i Zygmunt Freud objasnilby ten epizod stwierdzeniem, iz gest ten

uspokaja potwora, jakby byl on dzieckiem, zaspokojonym w swej fazie oralne;j.

I tu dochodzimy do kolejnego istotnego punktu dantejskiego Cerbera: z prostego straznika
Hadesu, jakim byt w mitologii greckiej, staje sie on tutaj narzedziem karania dusz potepio-
nych, ktérego okropna szczekanina odbija sie wszedzie echem (tak bardzo, ze dusze potepio-
nych chcialyby ogluchna¢); ktéry drapie, rozszarpuje i rozrywa na kawatki bez chwili przerwy.
Ohydny potwér, ,wielki robak” - méwi Dante - trzesie sie jak jaki§ rozwscieczony pies i kreci
sie caly, w paroksyzmowej i przerazajacej furii, i nie ma w nim zadnego mieénia, ktéry by sie
nie poruszal. To niekontrolowane bestialstwo zostalo opisane réwniez w Libro delle mirabili

difformita®, ktéra przyznaje Cerberowi honorowe miejsce w ksiedze o bestiach:

Cerber [...] jest opisywany z trzema glowami: poeci i filozofowie utrzymuja, ze stal na strazy bram
Piekla, aby zastrasza¢ $miertelnikéw swoim potréjnym szczekaniem. Opowiadajg tez fatszywe
i haniebne historie, miedzy innymi taks, w ktérej stynny Alcyd®® [Herkules] zabral go zakutego
w tanicuchy i drzacego sprzed wejscia krélestwa Orkusa, piekielnego wtadcy, a on, caly przepelnio-

ny gniewem, wsciekle go obszczekiwal.

Odniesienie do Herkulesa, jak juz widzieliSmy w pierwszym rozdziale, dotyczy jego dwunastej
i ostatniej, najbardziej wyczerpujacej pracy, jaka bylo schwytanie Cerbera w Hadesie celem
sprowadzenia go na ziemie, by tym czynem okaza¢ postuszenstwo Eurysteuszowi, krélowi
Myken. Dante réwniez przypomina ten epizod (Piekto IX 98-99), napomykajac o wcigz wi-
docznych na jego szyi $ladach tanicucha, ktérym Herkules wyciagnal potwora z piekla. Ponow-
nie uzywa specyficznego zargonu, sktadajacego sie z takich stéw, jak ,podbrédek” i ,wole”,

ktére jeszcze bardziej przypominaja o podwdjnej naturze Cerbera, ludzkiej i zdziczalej.

Erynie (Furie) i Meduza

Nad warownymi murami piekielnego miasta Dis unosza sie Erynie®’, zwane w tradycji greckiej
takze Eumenidami, gwaltowne stworzenia zrodzone, wedlug Hezjoda (Teogonia, 183-187),
z kropli krwi wykastrowanego przez swego syna, Kronosa, boga Uranosa; kropli, ktéra spadta

na ziemie i zaplodnita Gaje. W mitologii rzymskiej identyfikowano je z Furiami i byly one

%5Carlo Bologna (red.), Liber monstrorum de diversis generibus (Milano: Bompiani, 1977), II, 15; 111. Inaczej:
Libro delle mirabili difformita. Ksigzka sklada sie z trzech czesci, kazda z nich opisuje rézne rodzaje potworéw,
powstata w VIII w. w krajach anglosaskich, by¢ moze jej autorem byt Irlandczyk Aldhelm z Malmesbury.

%Herkulesa nazywano niekiedy Alcidem - w mitologii rzymskiej Alcyd to syn Jowisza utozsamiany z Heraklesem.

"W tym miejscu autor odsyta swego czytelnika do reprodukeji malarskich:
OBRAZ 9 - Miniatura di scuola settentrionale con le Erinni (1456; Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana,
ms .Plut. 40.1. F. 267);
OBRAZ 10 - Miniatura con le Erinni (meta del XV secolo; Londra, Brutish Library, ms. Yates Thompson 36, E. 167).
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przedstawiane jako potworne skrzydlate duchy, z wlosami poprzeplatanymi wezami, trzyma-
jace w dtoniach harapy lub pochodnie. Ciemno$¢ piekielna byta ich domem i to zapewne tutaj
(w literaturze) Dante natknatl sie na nie, czytajac teksty lacinskie, poczawszy od - nie ma
potrzeby o tym moéwié — Eneidy (VI, 571; VII, 324), ale tez, przede wszystkim, czytajac Meta-
morfozy (IV, 451-454) autorstwa Owidiusza i Tebaidy (XI, 65) Stacjusza. Juz w najstarszych
poematach uwazano Erynie za istoty, ktére mszcza sie za dokonane przewinienia i przesladu-
ja zbrodniarzy; ich zadaniem bylo karanie zbrodni i wystepkow, ktére nie zostaly osadzone
przez ludzka sprawiedliwo$¢, co w konsekwencji wyniosto je do rangi idealnych obroniczyn po-
rzadku spotecznego. Niewatpliwie wielkiej wartoéci i ciekawy ,zyciorys” do pokazania, kiedy
bedzie sie aspirowalo do pelnienia funkcji opiekuna dusz w zaswiatach. Na ogét pamieta sie
o trzech z nich, ktére to Dante spotyka w Boskiej komedii, a mianowicie o Tyzyfonie, Megajrze
i Alekto. One to na widok dwéch poetéw niespokojnie sie prostuja, stajac na palcach, i wyra-
zaja swoj gniew z powodu obecnosci obcych (Piekto IX 35-42):

bo wzrok catkiem mnie odciaggnat

ku wysokiej wiezy o plongcym wierzchotku,

gdzie w jednej chwili wyprostowaly sie nagle

trzy furie piekielne zabarwione krwia,

ktoére kobiece mialy cztonki i ruchy,

i byly otoczone zielonymi hydrami,

za wlosy mialy wezyki i Zmije,

ktérymi oplecione byly ich dzikie skronie.
[TM]

S to zatem potwory hybrydowe, w czesci ludzkie i w czeéci zwierzece, z zeriskimi elemen-
tami ciala oraz zachowaniami, ale opasane wodnymi wezami, hydrami wzietymi z pamieci
Wergiliariskiej (Eneida VII, 447), i z wlosami z wezami i zmijami, tak zwanymi zmijami
rogatymi (Cerastes cerastes, zgodnie z klasyfikacja zoologiczng wprowadzong przez natura-
liste szwedzkiego Carolusa Linnaeusa w 1758 r.), oplecionymi wokét gltowy. Z tych trzech
rodzajéw wezy w szczegblnosci zmije rogate (o ktérych to Dante dowiaduje sie od Stacjusza)
byly dobrze znane w starozytnosci (wspominaja o nich Pliniusz, Solinus i Lukian) i pdz-
niej jest o nich mowa w bestiariuszach $redniowiecznych ze wzgledu na ich niebezpieczny
jad, poréwnywany do jadu legendarnego i potwornego Bazyliszka. W efekcie zmije rogate
zaliczane s3 do rodzaju wezy obejmujacego rézne gatunki bardzo niebezpieczne i budzace
w cztowieku lek.

Dante okreéla ich typologie by¢ moze po to, aby podkresli¢, oprécz $miertelnego niebezpie-
czenistwa z ich strony, takze ich odstreczajacy wyglad, ktéry wydaje sie — biorac pod uwage
dwie kolczaste wypuklosci w ksztalcie rogéw znajdujace sie nad oczodotami - bardziej niz
kiedykolwiek, by tak rzec, diabelski. W cytowanej juz Libro delle mirabili difformita®® (111, 15)
jest doprecyzowane, ze w cerastach nie tyle rogi decydujg o zdradliwoéci, ile szczeki i jezyk,

zabdjcze i przerazajace. I nalezy w to wierzy¢.

*8Tytul mozna przettumaczy¢ jako Ksiega godnych podziwu deformacji.
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Wracajac do Boskiej komedii, Wergiliusz, méwi Dante, natychmiast rozpoznaje Erynie i bez

wahania, precyzyjnie, identyfikuje trzy potwory (Piekfo IX 45-48):

»Spojrz — rzekl do mnie - na okrutne Erynie.

Po lewej stronie to jest Megajra,

ta, co ptacze po prawej, jest Alekto,

Tysyfona jest posrodku”, i zamilk} na dtugo.
[(JM]

Kwestia symboliki zwigzanej z trzema Eryniami byla przez wieki przedmiotem niekoncza-
cych sie dyskusji, poczynajac od XIV-wiecznych komentatoréw — ktérzy, mimo ze byli blizsi
kulturze Dantego, niekoniecznie potrafili uchwycic jej prawdziwe znaczenie, czesto znacznie
prostsze, niz sie uwaza — az po wspdlczesnych, czasem by¢ moze sprowadzonych na manow-
ce wlasnie przez rozbudowane komentarze tych pierwszych. Osobiscie zgadzajac sie z tymi,
ktérzy stosuja metodologiczng zasade brzytwy Ockhama — to znaczy, ze nie ma powodu kom-
plikowa¢ tego, co nie jest skomplikowane na poczatku® - i zakladajac, ze najprostsze rozwia-
zanie jest réwne zamiarom twoércy, mogliby$my powiedzie¢, ze Erynie to nikt inny, jak po-
tworne, torturujace i mséciwe byty z tradycji klasycznej. Wydaje sie to wiecej niz wystarczajace
jako piekielna wizja ztych i krwawych straznikéw potepionych grzesznikéw w miescie Dis.
A potem one, krzyczac, uderzajac dlonmi, drapiac sie po piersiach i torujac droge, wywoluja
ja, inng przerazajacg posta¢ — Meduze. Ta ostatnia, Gorgona, cérka Forkosa i Keto, zostala
zmieniona przez Atene w potwora dlatego, ze miala $miatosc leze¢ z Posejdonem w jednej ze
$wiatyn bogini (lub dlatego, jak glosi alternatywna historia, ze odwazyla sie rzuci¢ wyzwanie
bogini w kwestii pieknosci) i jako potwoér zmieniata w kamien kazdego, kto na nia spojrzal.
W micie, o ktérym wspomina Owidiusz w Metamorfozach (IV, 657), zostala zdekapitowana
przez Perseusza, ale jej gtowa nadal mogla petryfikowa¢ mezczyzn i zwierzeta, dlatego tez Mi-
nerwa umiescila ja na swojej tarczy. Grozba Erynii, jakoby przywolajg Meduze na pomoc, by
spetryfikowala poete, ma na celu powstrzymanie jego przejscia i uniemozliwienie mu dotarcia
do dolnego Piekta (Piekto IX 49-54):

Szponami, kazda darta sobie piersi,
bity sie dtorimi i krzyczaty tak glosno,
ze z leku przytulitem sie do poety.
,Niech przyjdzie Meduza, to zmienimy go w kamien —
moéwily wszystkie, patrzac w do6t. —
Zle, ze na Tezeuszu nie pomscityémy napasci”.
[IM]

Tutaj Erynie, stowami udzielonymi im przez Dantego-pisarza, przypominajg réwniez mit
o herosie Tezeuszu, ktéry zszedl do krélestwa zmarlych, prébujac porwaé Proserpine, krélo-
wa $wiata podziemnego, zostal uwieziony przez moce podziemne i w ostatecznosci uwolniony

przez Herkulesa. W mitologii klasycznej Meduza w rzeczywisto$ci byla w dobrej komitywie

*Przyktadowo jeden z najnowszych polskich komentarzy Dantejskich piéra Pawla Moscickiego Wyzsza
aktualnosé. Studia o wspdtczesnosci Dantego (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2022) uznaje
Piekto za antycypacje Auschwitz, co zupelnie uniewaznia znaczenia sredniowiecznego poematu.
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z dwoma pozostalymi Gorgonami, siostrami Euriale i Steno, z ktérymi mieszkala niedale-
ko krainy Hesperyd i krélestwa zmarlych. Przedstawiano je jako potworne postacie kobiece
z grzywami w ksztalcie wezy, wielkimi klami przypominajacymi kty dzikéw, brazowymi re-
kami i skrzydlami ze zlota, dzieki ktérym mogly lata¢. Oczy ich byly blyszczace, a spojrzenie
przenikliwe i petryfikujace, jak juz o tym wspominano, do tego stopnia, ze kiedy Perseusz $ciat
glowe Meduzie - jedynej $miertelniczce wéréd Gorgon, jak podaja niektére zrédla, miedzy
innymi Libro delle mirabili difformita (I, 38) - jej oczy nadal sie obracaly tak, jakby byla zywa.
Posréd réznych opinii dawnych komentatoréw wypowiadajacych sie na temat jej obecnosci
w Boskiej komedii sa i tacy jak na przyklad Jacopo della Lana, ktéry dostrzega w niej symbol
herezji, tej, ktéra zmienia cztowieka w kamien dlatego, ze cztowiek bytby bardziej zapatrzony
w zmystowos¢ potwora niz w Swiete Ksiegi®. Jest i Pietro di Dante, jeden z synéw Poety, pro-
ponujacy wizje Meduzy — alegorii terroru. Réwniez w tym przypadku, jakkolwiek by to inter-
pretowad, z naszego punktu widzenia, potwor staje sie instrumentem cudownosci, $rodkiem
narracyjnym o silnym oddzialtywaniu emocjonalnym, za pomoca ktérego Dante, z typowa dla
siebie brawura, sprawia, ze kolejny raz boimy sie o jego los w obliczu nadchodzacej grozy. Ra-
tunkiem przed ta katastrofalng hipoteza o koncu drogi, bez wspominania o tym, bedzie nikt
inny, jak jego przewodnik i mistrz, czyli Wergiliusz, ktéry zrecznym i naglym ruchem odwraca

go i w gescie ochrony zakrywa mu oczy swoimi dforimi.

tlumaczyli Pawet Graf | Hanna Zacharczyk

W oryginale scritture — termin uzywany do okreslania np. Pisma Swietego.
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SEOWA KLUCZOWE:

Boska komedia

potwory w literaturze

ABSTRAKT:

W tekscie zaprezentowano metode detalicznej lektury poematu Dantego, czytanego poprzez
analize teratologiczng. Namyst nad opisanymi w dziele wybitnego Wlocha potwornosciami
i potworami pozwala przywrdéci¢ Boskg komedie wspélczesnosci. Czytelnik zauwaza znaczenie
detalu w procesie poznawania i rozumienia tekstu, co propedeutycznie stanowi doskonaly
wstep do poematu, a takze uczy okreslonego sposobu lektury dostrzegajacej literackie impon-
derabilia i poddajacej je analizie.
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