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Wojna zmienia perspektywe. Sprawia, ze rzeczy dotad uznawane za blahe nagle zyskuja zna-
czenie, a kolor wloséw, oczu czy brzmienie imienia decydowaé moga o zyciu lub $mierci. Za-
mknietym w kryjéwkach odbiera swobode obserwacji, pozwalajac zaledwie na podgladanie
$wiata percypowanego w trudno dostepnych okruchach. Zmusza do trudnej gry w zmniejsza-
nie i powiekszanie, gdy czas — jak w poezji Krzysztofa Kamila Baczynskiego — zdaje sie biec
wstecz, ku nieistnieniu’. Literackie opowie$ci o wojnie, mierzac sie z tymi przeksztalceniami
buduja nielinearng narracje, operuja detalem, ukazuja fragmentaryczno$¢ $wiata. Literatura
dla dzieci podejmujaca najtrudniejsze wojenne tematy proponuje historie spersonalizowane,
czesto nawiazujace do konwengji literatury faktu, wtasnie poprzez detale budujac Iacznosé
z zewnatrztekstowa rzeczywistoscig. Gléwni bohaterowie pozostaja zanurzeni w $wiecie

prawdziwego zmyslenia, a o wiarygodnosci opowiesci decyduja szczegély jednoznacznie odsy-

! Edward Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1968. Ksigzka dla nauczycieli, studentéw i uczniéw (Warszawa:
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1998), 38-39.
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Tajace do wielkiej historii. Taka konstrukcja determinuje szczegélny styl odbioru, skupiony na
detalach, za ktérymi kryje sie zwykle bogactwo tresci potencjalnych czy niedopowiedzianych.
W narracjach o Zagladzie najwazniejsze jest to, co w pierwszej chwili wydaje sie niewazne —
okruchy odsylaja do wiekszej calosci, do rozbudowanej opowiesci rekonstruowanej poza teks-
tem. Obecne w tekscie literackim czastki historii stajg sie filarami postpamieci, szczegdlna
osnowg, wokét ktérej mozna budowaé swiadomos¢ odbiorcy. Aby dostrzec detale i rozwinaé
kryjace sie za nimi historie, potrzebna jest lektura uwazna i czula, redukujgca w znacznym
stopniu odleglo$¢ miedzy odbiorca a tekstem. Czytelnik przyglada sie $wiatu przedstawione-
mu z bliska, a poglebionej interpretacji dostrzezonych detali sprzyja wiez miedzy dzieckiem
a dorostym lektorem, najczesciej jednym z rodzicéw, ktéry moze dopowiedzie¢ to, co zosta-
o tylko zasygnalizowane w lekturze. Pojedyncze przedmioty, drobne gesty, oderwane sceny
okazuja sie furtkami prowadzacymi do kolejnych opowiesci - zaczynaja zy¢ wlasnym Zyciem,
ogromnieja, zmieniajg swoje ksztatty i jak gdyby wychylaja sie z tekstu ku odbiorcy, popycha-
jac go w strone nowej §ciezki.

W odbiorze sztuk plastycznych, aby dostrzec detal malarski czy architektoniczny, trzeba po-
dejséc¢ blisko, tak aby niemal dotkna¢ rzezby czy obrazu. Wybrany szczegét obserwowany z ta-
kiej perspektywy moze wydawac sie dziwny, nadmiernie wyeksponowany, groteskowo ogrom-
nieje, zyskuje samodzielnos¢ wobec catego dziela, zblizajac sie do obserwatora i wnikajac do
jego $wiata. W tekscie literackim przykuwajacy uwage detal staje sie plastyczny, jakby tréj-
wymiarowy, wychodzi ku czytelnikowi, zawlaszczajac jego percepcyjne procesy. Dotyka i po-
rusza. Skupienie uwagi na detalu wymusza zmiane perspektywy. Obserwator skraca dystans
wobec dziela, patrzy ze zbyt malej odlegtosci, aby dostrzec szeroki kontekst i pelng wymowe
utworu. Taka recepcja moze wynika¢ z decyzji odbiorcy, ktdéry opierajac sie na swoich podmio-
towych wyborach, tnie dzielo, wyodrebniajac z niego najatrakcyjniejsze dla siebie czastki (w
jezykach romanskich ,detal” - fr. détail, wl. dettaglio — kryje w sobie stowo tailler [fr.], taglio
[wt.] oznaczajace ciecie). W literaturze dla dzieci zwykle jest jednak wpisana w strategie utwo-
ru, ktéry narzuca taki styl odbioru, operujac detalem jak synekdocha i udostepniajac szczegél-
nie okrutne tresci tylko tym, ktérzy sa na to gotowi i potrafig podazy¢ za interpretacyjnymi
wskazdéwkami.

Detal zamiast catosci

Literatura dla dzieci dotyczaca Zaglady czesto stosuje taki chwyt w sposéb programowy, na-
rzucajac odbiorcy koncentrowanie sie na wyeksponowanych szczegétach, ukazanych na roz-
mytym tle, zbyt strasznym, aby pokazac je w pelnej ostrosci. Historia okrutna nie moze zosta¢
opowiedziana w calosci — narracja operuje lukami, pelna jest niedopowiedzen, aluzji i suge-
stii mozliwych do odczytania tylko dla tych, ktérzy posiadajg pozatekstowa wiedze, przez co
w pewnym sensie sa przygotowani do zderzenia z historyczng prawda. Detal staje sie wiec
znakiem, swoistym odsylaczem do informacji spoza tekstu, juz wczeéniej przyswojonych czy

w trakcie lektury uzupelnianych przez rodzicéw i opiekunéw.

Wybrane sceny jawig sie jakby zatrzymane w kadrze fotografii z rodzinnego albumu: zydow-
skie wesele, rodzinny szabas, $wigteczne potrawy staja sie pretekstami, aby opowiedzie¢
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o kulturze, ktérej juz nie ma. Scena $lubu Dorki i Chaima, bohateréw Mirabelki Cezarego Ha-
rasimowicza, na ilustracjach Marty Kurczewskiej ukazana zostala we fioletowej poswiacie.
Zapadajacy zmierzch, okruchy szkla z rytualnie pottuczonego kieliszka, rozsypane koraliki
- wszystko to wprowadza atmosfere nostalgii i przeczucie nadchodzacego nieszczescia. Kieli-
szek zostal rozbity, aby - zgodnie z zydowskim obyczajem — upamietni¢ zniszczenie Swiatyni
Jerozolimskiej, ale ilustracja ta zapowiada inng, zblizajaca sie juz Zaglade, ktéra nie tylko
zmiecie z powierzchni ziemi wiele $wiatyn, ale takze pochlonie niemal caly naréd. Pierwsza
cze$¢ Mirabelki tylko pozornie ma optymistyczny final. Czes¢ druga otwierajg narodziny No-
amka - synka Dorki i Chaima oraz opis owocujacej mirabelki. Dwie gléwne, zaprzyjaznione ze
soba bohaterki zostaly dawczyniami zycia, lecz na towarzyszacej ilustracji nie da sie odczué
radoéci. Grafika przedstawia wysoki, ceglany mur, zza ktérego ledwie widaé czubek mirabelki.
Nie jest to jeszcze mur getta, tylko $ciana dzielaca podwdrka kolejnych kamienic, ktéra jed-
nak wydobyta na pierwszy plan ogromnieje, przestania $wiat, zamyka mozliwosci poznania,

zapowiada izolacje i budzi groze.

Katarzyna Wadolny-Tatar, piszac o wizualnych synekdochach wliteraturze dla dzieci dotycza-
cej drugiej wojny $wiatowej, zwrécita uwage miedzy innymi na jedng z ilustracji Joli Richter-
-Magnuszewskiej zamieszczonych w ksigzce Beaty Ostrowickiej Jest taka historia. Opowies¢
o0 Januszu Korczaku — nogi obute w czarne oficerki depcza rzad biatych domkéw o czerwonych
dachach. Grafika ta, rozrysowana na dwdch stronach ksigzki, przerywa opowiesé o codzien-
noéci w Domu Sierot i stanowi wprowadzenie do najtrudniejszych fragmentéw fabuly. Ba-

daczka pisze:

Okupacja i zniszczenie Warszawy zostato obrazowo wyrazone poprzez rysunek zotnierskich wy-
sokich butéw z wpuszczonymi do nich nogawkami spodni niemieckiego munduru w popielatym
kolorze i z charakterystycznymi lampasami. Ujecia: jeden oficer zamiast rzeszy okupantéw, zna-
czace czedci ciala postaci ,depczacej” (na rysunku takze dostownie) miasto zamiast pelnej sylwetki
realizuja zasade pars pro toto. Niemiecki olbrzym obrazuje dominacje najezdzcy i skale zniszczen.
Przewaga niszczacego przejawia sie tez w fizycznej postawie, jego obunoznym pewnym oparciu na
podtozu, przedstawionym z zachowaniem symetrii widocznych czesci ciata na sasiadujacych ze

sobg stronach?.

Detale na ilustracjach czesto sygnalizujg niedopowiedziang historie, sugeruja dalszy ciag
przerwanej opowiesci. Podwérkowy mur jest zapowiedzig muréw getta. Dziewczecy warko-
czyk przytrzasniety drzwiami bydlecego wagonu w ksigzce Renaty Pigtkowskiej z ilustracjami
Macieja Szymanowicza Wszystkie moje mamy nie pozostawia watpliwosci co do losu Chany
(Wszystkie moje mamy, s. 22). Ksigzka i okulary Starego Doktora, dzieciecy bucik, zabawki,
kredki rozrzucone wokél toréw kolejowych pozwalaja przypuszczad, co sie stalo z miesz-
karicami Domu Sierot, bohaterami ksigzki Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku (s.
58-59). Porzucone okulary i buty nieuchronnie przywodza tez skojarzenia ze stosami podob-

nych przedmiotéw, zgromadzonych w magazynach Auschwitz, jesli tylko odbiorca posiada

2 Katarzyna Wadolny-Tatar, ,, Synekdocha jako trop wizualny w ksigzkowych ilustracjach dla dzieci (na
przykladzie wybranych narracji stowa i obrazu o drugiej wojnie $wiatowej)”, w: Literatura i inne sztuki
w przestrzeni edukacyjnej dziecka, red. Alicja Ungerheuer-Golab, Urszula Kope¢ (Rzeszéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2016), 169-170.
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wystarczajaca wiedze o historycznym kontekscie opisywanych wydarzen. Byé moze niewinnie
wygladajace buty — powracajace réwniez na ilustracjach w Pamietniku Blumki autorstwa Iwony
Chmielewskiej — budzg groze wylacznie u $wiadomych czytelnikéw, a mroczna historia, ktéra
sie z nimi wiaze, kryje sie w sferze domystéw i sugestii. Jednak kto cho¢ raz widzial stosy
butéw w Auschwitz, ogladal zdjecia lub zwiedzal muzeum, nie uwolni sie od tego widoku.
Wyplynie on z mrokéw pamieci i natozy sie na obraz eleganckich pantofli stojacych rzedami
na wystawie warsztatu szewca Rosenbauma, Starego Doktora czyszczacego dzieciece buty,
porzuconych przy torach bucikéw. W perspektywie Zaglady $wiat rzeczy zostal uprzywile-
jowany nie tylko dlatego, ze materialne przedmioty — jak pisze Bozena Shallcross - staly sie
obiektami grabiezy, gromadzenia, sortowania. Buty staja sie tu swoistym $ladem, jednym ze
znakéw koniecznych do odczytania i zinterpretowania jako element doswiadczenia historycz-
nego, ktére poprzez urzeczowienie ludzi przydalo wagi przedmiotom?®. Pozornie nieistotne
wzmianki w tekscie czy elementy ilustracji zyskuja ogromng wage zestrojone z wiedza czy

wspomnieniem czytelnika.

Gra perspektyw — powiekszanie i pomniejszanie

Basniowa opozycja mate-duze, silnie zakorzeniona w dzieciecym doswiadczeniu, w odniesie-
niu do rzeczywistosci wojennej zaczela funkcjonowaé w nowy sposéb. W $wiecie poetyckim
Baczynskiego - jak pisal Edward Balcerzan - ,,0swoi¢ znaczy pomniejszy¢”*. Poznanie wymaga
oddalenia, perspektywy sprzyjajacej pozornemu zmniejszeniu bytéw, ktére — mieszczac sie
w malych dloniach - staja sie wiarygodne i przyjazne czlowiekowi. W pomniejszeniu, w ma-
tosci ,,tkwi pewien potencjal heroizmu”®, ktéry paradoksalnie pozwala przekroczy¢ dziecieca
stabos$¢ i stawié czola rzeczywistosci. Powiekszenie, rozrost, wypelnienie przestrzeni staje sie

z kolei forma samoobrony — wobec kurczacego sie czasu i nieustannego zagrozenia $miercig®.

W literaturze dla dzieci opozycja male-duze odgrywa istotng role, a zmiana perspektywy po-
zwala zdystansowa¢ sie od pelnego niebezpieczenistwa $wiata, umkna¢ jego mechanizmom
i znalez¢ czasowe schronienie. Wielko$¢ przedmiotéw jak sie okazuje, zalezy od odleglosci,
z jakiej s3 obserwowane. W ten sposéb, zajmujac odpowiednie stanowisko, widz moze wply-
waé na percepcje rzeczywistosci, niejako decydujac o rozmiarze poszczegdlnych desygnatéw,
zblizajac jedne i oddalajac inne. Niektére jednak same, pchane niewidzialng sitg, zajmuja
miejsce na pierwszym planie i nie pozwalaja sie uniewazni¢. Okoliczno$ci historyczne nadaty
ogromne znaczenie elementom dotad niewaznym czy drugoplanowym, ktére nagle zaczely
decydowac o wartosci osoby ludzkiej. Nie sposéb usungé ich z pola widzenia, ogromnieja,

przystaniajac wszelkie zalety i wady opisywanych postaci.

Zazwyczaj jednak w przypadku obserwacji detalu wiele zalezy od przyjetej perspektywy. Wy-

eksponowanie drobiazgu, wysuniecie go na pierwszy plan wzmacnia jego znaczenie, podczas

3 Bozena Shallcross, Rzeczy i Zagtada (Krakéw: Universitas, 2012), 25.
4 Balcerzan, 37.
5 Balcerzan, 37.

6 Balcerzan, 39.
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gdy uruchomienie szerszego planu sprawia, ze obserwowane obiekty wydaja sie mniejsze
i czesto ging, rozmywajac sie w ogdlnym tle. Zaleznosci te doskonale rozumie mata Helena
z powieéci Joanny Rudnianskiej Kotka Brygidy, ktéra wdrapuje sie na podwérzowe drzewo,
aby z wysoka patrzeé na $wiat i ujrzec jego zaburzony wojna porzadek ponad glowa biegaja-
cej po podwoérku opiekunki. Z galezi drzewa Helenka widzi trzy koscioly (synagoge, cerkiew
i koscio! katolicki), w ktérych — w jej odczuciu — mieszka trzech Bogéw, moze obserwowac
postepujace zniszczenia, tune nad plongcym gettem, ale i Stancie, ktéra z tej perspektywy
wydaje sie malutka, a jej polecenia niewiele znaczace. Przesuniecie ciezaru znaczen to jeden
z istotnych tematéw Kotki Brygidy, ktéra pokazuje, jak nieistotne dotad cechy w obliczu wojny
staja sie nagle detalami o wielkim ciezarze, definiujacymi tozsamosc¢ i miejsce w procesie hi-
storii. Takim elementem staje sie miedzy innymi przynalezno$é¢ do narodu zydowskiego, dla
niektérych bohateréw — jak dla zasymilowanego Kamila — dotad nieznaczaca, nagle postrze-
gana jako pierwszoplanowa cecha okreslajaca jednostke.

O zyciu bohateréw decyduja tez szczegdly wygladu, wczesniej niewazne lub inaczej war-
tosciowane. Hasta ,,dobry wyglad” i ,zty wyglad” powracaja w wielu powiesciach i cho¢ nie
zawsze sg w pelni rozumiane przez matych bohateréw kolejnych historii, zawsze budza za-
ciekawienie lub groze, urastaja do nieprzecietnych rozmiaréw, wysuwaja sie na pierwszy
plan. Zosia — bohaterka Wojny na Pieknym Brzegu autorstwa Andrzeja Marka Grabowskiego
z ilustracjami Joanny Rusinek — slyszata, jak mama méwi o ukrywajacej sie za szafa Zydéw-
ce, ze ,«ona» ma «dobry wyglad», ale «jej synek» nie ma «dobrego wygladu»”’. Dziewczynka
spodziewala sie, ze Janek bedzie mial odstajace uszy lub garb. Byta bardzo zaskoczona, kie-

dy sie okazalo, ze

Chtopiec byt po prostu éliczny. [...] z czarnymi jak wegielki, rozmarzonymi oczami i kreconymi wio-
sami, tak czarnymi, ze w $wietle lampy wydawaly sie granatowe. Jedyne, do czego mozna sie byto
przyczepié, to troche za duzy nos, ale ja uwazalam, ze z tym orlim nosem bardzo mu do twarzy.

Wygladat jak pirat mérz potudniowych albo arabski rozb6jnik®.

Zosia nie rozumie, ale wie doskonale, ze zachowanie w tajemnicy informacji o ciemnowlosym
chlopcu to sprawa zycia i $mierci. Inna Zosia, trzyletnia bohaterka ksigzki Agaty Tuszynskiej
i Iwony Chmielewskiej Mama zawsze wraca, marzy o tym, aby by¢ dorosta kobieta i mie¢ dobry
wyglad - to wlasnie wydaje jej sie gwarancja bezpieczenistwa, cho¢ nie rozumie, jakie cechy

wygladu s3 tu szczegdlnie istotne.

Detal jako filar postpamieci — biografia

Detal zapada w pamie¢, jest jakby sfotografowany, zatrzymany w przemijaniu. Susan Son-
tag pisze: ,Wysitki czynione przez fotograféw, ktérzy pragna wzmocni¢ nadwatlone poczucie
rzeczywistodci, przyczyniaja sie do dalszego jej nadwatlenia. Nasze przyttaczajace poczucie

7 Andrzej Marek Grabowski, Wojna na Pieknym Brzegu (£6dz: Wydawnictwo Literatura, 2019), 57.
8 Grabowski, 57.
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przemijalnosci wszystkiego jest tym dotkliwsze, ze aparaty fotograficzne umozliwiajg nam

«utrwalenie» ulotnej chwili™.

Detal zatrzymany w kadrze — takze literackim - z jednej strony zdaje sie trwa¢ ponad czasem,
z drugiej dobitnie uzmystawia jego uptyw. Zatrzymany w pét ruchu, powracajacy w kolejnych
zdaniach opisu przedmiot trwa, cho¢ jego wlasciciel nieuchronnie przemija. To nie przypadek,
ze — jak wskazuje Sontag — medium postpamieci jest fotografia’. Jedna scena, gest, sytuacja
uchwycone w kadrze staja sie punktem wyjscia dla opowiesci odwotujacej sie do okruchéw
pamieci lub budujacej postpamieciowa narracje. Fotografia jest sztuka detalu.

Na szeregu detali oprze¢ mozna postpamieciowa narracje. Malgorzata Wéjcik-Dudek, charak-

teryzujac biograficzne opowiesci o zyciu Starego Doktora, pisze tak:

Narracje biograficzne adresowane do najmlodszych réwniez nadaly pewien rytm opowiesci, cho¢
z pewnoscig jest on oparty nie na chronologii, lecz na detalu pozwalajacym uchwycic istote histo-
rii o Doktorze, nie celebrujac przy tym jej tragicznego finatu. I tak, wspomniany detal w historii
niepokornego bohatera stanowi jej centrum lub inaczej — centra, ktére sa wszedzie i nigdzie. Epi-
zodycznosc, anegdotyczno$é, oralno$é to cechy narracji, ktéra nie wpisuje sie do mainstreamu, bo
nalezy do kogos$, kto sam pozostawat poza obowigzujacym centrum. Praktyka biograficzna bedzie
zatem zasadzala sie na fragmencie, na szczatkowym wyznaniu, ktére dzieki stosownemu uporzad-

kowaniu stanie sie jednga z reprezentacji, a wiec jedna z mozliwych narracji'’.

Biografia Korczaka opowiadana jest zatem poprzez cigg drugoplanowych szczegdtéw, znacza-
cych detali uktadajacych sie w charakterystyke osoby. Oderwane sceny, pojedyncze sytuacje
skladaja sie na zycie Starego Doktora nie tylko w omawianych przez Wéjcik-Dudek biogra-
fiach, ale takze w ksigzkach Jest taka historia czy Pamietnik Blumki. W Pamietniku Blumki Stary
Doktor postrzegany jest przez detale wyeksponowane na ilustracjach i zaobserwowane przez
mieszkancéw Domu Sierot. Przyglada sie pedom groszku hodowanego przez dzieci, wiesza na
sznurze wyprane koszulki, karmi wréble, ostania parasolem gromadke wychowankéw, trzyma
w dloniach pudetko kredek i nosi fartuch drukowany w kwiatowy wzorek. Drobne kwiatki po-
wtarzaja sie tez na sukience Blumki - przypominaja niezapominajki, kwiatki pamieci, bo ,pa-
mietnik jest po to, aby nie zapomnie¢”?. Te drobne ujecia, detale buduja opowie$¢ o Januszu
Korczaku, staja sie szczegdlnymi, zamknietymi w ksigzce miejscami pamieci, wokét ktérych

moga narasta¢ kolejne warstwy historii.

Na jednej z ilustracji w Ostatnim przedstawieniu panny Esterki autorstwa Adama Jaromira z ilu-
stracjami Gabrieli Cichowskiej Doktor podlewa pelargonie. Za oknem widaé¢ druty kolczaste,
po drugiej stronie ulicy stoi niemiecki wartownik. Doktor mysli: ,Podlewam kwiaty, biedne ro-
$liny. Roéliny zydowskiego sierocinica. Ziemia spieczona odetchneta”®. Hodowanie kwiatkéw

9 Susan Sontag, O fotografii, ttum. Stawomir Magala (Krakéw: Wydawnictwo Karakter, 2009), 190.
Sontag, 190-191.

"Matgorzata Wéjcik-Dudek, W(y)czyta¢ Zaglade. Praktyki postpamigci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci
i mtodziezy (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2016), 113.

2Iwona Chmielewska, Pamietnik Blumki (Poznari: Media Rodzina, 2011), 48.
BAdam Jaromir, Ostatnie przedstawienie panny Esterki (Poznan: Media Rodzina, 2014), 94.
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- czynno$¢ pokojowa i niepozorna — na moment uniewaznia rzeczywisto$¢ getta. Strategia
dowartos$ciowania detalu - tego, co banalne, blahe, zanurzone w codziennosci — wymierzona

jest przeciwko systemowi i stanowi $wiadomy wybér Korczaka. Pisze o tym Wéjcik-Dudek:

Taktyk zajmujacy staba pozycje to czlowiek detalu, ktéry biorac na warsztat konkretne obserwacje,
potrafi je zuniwersalizowac. To oczywisty wybér. Taktyka jako dziatanie niemajace zelaznych regut,
zmienne i wymykajace sie wszelkim klasyfikacjom, musi opiera¢ sie na detalu, ktéry w razie zmiany

zasad mozna szybko porzuci¢, skupiajac sie na zupelnie innym centrum™.

Pomiedzy punktowo roztozonymi detalami — podlewaniem pelargonii, dokarmianiem wréb-
li i dogladaniem dzieci - mozna rozsnué ni¢ opowiesci linearnie biegnacej do tragicznego
finatu. Dob6r anegdotycznych historyjek i pojedynczych scen przypomina jednak mecha-
nizm dziatania pamieci, ktéra podsuwa pozornie niewazne kadry jak zdjecia losowo wybra-

ne z albumu.

Detale tozsamosci — opaska z gwiazdg

Niektére detale w narracji o Zagladzie zyskuja szczegélng wage juz wewnatrz tekstu, bo ob-
rosly ciezarem znaczenn w wojennej rzeczywistosci. Literatura — pokazujac, jak wojna zmienia
spos6b postrzegania $wiata — odzwierciedla tez nieuchronne przewartosciowania dotyczace
znakéw i symboli, ktérym okupanci nadali nowy wymiar. Detalem szczegdlnie znaczacym,
powracajacym w wielu omawianych utworach, jest opaska z gwiazda Dawida (czy sam symbol
heksagramu). Dla Heleny, bohaterki Kotki Brygidy, tajemnicza opaska poczatkowo jest ele-
mentem nieznaczacym. Pojawia sie jednak coraz czeéciej, uparcie wpycha sie na pierwszy plan,
przykuwa wzrok i zajmuje uwage dziewczynki. Gdy wreszcie Helenka sama zaklada opaske
z tym znakiem, czuje jego zlowroga moc - ludzie patrza na nig inaczej, sasiedzi przestaja sie
us$miecha¢, nieznajomi omijaja wzrokiem. Wojenna rzeczywisto$¢ nadala religijnemu emble-
matowi mroczny wymiar, sprawila, ze sie¢ wynaturzyl jak detal, ktéry ogladany w zbytnim
zblizeniu przybiera dziwne, czasem groteskowe ksztalty, wypelnia sobg caly obraz, wyrywa
sie z kontekstu tla. Gwiazda Dawida — piecze¢ Salomona, symbol judaizmu umieszczany jako
element dekoracyjny na nagrobkach, fasadach synagog czy tkaninach liturgicznych - stata sie

stygmatem $mierci.

W Pamietniku Blumki na ilustracji jedna z szyb peka naznaczona sze$cioma cieciami, tworzac
niebieskawy ksztalt gwiazdy Dawida. Zlowroga zapowiedz Zagtady skonfrontowana zostata
ze wspomnieniem o przeszlosci jednego z mieszkanicéw Domu Sierot — Szymka lobuziaka,

715 a teraz bierze udzial w kuchennych

ktéry dawniej ,kradl i rzucatl kamieniami w szyby
konkursach organizowanych przez pania Stefe. Blumka troche sie boi impulsywnego kolegi,
ale jego wystepki oceniane z wyzszego poziomu nadawczego wydaja sie catkowicie niewinne
wobec zla, ktére nadejdzie niebawem, zapowiadane nie tylko przez rysunek zydowskiego

symbolu religijnego, ale réwniez przez ukazana na tej samej stronie scene pod prysznicem.

14Wojcik-Dudek, 119.
Chmielewska, 12.
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Chlopiec, sptakany po krojeniu cebuli, bierze kapiel. Z prysznicowego sitka na jego glowe
leje sie woda przypominajaca liniowany papier — kartke z zeszytu, w ktérym Blumka robi
notatki. Scena stanowi przerazajaca zapowiedz $mierci w komorze gazowej, a tréjkatny od-
tamek szkla, ktéry delikatnie wzieta w palce gtéwna bohaterka, przypomina ksztaltem obo-

zowa naszywke.

Takze kilkuletni Szymon, bohater powiesci Wszystkie moje mamy, szybko sie zorientowal, ze
»tych opasek na rekawie nie nosi sie dla ozdoby”®. Starsza siostra wyjasnita mu dobitnie, ze

symbol gwiazdy Dawida stygmatyzuje, ale nie sposéb sie go pozby¢:

Chodzi o to, zeby Niemcy na pierwszy rzut oka wiedzieli, kto sposréd ludzi na ulicy jest Zydem.
[...] Zyda moga bez zadnego powodu uderzy¢, przewrécié, a nawet zastrzeli¢. [...] Oni oglosili, ze

od razu zabija kazdego Zyda, ktéry pokaze sie w mieécie bez opaski'”’.

Nic dziwnego, ze Szymon, ktéremu udalo sie uciec z getta, czuje ulge, gdy moze pozby¢ sie
opaski. Gdy jednak, w dzieciecej naiwnosci, zwerbalizowal te odczucia, znéw musial uciekad,

jak gdyby samo wspomnienie determinowalo jego tozsamos¢:

Mianowicie pewnego razu stalem z mama Marig w dtugiej kolejce po chleb. Mialem na sobie podbi-
ty futerkiem, granatowy ptaszczyk. Nie byt nowy, ale bardzo cieply. Wtedy co$ sobie przypomnia-
tem:

- Kiedy$ miatem taka opaske z duza niebieska gwiazda. Musialem jg zawsze nosi¢ na rekawie. Ale
teraz juz nie musze, prawda?

Wszyscy ludzie w kolejce ustyszeli, o co spytalem, i odwrécili glowy w nasza strone'®.

Nie ma takiej perspektywy, odleglosci czasowej czy przestrzennej, ktéra uniewaznitaby wy-
mowe opaski i pozwolitaby zmniejszy¢ jej wymiar. Ktokolwiek sie o nig otrze, zostaje nazna-

czony niezbywalnym pietnem detalu, ktéry definiuje i okresla jednostke.

Perspektywa KryjOwkKi

Kryjéwka - jeden z istotnych motywéw opowiesci o Zagladzie — determinuje postrzeganie
$wiata przez detale. Klaustrofobiczna przestrzen uniemozliwia spogladanie z odleglosci lub
utrzymanie dystansu. W ciasnej kryjéwce wszystko znajduje sie tuz obok obserwatora, bli-
sko jego twarzy, brak perspektywy przytlacza i sprawia, ze detale ogromnieja i zmieniaja
swoje ksztalty. Jak na katedralnych freskach malarz musi uwzgledni¢ dzialanie perspektywy,
aby ogladane z dotu postacie zachowaly odpowiednie proporcje, tak obserwator detali powi-
nien wprowadzi¢ w swej percepcji korekte ksztattu wynaturzonego nadmiernym zblizeniem.
Trudno jednak o to, gdy obserwacja jest wymuszona, a skrécenie dystansu wywotane ko-

niecznoscig ukrywania sie. Wéwczas rzeczy wydaja sie czyms innym, niz sa w rzeczywistosci.

6Beata Pigtkowska, Wszystkie moje mamy (£6dz: Wydawnictwo Literatura, 2018), 11.
17Pigtkowska, 11-12.
8Pigtkowska, 32.
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Rozrastaja sie i przemieniajg. Wypelniaja sobg $wiat. To dlatego mala myszka, mieszkanka
norki usytuowanej w ciemnej, ciasnej garderobie na najwyzszym pietrze warszawskiej ka-
mienicy, mogla sta¢ sie dla kilkuletniej Celi przyjaciétka i towarzyszky zabaw w powiesci
Ireny Landau Ostatnie pietro. Dziewczynka, ktéra w ciemnym, dusznym pomieszczeniu musi
siedzie¢ cichutko jak myszka, zdaje sie dzieli¢ los z zaleknionym zwierzatkiem, zaleznym od

ludzi, ktérzy réwnoczesénie stanowia dla Celi najwieksze zagrozenie.

Dzieci schowane w kryjéwkach czesto skupiaja swoja uwage na detalach. Ograniczona prze-
strzen, zamkniecie w malym pomieszczeniu i swego rodzaju zamkniecie mentalne, odciecie
od zewnetrznego $wiata, przed ktérym sg chronione, wymusza na nich zmiane perspekty-
wy, patrzenie z bliska, poprzestawanie na percepcji okruchéw oderwanych od rzeczywistosci.
W ksigzce Mama zawsze wraca mala Zosia dowiaduje sie od mamy, jak wyglada $wiat poza
komoérka-kryjéwka - to mama przynosi jej kasztany, bazie, kolorowe jesienne liscie zmoczone
kroplami deszczu, rysuje sanki, opowiada o przedwojennych ulicach. Mama znajduje tez kwie-
cisty kawalek materiatu, z ktérego szyje sukienke dla lalki. Od tej chwili Zosia stale sie lalczyng
mamga. Uczucie, jakim dziewczynka obdarzyla lale, jest odzwierciedleniem relacji cérki i matki
— daje poczucie bezpieczenistwa i nadzieje na ocalenie. W pewnym sensie skupienie na Zuzi
odwraca uwage Zosi od dziejacej sie wokét apokalipsy — detal przestania calosé¢, widoczny jest
ostro i wyraznie, podczas gdy tlo pozostaje rozmyte. Dorosta Zosia swoje wspomnienia rozpo-
czyna od przedstawienia lalki: ,nazywa sie Zuzia. Moja laleczka. Moja céreczka”®. Opiekujac

sie lalka, czula sie silna jak mama. Opowiada:

Ja bylam jej mamga. Czulam sie wspaniale, bo mogtam by¢ mama, nie dzieckiem. Zimno, nie ma
sie czym przykry¢. A mama zawsze wie, gdzie jest koc albo szmatka i skad wzia¢ kartofel czy mar-
chewke. [...] Najlepiej by¢ mama. Dziecko wszyscy chcg ztapaé, wszyscy chea je zastrzeli¢, zabrac od

rodzicéw. Ja juz nie chcialam by¢ dzieckiem, chciatam tylko urosnaé. I by¢ dorosta®.

W pordéwnaniu z lalkg dziewczynka czuje sie duza, zyskuje na wzroscie i znaczeniu, staje sie
mamusia, a wiec istotg, ktéra w dzieciecym $wiecie wydaje sie niemal wszechwladna. Zosia
walczy, aby nic nie rozdzielilo jej z lalkg, bo wierzy, ze mamusia nigdy nie zostawi swojej c6-
reczki. Zycie brutalnie zweryfikowalo jej ztudzenia, kiedy juz po wojnie, w podrézy do Izraela,
od grupki osieroconych dzieci ustyszala nowa zasade $wiata: zadna mama nie zyje. Kajuta,
w ktoérej lezalta ciezko chora mama Zosi nie stanowita juz wéwczas schronienia. Bezmiar mor-
skiej przestrzeni — skontrastowany z klaustrofobicznym wnetrzem kajuty i wcigz obecnym
we wspomnieniach zamknieciem kryjéwki — zwalnia z myslenia detalem i odbiera nadzieje.
Ogromu $wiata nie da sie pozaszywa¢, zacerowa¢ haftem jak chciataby Zosia. Ktebek wléczki

i kawalek szmatki drukowanej w rézyczki nie uratuja juz nikogo.

9Agata Tuszynska, Iwona Chmielewska, Mama zawsze wraca (Warszawa: Wydawnictwo Dwie Siostry, 2020), 1.

2Tuszyriska, Chmielewska, 19.
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Jeden czy wielu

Noam, Blumka, Jutka, Szymek — kolejne ksigzki opowiadaja spersonalizowane historie gtéw-
nych bohateréw, czesto mocno zakorzenione w realnym $wiecie, rozsnute na rusztowaniu
faktéw, przywolujace wspomnienia rzeczywistych oséb. Dzieciece biografie — choé¢ kazda ma
wlasny, dramatyczny przebieg — s3 reprezentatywne dla loséw narodu i pokolenia. Dwanas-
cioro dzieci z Domu Sierot stojacych woké?t Starego Doktora na fotografii, ktéra stanowi fun-
dament fabuly w Pamietniku Blumki, przypomina nie tylko zgromadzonych wokét Chrystusa
apostoléw, ale symbolizuje tez dwanascie pokolen Izraela. Ich los jest tozsamy z dziejami ca-
tego narodu. Sylwetki tych postaci to szczegélne, zbudowane ze stéw pomniki, stawiane nie
konkretnej osobie, ale calej rzeszy ludzi, ktérych ona reprezentuje. O jednym z bohateréw
Ostatniego pietra, zydowskim chtopaku wyprowadzajacym dzieci z getta i dzialajacym w kon-
spiracji po aryjskiej stronie, czytamy w odautorskiej nocie:

Piszac o Jerzym-Piotrze-Chaimie, autorka myslala o wszystkich zydowskich bohaterskich chlop-

cach, ktorzy walczyli o godno$¢ i honor i zgineli w czasie powstania w warszawskim getcie?’.

Dziewczynka w czerwonej sukience — Dosia, Dorotka czy Dotty z Mirabelki Cezarego Harasi-
mowicza z ilustracjami Marty Kurczewskiej — to posta¢, ktdra ucieleénia idee reprezentatyw-
nosci. Kolejne bohaterki, przynalezne do réznych kultur, narodéw i ras, s3 w pewnym sensie
ta sama dziewczynka, w dialogu z mirabelks rozpoznajgca swoja tozsamosc i odnajdujaca ko-
rzenie. Czerwone okrycie, sznurek koralikéw — te szczegdly powracaja na ilustracjach przed-
stawiajacych kolejne pokolenia matych dziewczynek, ktére muszg pamietac lub dowiedzie¢ sie
o straszliwych wydarzeniach, aby odkry¢, kim s3 i skad pochodza. Czerwony plaszczyk nawig-
zujacy do ksigzki Romy Ligockiej, ozdoby przypominajace rozsypane koraliki z zydowskiego
warsztatu - to detale, ktére maja ukryte znaczenie i wpisuja kolejne bohaterki w kontekst hi-
storii i tradycji. Koraliki i cekiny rozsypane na podwérku pod roztozysta mirabelka to zarazem
realistyczny szczegél budujacy mimetyczny czy faktograficzny charakter ksigzki, ale tez znak
tre$ci symbolicznych. Koraliki, mirabelki, muzyka ukazana na ilustracji jako plynace w po-
wietrzu kolorowe kule, drobne kuliste przedmioty przenikaja te dzielnice, jej ziemie, wode,
powietrze przesigkniete zydowska kultura, ktéra — cho¢ wyrugowana z naszej rzeczywistosci

- pozostanie na zawsze wpisana w koloryt Nalewek.

Wiarygodne ukazanie detali - zauwaza Daniel Arasse - jest fundamentem mimetyzmu, gdyz
umozliwia odzwierciedlenie charakterystycznych cech przedstawianej rzeczywistosci*?. Tak
rozumiany detal (jako szczegdl, wl. particolare — drobna cze$¢) w szczegdlny sposéb wiaze
tekst i rzeczywisto$¢ pozatekstowa. Wylonienie detalu w duzym stopniu zalezy jednak od
odbiorcy, ktéry w akcie percepcji dokonuje specyficznego ciecia, wyodrebniajac co$ z wiek-
szej calodci. W tym znaczeniu detal zostaje ,wyciety” z catego dziela, rozbijajac regularng
konstrukcje obrazu i determinujac rozmycie szerokiego kontekstu®®. Arasse pisze w odnie-
sieniu do malarstwa:

Zrena Landau, Ostatnie pietro (£6dz: Wydawnictwo Literatura, 2015), 86.
22Daniel Arasse, Detal. Historia malarstwa w zblizeniu, ttum. Anna Arno (Krakéw: DodoEditor, 2013), 205.
2Arasse, 206.
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jako dettaglio detal przesuwa réwniez obraz, nie tylko dlatego, iz izoluje jeden element, pogra-
zajac calos¢, lecz przede wszystkim dlatego, ze rozbija regularng konstrukcje perspektywy, ktéra
na przestrzeni calej historii malarskiej mimesis miala za zadanie zarzadza¢ fizycznym stosunkiem

widza do obrazu tak, aby jego pelny ,efekt” objawial sie z odpowiedniej odlegtosci®*.

W literaturze dla dzieci mamy do czynienia z podobnym przesunieciem. Eksponowanie detalu
nie uniewaznia jednak ukazanej w tekscie calosci (zazwyczaj pokazanej w sposéb nieciagly,
fragmentarycznie, w urywkach), ale odsyla do innej sfery znaczen, w ktérej poznanie cato-
$ciowe jest bardziej mozliwe. Nie sposéb bowiem opowiedzie¢ o Zagtadzie ,w catosci”. Swia-
domos¢ tych wydarzen musi ztozy¢ sie z okruchéw, fragmentéw, musi by¢ budowana z litera-
ckich detali odsytajacych do pozatekstowej rzeczywisto$ci. Detal jest szczeling, ktéra taczy to,
co literackie, z osobistym doswiadczeniem autora i czytelnika. Okruchy rzeczywistych przezy¢
i autentycznych wydarzerr wprowadzone do tekstu literackiego przemawiaja poprzez detale
wychylajace sie ku czytelnikowi. Mozliwa dzieki tej szczelinie wiez miedzy nadawca a odbior-
ca, miedzy urealnionymi bohaterami a mtodymi czytelnikami dotyka ludzkiego serca, budzi
wspdlczucie i trwoge, decyduje o przezyciu arystotelesowskiego katharsis, mozliwego dzieki
zetknieciu sie z literaturg i historia, ktéra przez nig przeswieca.

24Arasse, 206.



praktyki | Agnieszka Kwiatkowska, Detale Zagtady...

Bibliografia

Arasse, Daniel. Detal. Historia malarstwa
w zblizeniu. Thum. Anna Arno. Krakéw:
DodoEditor, 2013.

Balcerzan, Edward. Poezja polska w latach
1939-1968. Ksigzka dla nauczycieli, studentéw
i uczniéw. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, 1998.

Chmielewska, Iwona. Pamietnik Blumki. Poznan:
Media Rodzina, 2011.

Grabowski, Andrzej Marek. Wojna na Pieknym
Brzegu. £.6dz: Wydawnictwo Literatura, 2019.

Jaromir, Adam, Cichowska, Gabriela, Ostatnie
przedstawienie panny Esterki. Poznan: Media
Rodzina, 2014.

Landau, Irena. Ostatnie pietro. £6dz:
Wydawnictwo Literatura, 2015.

Pigtkowska, Renata. Wszystkie moje mamy. £6dz:

Wydawnictwo Literatura, 2018.

Shallcross, Bozena. Rzeczy i Zagtada. Krakéw:
Universitas, 2012

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORCE

Sontag, Susan. O fotografii. Ttum. Stawomir
Magala. Krakéw: Wydawnictwo Karakter,
2009.

Tuszynska, Agata, Chmielewska, Iwona. Mama
zawsze wraca. Warszawa: Wydawnictwo Dwie
Siostry, 2020.

Wadolny-Tatar, Katarzyna. ,Synekdocha jako
trop wizualny w ksigzkowych ilustracjach dla
dzieci (na przykladzie wybranych narracji
stowa i obrazu o drugiej wojnie $wiatowe;j)”.
W: Literatura i inne sztuki w przestrzeni
edukacyjnej dziecka, red. Alicja Ungerheuer-
Gotlab, Urszula Kope¢, 161-173. Rzeszéw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego,
2016.

Wojcik-Dudek, Malgorzata. W(y)czytaé Zagtade.
Praktyki postpamieci w polskiej literaturze
XXI wieku dla dzieci i mlodziezy. Katowice:

Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2016.

109



110 FORUMPOETYKI lesien 2022 nr 30

SEOWA KLUCZOWE:

Zagtada

ABSTRAKT:

Artykul poswiecony jest roli detalu i powigzanych z nim chwytéw artystycznych w ukazy-
waniu Zagtady w polskiej najnowszej literaturze dla dzieci. Obserwowanie detalu wymusza
czesto zmiane perspektywy zaréwno w sztukach plastycznych, jak i w literaturze. Koncen-
trowanie sie na wyeksponowanych i znaczacych szczegétach sprawia, ze ogélna opowies¢ sie
rozmywa, a okrucienistwo historii ukazane zostaje poprzez luki w narracji. Detal staje sie zna-
kiem wydarzen niedopowiedzianych i odsyta do pozatekstowej wiedzy czytelnika. Operowa-
nie detalem umozliwia tez uruchomienie gry perspektyw, operowanie zblizeniem i oddale-
niem powigzanymi z przewartosciowaniem opisywanych realiéw. Gléwne zadanie literatury
dla dzieci po$wieconej Zagtadzie to budowanie pamieci i postpamieci. Jest to mozliwe dzieki
oparciu sie na detalach, wokét ktérych narastaja kolejne warstwy opowiesci.
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ILUSTRACJA

NOTA O AUTORCE:

Agnieszka Kwiatkowska — dr hab. prof. UAM, pracuje w Zakladzie Literatury XX wieku, Teorii
Literatury i Sztuki Przektadu IFP UAM, zaangazowana w prace Zespotu ds. Badan nad Kultura
i Literatura dla Dzieci UAM, badaczka literatury polskiej XX wieku, autorka prac poswieco-
nych polskiej poezji dwudziestowiecznej (m.in. monografii Tradycja, rzecz osobista na temat
twdrczosci Juliana Przybosia oraz czesci poswieconej poezji dla dzieci w tomie Stulecie poetek
polskich) oraz tworczosci dla dzieci (publikowala m.in. na temat Danuty Wawilow, Joanny
Mueller, Anny Podczaszy, Ewy Szelburg-Zarembiny, Doroty Terakowskiej, Cezarego Harasi-
mowicza, Rafala Witka, Pawta Beresewicza, zajmowala sie tez obrazem Zagtady w czwartej

literaturze).
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