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Wspoélczesne dyskusje na temat powrotu do deskrypcji jako przedmiotu badan literackich,
ktére bywaja nazywane ,zwrotem deskryptywnym”, posiadaja swoje nowe uzasadnienia filo-
zoficzne i metodologiczne'. Rodza sie wprost z inspiracji ptynacych ze strony nowego materia-
lizmu, powrotu ku rzeczom, filozofii obecnosci, ekopoetyk, a takze licznych odmian realizmu
z realizmem spekulatywnym na czele. Zapewne sprowokuja one do ponownego namystu nad
réznymi formami literackimi i ich przemianami w XX i XXI wieku, czyli w okresie, gdy coraz
silniej dawat o sobie zna¢ kryzys, w tym catkowite zwatpienie w mimetyczne zdolnosci pisar-
stwa. Podtrzymywanie pewnych zobowiazan lub potrzeb deskryptywnych przez literature od-
bywato sie woéwczas wsréd narastajacych ktopotéw, ale zarazem w dialogu z bardzo réznorod-

nymi, niekoniecznie czy niewylacznie nowoczesnymi, tradycjami myslowymi i artystycznymi.

! Propozycje zwrotu opisowego rekapituluje oraz wykorzystuje do nowych propozycji badawczych Heather Love
w artykule ,Shimmering Descriptions and Descriptive Criticism”, New Literary History 1 (2020): 1-22. Do
waznych manifestacji nowego literaturoznawstwa opisowego naleza pokonferencyjne artykuly ze specjalnego
numeru pisma Representations 135 (2016). Podstawa metodologiczng tego kierunku badan byl m.in.
programowy artykul Stephena Besta i Sharon Marcus ,,Surface Reading: An Introduction”, Representations 1
(2009): 1-21.
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Do nowej dyskusji moze wiaczy¢ sie hauptologia z racji znaczenia komponentu opisowego
w utworach Zygmunta Haupta, a takze interesujacych uwag autotematycznych na temat moz-
liwosci deskryptywnych, jakie znalez¢ mozna w wielu miejscach jego dziel. Nie jest to zreszta
zagadnienie nieznane, wrecz przeciwnie, problematyka opisu, jego specjalnego statusu oraz
innowacyjnie pomyslanego umocowania w twdrczosci Haupta zwrécita uwage pierwszych
wnikliwych komentatoréw Pierscienia z papieru. W uzasadnieniu Nagrody ,Kultury” przyzna-

nej za 6w zbidér napisano:

Ze swej blizszej ojczyzny — Galicji Wschodniej — wyniést w pamieci rodzaj inwentarza rzeczowego
kraju. Zdawaloby sie, ze w pustkowiach gér i laséw Galicji, w obejsciach gospodarstw, w lamusach,
monasterach i na targowiskach nie bylo ani jednego przedmiotu, ktérego autor nie umiatby nazwac

i opisac®.

Opis laczy sie tutaj z praktykami pozaliterackimi, takimi jak ,inwentarz rzeczowy”, posiada
zatem nadwyzkowy, by tak rzec, ciezar istnieniowy, uchyla przynajmniej cze$¢ watpliwosci
co do mozliwosci reprezentacji, skoro przyznane ma réwnie niepodwazalne i prawnie gwa-
rantowane prerogatywy. Co wiecej, zauwaza sie w tej opinii, iz twérca ujawnit specjalne kom-
petencje w zapewnianiu wiarygodnego opisu, ktéry dzieki sugerowanej kompletnosci oraz
fachowosci pozwala na ponawianie aktéw zwigzywania stéw z rzeczami. Haupt-pisarz miat
w przekonaniu kapituly konkursowej zdolno$¢ zapewniania deskrypcjom stale aktualnej sku-
tecznosci, ale i imponujacego rozmachu. Jego opisy nie sa krepowane czy limitowane przez
zachodzace wtedy kryzysy mimetyczne, lecz nadal sg przedsiewzieciami obliczonymi na duza
skale i mierzacymi sie z wrazeniem mnogosci, wieloaspektowosci rzeczy oraz ich $rodowisk

materialnych.

Sposéb widzenia tej unikatowej umiejetnosci restytuowania wiarygodnego opisu literackiego

doprecyzowat jeden z cztonkéw komisji konkursowej, Jerzy Stempowski, w liscie do pisarza:

Literatura jest dzi§ wybitnie omfaloskopiczna, brak jej wizji $wiata zewnetrznego. Dostojewski,
ktéry tyle jezdzil koleja, nie wspomina nigdzie, aby widzial co$ z okna wagonu. [...] Przez p6t wieku
Dostojewski byt ulubiong lektura elity europejskiej i od niego zaczela sie epoka omfaloskopii. [...]

W tej perspektywie Pariskie opowiadania sa rewelacja®.

Stempowski sytuuje dzieto Haupta na tle dominujacych nurtéw literatury nowoczesnej, a zto-
$liwa metafora pismiennictwa ,omfaloskopicznego” (od gr. omfalos — pepek) nazywa utwory
stuzace ekspresji podmiotowosci piszacego oraz autotelicznie kierujace uwage na samo dzie-
to. Tymczasem autor Czuwania i stypy wydaje sie krytykowi na tle Dostojewskiego objawi-
cielem (,rewelacja”) mozliwosci wypracowywania przez literature nowych wgladéw w $wiat
zewnetrzny. Mozna nawet zauwazy¢, ze Stempowski taczy dwie perspektywy dostepu do owej
zewnetrzno$ci. Pierwsza z nich to wielkoformatowa ,wizja $wiata zewnetrznego”, a druga
oznacza dostep obramowany, uzalezniony od rodzaju ,wziernika”, jaki akurat sie komus trafit.

2 P.H. [Pawel Hostowiec — Jerzy Stempowski], ,Nagroda Literacka «Kultury» za r. 1962 - Zygmunt Haupt”,
w: Jerzy Giedroyc, Zygmunt Haupt. Listy 1947-1975, red. Pawel Panas (Warszawa: Biblioteka ,Wiezi”, 2022), 292.

3 Jerzy Giedroyc, Zygmunt Haupt, 273.
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Dostojewskiemu wypomina eseista, iz nie skorzystal z szansy, aby opisa¢ to, co wida¢ byto
przez okno pociagu, ktérym podrézowat. Domyslac¢ sie mozna, iz Haupt bedzie swoje rewela-
cje nowej deskryptywnosci osiagal przynajmniej dzieki tym dwém zabiegom - nie rezygnowat
z filozoficznej wizji catodci, zasadniczego zadania poznawczego, a nawet teoriopoznawczego,
zarazem jednak zachwycatl jako wynalazca i znalazca mnogich ram, okien, szpar i przeswi-
téw, aby zréwnowazy¢ deskrypcjami swoje takze nieco przeciez omfaloskopiczne pisanie. Pod
tym wzgledem do rangi symbolicznej urasta opis tego, jak jawi sie obserwujacemu bohaterowi
Haupta $wiat w oku cyklonu. Uderzajace $wiezo$cig widzenia, czystoscia koloréw, intensyw-
noscia wyglady $wiata zewnetrznego zjawiaja sie jednak tylko na moment i jedynie przez ten
przygodnie dany oraz umiejetnie wykorzystany ,lufcik”. Mozna zatem wstepnie przyjaé, iz
w jego pisarstwie opis fundowany jest zaré6wno przez wizjonerska, projektujaca mysl filozofu-
jaca odnoszong do calosci §wiata zewnetrznego, jak i przez chwile niepowatpiewalnych stykéw
z dostepnymi w stanie oczywisto$ci (fenomenologiczna ,ewidentno$¢”) obiektami ukazanymi
przez udanie wykorzystane przeswity w ramach dostarczanych przez nowoczesnos¢. Wypada
osobno oméwié¢ kazdy z tych watkéw problemowych, przy czym ponizsze uwagi chcialbym
traktowac jako co najwyzej prolegomena dla dalszych mozliwych studiéw na temat fenomenu
opisowosci w opowiadaniach autora Szpicy.

2.

Podczas poszukiwania uzasadnien i umocnien filozoficznych dla praktyk opisowych bohatero-
wie opowiadajacy Haupta miewajg chwile zwatpienia dotyczacego takiej mozliwoéci. Ponadto
w wielu komentowanych juz przez hauptologie deskrypcjach mieszaja sie partie zawierajace
opisy zdarzen ,rzeczywistych” z przypuszczeniami, a nawet jawnymi zmysleniami. Wyjasnia-
niem trudnych do sformutowania powodéw, dla ktérych powstawaty podobnie konstruowane
»wizje” zewnetrznego $wiata w jego twodrczosci, narrator Haupta zajmowat sie miedzy innymi
w EI Pelele:

Co kaze mi powtarza¢ anegdoty, doszukiwaé sie poréwnan, wynajdywaé paralele, popisywac sie
pseudoerudycja, usprawiedliwia¢ tym wszystkim méj opis wobec mnie samego i innych przywoly-
wanych na $wiadkéw? Czy ma by¢ to dopelnieniem szczerosci podjetego zamiaru, wiernosci praw-
dzie, ktéra to prawda jest tak nieuchwytna, tak wzgledna, tak niepokojaca i tak nie zaspakajajaca,
ale bez niej $wiat, jaki mnie otacza, [i] ja sam nie istnieje, bo albo co$ jest prawda, albo nia nie
jest, a wiec wtedy nie istnieje. A znowuz sztuka, majaca nam te prawde objawi¢, jest przeciez usta-
wicznie na pograniczu oszustwa, ztudy, udawania, mizdrzenia sie, sugestii, w sztuce zawsze jedno
co$ ukazujemy przez co$ innego, prawde chcemy ukazac przez ksztatt udany albo przez wymyslny
porzadek — jak w muzyce przez uszeregowania dzwiekdéw, jak w poezji przez stowa, ich rytm, alite-
racje, asonanse, wsp6ibrzmienia, tonike, akcenty, patos, wymyst. Czemu jest tak, ze postugujemy
sie calym arsenalem (gdzies przeczytane, zaslyszane, zapamietane) zmyslenia, nieprawdy, azeby

wyrazi¢ prawde?

Wobec czego niech mi bedzie wolno domyslac sie i narzuci¢ wlasne wyobrazenie o tym, jak to pan-
na ksieni pochwala i przytakuje okrutnej zabawie dziewczat, kiedy ta maszkara, tym pajacem jak ze

szkicu gobelinowego Goi w Muzeum Prado, tym El Pelele jestem ja sam. To przeciez mnie te panny
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zywcem drecza, nabijaja sie ze mnie, kiedy tak po koszarowemu catkiem ,,daja mi koca”, odbijaja
sobie na mnie swe panienskie trwogi, zahamowania, zawstydzenia, marzenia, zachcenia, mszczac

sie za wszystkie byle i przyszle panieniskie kleski i zniewolenia®.

Narrator w pelni zdaje sobie sprawe, iz zyje w czasach, gdy opis nie jest sam przez sie zrozu-
miala czynnoscia, nalezy zatem ,usprawiedliwia¢ opis”, poszuka¢ dla niego mocy ,prawne;j”
i zwiazku z ,prawda”. Domys$la¢ sie mozemy, ze chodzi raczej o ciagla praktyke, a nie o jedno-
razowy gest, Haupt zajmowalby sie tedy nieustannie w swoich utworach usprawiedliwianiem
opisu, zastanawiajac sie przy tym, ,co kaze mu” sie temu oddawaé. Odpowiedzie¢ mozna,
ze, z jednej strony, zmuszataby go do tego rosnaca presja krytyki zdolnosci mimetycznych
literatury, a i sam watpliwosci w tym wzgledzie czesto ujawnial, zwracajac uwage na site jezy-
kowych zaposredniczen i wynikajacej z nich tendencji do zamykania pisarza w $wiecie znako-
wym. Z drugiej strony opowiada on w przytoczonym fragmencie o tym, jak stale poszukuje
owych usprawiedliwien, a na podstawie przywolywanych poje¢ widzimy, ze szuka argumen-
tow w tradycjach filozoficznych, teoriach poetyk dawnych i wspélczesnych, kontekstach mu-
zykologicznych, wiedzy psychologicznej, historii malarstwa. W rozlegltych archiwach mysli
i sztuki znajduje oraz wyprébowuje argumenty na rzecz opisu, powatpiewa co do skutecznosci
niektérych z nich, siega po nastepne, stale rozwijajac nowe wywody i poddajac sprawdzeniom
kolejne dowody poswiadczajace mozliwosé opisu.

Szczegblnie niepokoi bohatera, ale i intryguje, ze dla podjetego zadania niezbedny jest ,caly
arsenal zmyslenia”, co uzasadnialoby jego wtasne ,domysty” i ,wyobrazenia” na temat zycia na
pensji dla dziewczat, gdzie pojawia si¢ nawet dawno temu zmarta ,panna ksieni”. Czescia pracy
usprawiedliwiania opisu staje sie praktyka imaginatywna, w ktérej rézne postaci zostaja zesta-
wione przez opowiadajacego w spos6b wyzywajaco ahistoryczny. Niekoniecznie przeciez czyni
to z niego rzecznika konstruktywizmu, gdyz préby deskryptywne narratora Haupta dalyby sie
umiesci¢ réwnie zasadnie w tradycjach waznych dla wspélczesnego realizmu spekulatywnego,
ktéry za pomoca domystu filozoficznego odnawia refleksje na temat mozliwych relacji miedzy
przedmiotami zachodzacych poza ludzka swiadomoscia. Stoi za tym przekonanie, ze dla uza-
sadnienia refleksji nad relacja umystu z realnosciami pozajezykowymi musimy wykroczy¢ poza
korelacjonizm?®, czyli zalozenie, iz mozemy jedynie orzekac o $wiecie, ktéry poznajemy jako ko-
relat naszych bezposrednich wrazen zmystowych. Ograniczenia korelacjonizmu powoduja, iz
odbieramy sobie mozliwo$¢ oraz uzasadnienie dla namystu nad relacjami zachodzacymi realnie
poza ludzka $wiadomoscia, a w réznych dyskretnych formach aktywnych czy sprawczych. Z tego
powodu pojawia sie specjalne uzasadnienie dla praktyk spekulacji, wyobrazniowych przyblizen
owych pozaswiadomosciowych odniesien i proceséw zachodzacych stale w réznych wymiarach
realnosci. Dla poetyki Haupta spekulacja wyobrazniowa nalezy zreszta do ulubionych i chet-
nie sprawdzanych formut narracyjnych. Opowiesci o tym, ,co by byto, gdyby” inaczej potoczy-
ly sie jakie$ wypadki zwiazane ze Stefcia czy Anusia, z ktérymi flirtowal bohater w mtodosdi,
lub powracajace bezposrednie nawiazania do filozofii Vaihingera z jej potrzeba opowiadania

o realnos$ciach istniejacych ,jak gdyby” wcale nie musialyby wtedy by¢ odnoszone wylacznie

4 Zygmunt Haupt, ,El Pelele”, w tegoz: Baskijski diabet. Opowiadania i reportaze (Warszawa: Czytelnik, 2007),
327-328.

> Quentin Meillassoux, Po skoriczonosci. Esej o koniecznej przygodnosci, thum. Piotr Herbich (Warszawa: Fundacja
Augusta hr. Cieszkowskiego, 2015), 16-18.
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do solipsystycznego $wiata podmiotowosci zamknietej wsrdd fikeji, jakie na zawsze zastapily
rzeczywisto$¢, pozostawiajac jednostce przezycie melancholii i leku. Jakkolwiek bohaterowie
Haupta znaja dobrze te kondycje i nieraz czuja fikcjonalnos¢ tego, co jest ich opowiescia oraz
wyobrazeniem, to jednoczesnie ,co$ kaze im” tworzy¢ te domysly, rozwija¢ $miate spekulacje.
Swoboda w ich kreowaniu i rozlegtos¢ w spekulatywnym trybie rozwijanych opiséw wielu aspek-
tow $wiata powinna by¢ takze odnoszona do wysitku towarzyszenia dyskretnie obecnej, stale
aktywnej realnosci tego, co pozostaje poza korelacjonistyczna kontrola umystu. Narrator Haup-
ta tworzy opisy, opierajac sie nie na wierze w tatwo dostepna literaturze realnos¢, lecz w przeko-
naniu, iz musi towarzyszy¢ swiatu w jego wielopostaciowej skrytosci. Odczuciu obecnosci, a we
wspomnieniach emigracyjnych pisarza czesto obecnosci czego$ nieobecnego, odpowiadaé musi
opis $miato wkraczajacy w wymiary ,udawania, mizdrzenia sie, sugestii”, aby réznymi zabie-
gami taczacymi deskryptywne chwyty literackie o najrézniejszych proweniencjach odpowiada¢
na realnoé¢ o zmiennych stopniach dostepnosci. Co wiecej, musi to by¢ opis swoim rozmachem
i swada spekulujacy na temat relacji miedzy przedmiotami, ktére moga lub musza zachodzi¢
poza wiedza poznajacego. Wazne bylyby wszelkie dostepne modalnosci pisania, stopniowanie
prawdopodobienstw i nieprawdopodobienistw, interferencje mocno stwierdzalnych ,faktéw”
z coraz bardziej ,nierzeczywistymi” watkami, aby prébnie sytuowac sie w dyskretnych wymia-
rach pozaswiadomosciowych relacji, wyczuwac ich mozliwa dynamike. Jak w stynnym opowia-
daniu o Stefci mozna zatem i nalezy zadawa¢ pytanie o relacje, jaka stale taczy dawny zwiazek
bohatera z mloda przyjaciétka z kolejnymi etapami jego biografii. Mocno zapomniana histo-
ryjka milosna nawet bez czyjej$ pamieci o niej lub bez $wiadomosciowych inicjatyw pozostaje
»przedmiotem”, a o relacjach, wjakie wchodzi z innymi przedmiotami, nalezy spekulowac z racji
bezposredniej niedostepnosci owego przedmiotu. W tej sytuacji bytaby zasadna interpretacja
tego opowiadania, w ktérym zamiast akcentowania melancholijnego nastrojenia narratora lub
analizowania jego leku przed niesamowitoscia podkresla¢ bedziemy podjeta spekulatywna pra-
ce zblizajaca go do mnogich $wiatéw pozostajacych w stanie dyskretnej czy skrytej aktywnosci.
W kazdym razie widzimy wtedy, ze opowiadajacy pojawia sie w obszarze osiggalnym jedynie
poprzez brawurowa spekulacje, ,wystepng” czy limitowana deskrypcje, ktéra poza regutami ko-

relacjonizmu szuka innego argumentu i prawa, aby ,usprawiedliwia¢ swéj opis”.

Stawka podjetych wysitkéw zostaje wprost sformutowana i jawi sie jako fundamentalna kwe-
stia ontologiczna. Narrator powiada, ze ,prawda jest tak nieuchwytna, tak wzgledna, tak nie-
pokojaca i tak nie zaspakajajaca, ale bez niej $wiat, jaki mnie otacza, [i] ja sam nie istnieje, bo
albo co$ jest prawda, albo nia nie jest, a wiec wtedy nie istnieje”. Wchodzac zatem z pelnym
ryzykiem i odwaga w obszary czego$ nieuchwytnego oraz wzglednego, co mozna rozumie¢
takze jako wymiar literackiej spekulacji, deskryptor podejmuje zagadnienie znane w XX wieku
jako zreferowany przez Romana Ingardena spoér o istnienie $wiata. Tym, co ,kaze” bohaterom
opowiadajacym Haupta stale szuka¢ usprawiedliwien opiséw, jest sprawa istnienia lub nieist-
nienia $wiata oraz podmiotowosci. Rozwigzaniem, jakie wybiera, jest zgoda na prawde ,nieza-
spakajajaca”, co mozna rozumiec jako realno$¢ dostepna czesto tylko przez domyst, niedajaca
sie trwale uchwyci¢, ale i w tych dyskretnych formach stale obecna, czekajaca na uwaznego,
cierpliwego, czyli zdolnego znosi¢ bolesny stan niezaspokojenia, narratora. Jak wiadomo, In-
garden nie znalazl ostatecznego dowodu na istnienie $wiata, tymczasem w opowiadaniach
Haupta ,co$ kaze” nie sktada¢ broni, dlatego pozostaja w nich aktywne jeszcze inne tradycje

oraz konteksty filozofii i sztuki.
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Nawet zreszta w obrebie samej szkoly lwowsko-warszawskiej, z ktérej wywodzit sie Ingarden,
znalez¢ mozna stanowiska bardziej zbiezne z postawami narratoréw Haupta zdeterminowa-
nych, aby nadal usprawiedliwia¢ swoje opisy. Wspominam o tym, gdyz jeden z inicjatoréw
refleksji rozwijanej jako realizm spekulatywny, Graham Harman, inspiracji szuka miedzy in-
nymi w pismach krajana Zygmunta Haupta, w dziele O tresci i przedmiocie przedstawieri lwo-
wianina Kazimierza Twardowskiego®. Dla Harmana poszukujacego wyjscia poza myslenie
konstruktywistyczne jednym z miejsc oparcia staje sie alternatywna wobec Husserlowskiej
metoda widzenia relacji miedzy sadem a przedmiotem, jaka znalaz} w pracy zatozyciela szkoty
lwowsko-warszawskiej. W rozprawie O tredci i przedmiocie przedstawierr wskazuje on na ak-
sjomaty Twardowskiego przekonujace, ze mozliwe bylo unikniecie przez filozofie XX wieku
okreslajacego ja gestu Husserla, ktéry uczynit z niej myslenie o ludzkiej jazni i jej korelatach.
Twardowski tymczasem zaproponowat i uzasadnit alternatywny uktad relacji miedzy $wiado-
moscia a poznawanym przedmiotem. Wykazal, ze kazdy akt lub sad stanowia przedstawienie
przedmiotu, w ktérym nalezy odréznic tre$¢ przedstawienia i 6w przedmiot. Trescig przed-
stawienia jest zapisany sposé6b jego postrzezenia, przedmiot jednak jest czym$ bogatszym
w jako$ci niz tre$¢ przedstawieniowa. Lwowski filozof podawal przykiad ptétna malarskiego’,
ktére odpowiada tresci przedstawienia i jest odmienne od swego modelu, czyli przedmiotu
przedstawienia. Chcac rzecz wyklarowad, wymienit trzy dowody na to rozréznienie, z ktérych
jeden zostal juz powyzej zasygnalizowany - przedmiot ma wiecej jakoéci niz tre$é przedsta-
wienia. Nastepny dowéd méwil, iz niekiedy istniejg akt i tre$¢ przedstawienia, ale nie ma
przedmiotu. Wreszcie trzeci ma nature jezykowa i powiada, ze kilka okreslen jakiego$ miejsca

(w rodzaju ,miasto urodzenia Mozarta”) moze oznacza¢ ten sam przedmiot.

Wréémy do cytatu z El Pelele, gdzie padaja udramatyzowane pytania narratora o powody, dla
ktérych musi siega¢ on po anegdoty i paralele, aby ,usprawiedliwia¢ opis” ,wobec mnie sa-
mego i innych przywolywanych na $wiadkéw”. Jego starania deskryptywne mozna przeciez
takze uja¢ w jezyku filozofii Twardowskiego jako opracowywanie oraz podtrzymywanie
ré6znicy miedzy trescia przedstawienia a przedmiotem przedstawienia. Dokonywane
jest to duzym trudem i niepewnoscia efektu, czego sygnatem jest mnozaca sie wielo$¢ tresci
przedstawien. Zapewne miala racje Ewa Wiegandt, ze stawka wysitkéw pisarskich Haupta
bylo wyrazenie ,niezrelatywizowanego istnienia”®, skoro posréd owych tresci (wygladéw,
obrazéw itp.) stale wraca przekonanie, iz nawet z olbrzymim klopotem odrézniany przed-
miot od swej tresci jest jedynym powodem wszelkich zabiegéw piszacego. Tylko nadzieja na
znalezienie ,prawdy”, co mozna tez zrozumiec jako styk — czesto jedynie spekulatywnie za-
posredniczony — z przedmiotem znajdujacym sie poza gra zaposredniczen, pozwala zacho-
waé poczucie istnienia wlasnego i istnienia $wiata. Haupt ponawialby pytania podobne do
Twardowskiego w czasie, gdy podtrzymywanie jego kilku twierdzen byto juz trudniejsze, ale
zarazem by¢ moze udawalo sie latwiej realizowaé w utworze artystycznym niz w rozprawie fi-

lozoficznej. Opracowywanie owej réznicy miedzy trescia a przedmiotem przedstawienia byto

6 Zob. Graham Harman, Traktat o przedmiotach, thum. Marcin Rychter (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
2013): 34-38.

7 Bardziej szczegbtowo koncepcje Kazimierza Twardowskiego komentowal Bogdan Bakies - zob. tegoz,
»Twardowskiego koncepcja przedmiotu jako korelatu aktu”, Studia Philosophiae Christianae 11 (1975): 11-48.

8 Ewa Wiegandt, ,Wszystko-Nic Zygmunta Haupta”, w: Ulotnos¢ i trwanie. Studia z tematologii i historii
literatury, red. Ewa Wiegandt, Agnieszka Czyzak, Zbigniew Kope¢ (Poznan: Wydawnictwo ,Poznanskie Studia
Polonistyczne”, 2003): 63.
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woéwczas otwieraniem obszaru dla dziatalnos$ci pisarskiej pojmowanej jako skomplikowana
spekulacja na temat realnosci i jej réznych dyskretnych form, a takze pozaswiadomosciowych
relacji miedzy sktadajacymi sie na nig przedmiotami.

Aby obszar mozliwych odniesiert do Twardowskiego jeszcze poszerzy¢ o kwestie zawarte
w jego drugim aksjomacie, doda¢ nalezy, iz w El Pelele, jak i w innych dzietach narrator z roz-
machem spekulujacy na temat przedmiotéw swych przedstawienl chetnie wydaje sady na te-
mat przedmiotéw, ktérych nie ma. Znajdujemy w opowiadaniu sady i tresci przedstawien na
temat ksieni zatozycielki klasztoru z XVIII wieku, ktéra jako duch nawiedza szkote klasztorna
wspblczesnie, a do tego strzela z rusznicy (i to celnie) do opowiadajacego. Wlasnie zabawa
nieprawda okazuje sie kolejnym, od innej jeszcze strony, sprawdzaniem réznicy miedzy tres-
cia a przedmiotem przedstawienia, ktdry jest w tych miejscach nieobecny. Niekiedy ogladamy
u Haupta wielorakie sprawdzanie poprzez akt pisarski réznicy miedzy trescia przedstawienia
a jego przedmiotem, gdzie elementy fantazyjne, czyli falsyfikowalne w taki czy inny sposéb,
daja kolejny obrys obszaru, w jakim jawi¢ sie beda przedmioty. Idzie nie o to, czy fantazjowad,
zmysla¢, mizdrzy¢ sie, ale o to, czy dzieki temu uda sie dobrze wyznaczy¢ negatywny obszar,

zewnetrzne obrzezenie miejsca, w ktérym znajduje sie na pewno przedmiot.

Sprébujmy wyjasni¢ w tym kontekscie jeszcze jedna osobliwos¢ El Pelele. Opowiadajacy do-
chodzi w ktéryms$ momencie swego quasi-filozoficznego wywodu do wniosku, iz ,,tym El Pe-
lele jestem ja sam. To przeciez mnie te panny zywcem drecza, nabijaja sie ze mnie, kiedy tak
po koszarowemu catkiem «daja mi koca»...”. W jezyku twierdzenn Twardowskiego oznaczatoby
to, ze istotne staje sie napiecie miedzy kukla nekana przez panny w szkole klasztornej, czyli
trescig tego przedstawienia, a tegoz przedstawienia przedmiotem. Jest to sytuacja analogicz-
na do relacji miedzy obrazem a modelem, o ktérej pisal lwowski filozof chcacy podkresli¢, iz
przedmioty przedstawierr majg wiecej jako$ci niz te obecne w tresci przedstawienia. Dla pa-
nien réwniez nie ulegato zadnej watpliwo$ci, iz wypchany stoma pajac rézni sie od prawdziwie
istniejacego mezczyzny czy réznych mezczyzn znanych im osobiscie, ktérzy jako przedmioty
przedstawienia posiadajg wiecej jakosci niz reprezentujaca je kukla. Uderzajac ja kijami, maja
pewno$é, ze owi mezczyzni, ktérych jest trescia przedstawienia, istnieja naprawde; ze ttukac
pajaca, przeksztaltcaja swoje relacje z przedmiotami, jakie pajac przedstawia, czyli z owymi re-
alnie bytujacymi mezczyznami. Narrator oglaszajacy w swoim opowiadaniu, iz ,tym El Pelele
jestem ja sam”, potwierdza owa réznice miedzy kukla a przedmiotem przedstawienia, staje sie
przesunietym w czasie i przestrzeni dowodem owej réznicy, jest bowiem jednym z wielu wy-
obrazonych mezczyzn, z ktérymi miode kobiety na nowo uktadaly sobie relacje, podrzucajac
i uderzajac stomianego pajaca. Kukta pozostaje przeto w silnym zwigzku w mnogoscia boles-
nych doswiadczen, jakie istnieja i istnie¢ beda realnie w zyciu bohaterek. Zarazem ,mszcza sie
za wszystkie byle i przyszte panienskie kleski i zniewolenia”, pozostaja przeto w relacji z ca-
tym polem doswiadczen, ktére istnialy, sa pamietane, zostaly zapomniane, bytuja jako trau-
my lub drobne zranienia, jako minione lub aktualne leki przed czyms, co jednak nie zaszlo,
istnieja jako potencjalne lub dajace sie przewidzie¢ w przyszlosci, sa opowiedzianymi przez
inne kobiety wlasnymi lub cudzymi doznaniami ze zwigzkéw z mezczyznami itd. Uderzana
przez bohaterki kukla wyraza mnogos¢ aspektéw, jakie tacza ja z mezczyznami jako modelami
kukly i posiadaja liczne jakosci, szczegélnie te lekowe i urazotwdrcze, ktérych obecnosé daje
sie jedynie spekulatywnie uaktywni¢.
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Pozostaje ostatni z aksjomatéw Twardowskiego, czyli przekonanie, iz o r6znicy miedzy trescia
a przedmiotem przedstawienia zaswiadcza takze mnogo$¢ mozliwych nazwan tego samego
obiektu. Haupt ponawialby wysitek podtrzymywania r6znicy miedzy trescia a przedmiotem
przedstawienia poprzez zasade deskryptywnego nawrotu, powtdrzenia préby opisowej. Tu
oczywisty jest zestaw przyktadéw, po jakie mozna od razu siegnaé, od opowiadan takich jak
Deszcz, przez problem wariantywnosci (wielu wersji) utworéw, po chwyt wielokrotnego nazy-
wania tego samego przedmiotu w rodzaju ,A, Anusia, Anusieczka, Anusienieczka...”. Znana
jest hauptologii i zrozumiata pokusa, aby podkresla¢, iz za tg obsesja stoi melancholijna utrata
obiektu, psychoanalitycznie wyjasniane doznanie braku, gdyz neurotycznie powtarzajace sie
akty deskrypcji tego samego przedmiotu odpowiadaja wtedy na poczucie bezsily mimetycz-
nej pisania. Nie mozna jednak wykluczy¢, iz drugim powodem, tym, ,co kaze mu” po kilka
razy opisywac to samo, bywa dla narratora Haupta odczucie uderzajacej, a niekiedy wrecz
ekstatycznie przezywanej (jak w inicjalnym zdaniu Madrygatu dla Anusi) r6znicy miedzy tres-
ciag a przedmiotem przedstawienia. Wieloé¢ réznych nazwan upewnia wtedy o ,prawdzie”,
wzmacnia poczucie wlasnej obecnoéci, istnienia piszacego. Przypomina sie wazna definicja
szczescia z opowiadania Haupta jako zespotu przezy¢, ktdre sa ,przezyte na wlasnos¢, nie do
odebrania™. W tym wzgledzie Haupt nie tylko nie watpi w istnienie owych obiektéw, ale tez
podkresla ich charakter wypelniajacy méwigcego radoscig. Powtarzanie wysitkéw deskryp-
tywnych wypadatoby zrozumie¢ wtedy jako mimetyzowanie aktywnosci przedmiotéw, ktére
istnieja jako ekstazy, czyli posiadaja sktonnos¢ do wykraczania poza siebie, wypelniania mé-
wiacego, wymuszajac swiadectwa swego ,pulsujacego” istnienia w formie miedzy innymi wie-
lokrotnych préb deskryptywnych. Podobnie mozna zrozumie¢ charakterystyczny dla Haupta
retoryczny chwyt wyliczenia przyttaczajacego i fascynujacego wieloscia przywotanych obiek-
téw. Stoi za nim niekiedy przekonanie, iz mnogo$¢ okreslen jakosci danego $wiata jest umoc-
nieniem przekonania o istnieniu réznicy miedzy owym $wiatem jako przedmiotem a trescia

opisuy, a zatem wzmacnia odczucie istnienia podmiotowosci oraz $wiata.

3.

Kontekst mysli filozoficznej Twardowskiego stanowil przyktadowy depozyt wydobyty z wiel-
kiego archiwum mysli i sztuki, do ktérego odwotywal sie Haupt w swoich wysitkach majacych
na celu uzasadnienie wysitku budowania wielkich wizji $wiata zewnetrznego. Sprawdzenie
tego kontekstu miato ukaza¢ nie tylko pomocne w objasnianiu utworéw autora Pierscienia
z papieru — i nie wiadomo, w jakim stopniu $wiadomie rozwijane - filiacje, lecz raczej ujawnic
wielo$¢ mozliwych filozoficzno-artystycznych préb Haupta przeprowadzanych w ogromnym
obszarze kulturowym, z ktérego dobywal nowe argumenty i metody usprawiedliwiania wtas-

nych deskrypgji.

Poza tym jednak, jak méwilismy za Stempowskim, bohaterowie Haupta niekiedy znajduja
»przeswit”, dzieki ktéremu maja pewnos¢ styku z rzeczywistoscig. W tych sytuacjach uspra-
wiedliwieniem opisu jest oczywisto$¢ (a méwiac fenomenologicznie, ,,ewidentno$¢”) doswiad-

czenia, niepodwazalno$¢ manifestacji gwattownej obecnosci $wiata. W wielu opowiadaniach

9 Zygmunt Haupt, ,Fragmenty”, w tegoz: Baskijski diabet: 242.
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znajdujemy takie ,pamietne” sceny, ,méwiace” szczegbly czy rewelatorskie momenty. Narra-
tor zajmuje sie wtedy deskrypcjami, ktére maja wydoby¢ cala mozliwa do uchwycenia ztozo-
no$¢ owej oczywistej manifestacji realnosci. Dobrym przyktadem tej reguty bytoby wspomnia-
ne juz na wstepie opowiadanie Cyklon. Utwdr podejmuje prébe opisowa wedle zasady dobrze
podpatrzonej przez Stempowskiego — nagta rewelacja $wiata ogladanego w oku cyklonu moz-
liwa jest w ramie gwattownej burzy, ktéra poprzedza 6w moment i po nim nastepuje. Narrator
nie uzurpuje sobie statej dyspozycji do posiadania podobnych dostepéw, niemniej niekiedy
decyduje sie na skrupulatny, doktadny opis chwili, w ktérej nagle intensywne spotkanie z re-
alnoécig miato miejsce.

W Cyklonie zostalo to zreszta stematyzowane, gdyz opowiadajacy rozpoczyna od dtuzszej kry-
tycznej dygresji na temat nowoczesnosci, ktéra na wiele sposobéw zaposredniczyta relacje pod-
miotowosci ze $wiatem. Dodatkowo nowoczesno$é wzbudza w jednostce zarozumiato$é wyni-
kajaca z wiedzy nabytej dzieki , szeregowaniu, systematyzowaniu zjawisk”, co prowadzi narrato-
ra do konkluzji: ,[r]azem z dawna sztuka uogélniania i abstrahowania i logika dedukcji stworzy-
lismy sobie osobny $wiat w $wiecie, «fool’s paradise», jak méwia Anglicy”*°. Przezycie uderzenia

tornada, ktérego opis nastepnie rozwinie, prowokuje go do jeszcze jednej kasliwej uwagi:

Wiec stworzyliémy sobie dookola ten wielki, uporzadkowany $wiat statystyczny, demograficzny,
mapowy, biuletynowy, ponazywali$my to sobie wymyslnymi imionami i posegregowali$my, i po-
szufladkowali$my, i wierzymy sobie w niego na stowo honoru - a tu jeste$my sami w swoim matym

$wiatku dotykalnym?.

Tym zatem, co stanowi podpore i uzasadnienie opisu cyklonu, jest odrzucenie nowoczesnej
pokusy postrzegania $wiata jako w pelni zmediatyzowanego. Deskrypcji bowiem wymaga
,maly swiatek dotykalny”, z ktérym jednostka styka sie w swojej samotnosci i pojedynczosci.
Co wazne, jest to realno$é¢ ,dotykalna”, posiada swoja materialno$¢ niepowatpiewalnie do-
$wiadczana przez cialo, mozna sie z nig spotyka¢, badac¢ ja, wyczuwac jej ksztalty. Uprzywile-
jowanie zmystu dotyku ma podkresli¢, ze w ,,matym swiatku dotykalnym” aktywne s3 i wazne

r6zne zmysty, a nie tylko , panujacy” nad rzeczywistoscig wzrok.

Opis cyklonu to opowie$¢ o naporze pozajezykowej, materialnej realnosci $wiata tak gwal-
townym, ze zamknieta w domu rodzina podpatruje szalejacy zywiotl jedynie przez dziury
w zabitych deskami oknach. W tej sytuacji mamy znowu do czynienia ze spotkaniem przez
»wziernik”, ale zarazem podkreslone zostaje aktywistyczne, narzucajace reguly swej manife-
stacji dziatanie ,$wiatka dotykalnego”. Stad rodzi sie pokusa, aby przywota¢ analizy Kathleen
Stewart, dostrzegajacej w opisowej ksiazce Annie Dillard Pielgrzym nad Tinker Creek ,,punkty
precyzji”, ktére rozumiata jako przykuwajace uwage ,style” ogladanych przedmioté6w*?. Przed-
miot czy zjawisko wymuszaly skrupulatne zanotowanie swej jedynoséci, same byly punktami
precyzji, sprawcami deskrypcji o wyostrzonej dokladnosci. Badaczka podkresla, ze tak na-

rzucajace sie opisujacemu przedmioty ,posiadaja witalne, nawet eksplozywne, napiecie i site

0Zygmunt Haupt, ,Cyklon”, w tegoz: Baskijski diabet: 648.
"Haupt, ,,Cyklon”: 651-652.
2Kathleen Stewart, ,Point of Precision”, Representations 135 (2016): 43.
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obrotowa swych jakosci. Ich punkty precyzji nie sa zawartoscia, lecz przerwa w samym ruchu
reprezentowania skoriczonej, skategoryzowanej realnosci”*. Zauwazmy, ze i w analizach Ste-
wart dochodzi do podwazenia , skategoryzowanej realnosci” przez opis; dostrzegane przez nia
w deskrypcjach , punkty precyzji” moga dookresli¢ to, co zachodzi, wedle narratora Haupta,
w ,malym $wiatku dotykalnym”. Regula ta zdaje sie jeszcze $cislej obowiazywad, gdy punk-
tami precyzji sa formy ogladanych przez szpary okienne szalejacych wiréw materii tornada.
W tym przypadku z pewnoscia chcialoby sie powiedzieé o ,,eksplozywnym napieciu” oraz ,sile
obrotowej” ich jakosci. W kazdym razie z powodu deskrypcji prowadzonej niby pod dyktando
przedmiotowych punktéw precyzji zapisane zostaja przedmioty w ich zindywidualizowanej
ytakosci”, czyli w takim dokladnie ksztalcie, ktéry odciskat sie przemoznie w $wiadomosci
doswiadczanego uderzeniem tornada podmiotu. Nalezy podkresli¢ mechanizm odciskania sie,
ktére prowokowato Stewart do uzycia kategorii stylu etymologicznie odnoszacego sie do stilu-
sa, rylca zostawiajacego niepowtarzalnie odci$niete $lady na glinianych tabliczkach. Materie
tornada wyryly swoje ksztaltty w $wiadomosci postrzegajacego, byly elementami (,punkta-
mi”), ktére w swojej precyzyjnej formie zostaja zadane do opisania.

Szczegoélnie istotne dla zrozumienia, kim jest podmiot ,sam w swoim malym $wiatku doty-
kalnym”, staje sie kulminacyjne spotkanie z okiem cyklonu, czyli z faza tornada, gdy w da-
nym miejscu na kilkanascie minut wiatr ustaje, zanim obréci sie w druga strone z t3 sama
intensywnoscia. Podmiot doznaje swego istnienia jako bytu usytuowanego, jego perspekty-
wa radykalnie r6zni sie od mozliwosci ogladu $wiata poza okiem cyklonu. Zarazem moze do-
$wiadczy¢ Zrédlowego bycia przede wszystkim w owym , $wiatku dotykalnym”, jawi sie on na
ten niedtugi czas jako jego realnos¢ podstawowa, zanim wréci zwykta rutyna nowoczesnego
zycia z wrazeniem $wiata ,usystematyzowanego”. Bohater opowiada o widoku zniszczonych

domoéw i drzew, chodzi wéréd nich wraz innymi, by wreszcie ekstatycznie zauwazy¢:

A nad tym wszystkim niebo blekitne i $miejace sie i cud powietrza, ktére, przyniesione z wirem,
jak gos¢ niespodziewany, onie$miela nas az do wstrzymania oddechu. Ptaki $piewaja w galeziach
drzew i drzewa wstuchane sa i nie$miale, wzruszone, czuje sie wzruszenie i jakby spazm tych drzew

po ich histerycznym poplochu w huraganie.

Tak wiec oko cyklonu, samo oko! Wiemy, ze za dziesie¢, za dwadzie$cia minut zacznie da¢ na nowo

i przepisowo w przeciwna strone®.

Opis wyraza euforie i ,wzruszenie” z powodu chwilowego ponownego styku ze §wiatem, wy-
nika z odnalezienia kontaktu z nim. Sprawczo$¢ bylaby tutaj, jak podpowiadataby Stewart, po
stronie opisywanego zjawiska. Szczescie bowiem rodzi wrazenie, iz $wiat pojawia sie ,,jak gosé
niespodziewany”, uprzystepnia sie w jakosciach i formach pozostajacych poza oczekiwaniami
podmiotowosci, przybywa z przebogatych wymiaréw realnosci pozostajacej poza korelacjoni-
styczna kontrola umystu chcacego przewidywac zdarzenia. Czlowiek ,wstrzymuje oddech”,
gdyz to nie on jest tworczy, kreacyjne tchnienia przychodza ze strony intensywnie jawiacej

sie realnoéci. To ona okazuje sie nagle czynna po wielu dniach swej pozornej biernosci, ktéra

13Stewart, 34.
“Haupt, ,,Cyklon”, 659.
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teraz musi objawic¢ sie jako niedostrzegana dotad pozaswiadomosciowa sprawczo$¢. Jej obec-
ny ruch staje sie onie$mielajacy, powoduje wstrzymanie aktywnosci podmiotu, aby wreszcie
odczul porywajaca ku spazmowi szczescia oczywistos¢ $wiata. ,Niebo btekitne i $miejace sie”
przypomina o niepodwazalnosci tego oczywistego bytowania realnosci, jest ono pierwsza za-
sada, staje na szczycie w hierarchii zjawisk. Géruje nad calym poszufladkowanym nowoczes-
nym ,fool’s paradise”, zgruzowalo wszystkie urzadzenia owego $wiata w nastepstwie cyklonu
i zamiast angielskiego raju gtupcéw daje chwile szczescia w ,,blekitnym i Smiejacym sie”
niebie tego, co dotykalne.

Okazuje sie, ze zapisywane w opowiadaniach Haupta, dostepne tylko pod pewnymi warunka-
mi i w okreslonych ramach, chwile styku ze $wiatem stanowia podstawe opisu, ktéra jest jego
szczeg6lnie sugestywnym usprawiedliwieniem. Skutkiem owych opiséw bowiem okazuje sie
konflikt z uroszczeniami nowoczesnej mediatyzacji rzeczywistosci. Wszelkie zaposredniczenia
dzielg wtedy los zniszczonych przez cyklon ludzkich urzadzen, gdyz stanely na drodze mani-
festacji oczywistosci $wiata, ktéra zawsze ma nature zdarzenia ,gérujacego”, na nowo zysku-

jacego atrybut upragnionego ,nieba biekitnego i $miejacego sie” nowoczesnej podmiotowosci.

4,

Twérczoéé Zygmunt Haupta podejmowata refleksje nad mozliwosciami opisowymi literatury
nowoczesnej. Pisarz z pewnoscig nalezat do tych szukajacych nowych powodéw dla uzasadnie-
nia pracy deskrypcyjnej, ktéra ,co$ kazalo mu” wykonywac. Wskazatem na préby znalezienia
uzasadnien dla wielkich przedsiewzie¢ opisowych, w czym wspieraly twérce niektére znane
mu nurty filozoficzne. Zarazem Haupt niekiedy ,na skréty” umacniat swe dziatania opisowe
przez zanotowanie momentu chwilowego lub mozliwego jedynie w ,przeswicie” niepowatpie-
walnego styku z realnoscia. Z pewnoscia jednak pozostaje do przedyskutowania sposéb pro-
wadzenia przezen dialogu z mistrzami prozy opisowej XIX wieku, czyli na przyktad z przywo-
lywanymi wprost lub przez aluzje Gustawem Flaubertem oraz Guy de Maupassantem. Réwnie
istotne byloby wskazanie na podobienstwa oraz réznice w zasygnalizowanej problematyce
doswiadczenia oczywistosci materialnego $wiata z posiadajaca bardziej uduchowione zréd-
ta tradycja nowoczesnej prozy epifanijnej. Rozstrzygajace wszakze znaczenie dla rozumieniu
procedur deskryptywnych Haupta beda mialy dalsze analizy poetyki kolejnych fragmentéw
opisowych jego prozy oraz stosowanych przez narratoréw formul autotematycznych. Niniej-
szy szkic ma by¢ przede wszystkim czastka tej trzeciej aktywnosci badawcze;j.



teorie | Tomasz Mizerkiewicz, ,Usprawiedliwianie opisu”... 35

Bibliografia

Bakies, Bogdan. ,Twardowskiego koncepcja
przedmiotu jako korelatu aktu”, Studia
Philosophiae Christianae 11 (1975): 11-48.

Best, Stephen, Marcus Sharon. “Surface Reading:

An Introduction”. Representations 1 (2009):
1-21.

Harman, Graham. Traktat o przedmiotach, ttum.
Marcin Rychter. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2013.

Haupt, Zygmunt. Baskijski diabet. Opowiadania
i reportaze. Warszawa: Czytelnik, 2007.

Love, Heather. ,Shimmering Descriptions and
Descriptive Criticism”. New Literary History 1
(2020): 1-22.

Meillassoux, Quentin. Po skoriczonosci. Esej
o koniecznej przygodnosci, ttum. Piotr

Herbich. Warszawa: Fundacja Augusta hr.
Cieszkowskiego, 2015.

P.H. [Pawel Hostowiec — Jerzy Stempowski].
»Nagroda Literacka «Kultury» za r. 1962 —
Zygmunt Haupt”. W: Jerzy Giedroyc, Zygmunt
Haupt. Listy 1947-1975, red. Pawel Panas.
Warszawa: Biblioteka ,Wiezi”, 2022.

Representations 135 (2016).

Stewart, Kathleen. ,Point of Precision”.
Representations 135 (2016): 31-44.

Wiegandt, Ewa. ,Wszystko-Nic Zygmunta
Haupta”. W: Ulotnos¢ i trwanie. Studia
z tematologii i historii literatury, red. Ewa
Wiegandt, Agnieszka Czyzak, Zbigniew Kope¢,
59-72. Poznan: Wydawnictwo ,Poznanskie
Studia Polonistyczne”, 2003.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE



36

FORUMPOETYKI Zima 2023 nr 31

SEOWA KLUCZOWE:

OPIS

REALIZAM SPEKULATYWNY

ABSTRAKT:

Artykul omawia problematyke opisu w twérczosci Zygmunta Haupta z wykorzystaniem in-
spiracji ptynacych ze strony wspétczesnego , zwrotu deskryptywnego” w literaturoznawstwie.
Przypomniane zostaly wczesne diagnozy krytyki literackiej wskazujacej na wyjatkowa war-
to$¢ opiséw Haupta, ktére pisarz wiaczat do swych opowiadan, mimo iz zdawal sobie spra-
we z kryzysu zdolnosci mimetycznych literatury. Swiadomie podejmowat przy tym wysitek
susprawiedliwiania opisu”, ktéry pojawiat sie u niego, jak zauwazyt Jerzy Stempowski, albo
jako czesé¢ catosciowej wizji $wiata zewnetrznego z przywoltywanymi prébnie uzasadnienia-
mi filozoficznymi, albo jako element zdarzajacych sie bohaterom opowiadan Haupta chwilom
styku z realnoscia dostepna w znalezionych przypadkiem ramach lub ,przeswitach”. Artykut
omawia kolejno te dwie metody uzasadniania czesci deskryptywnych, wykorzystane zostaty
przy tym pojecia realizmu spekulatywnego, a takze filozofii Kazimierza Twardowskiego, z kt6-

rej korzystaja rzecznicy nowych form realizmu we wspétczesnej filozofii.
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