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Poetyka utworéw Zygmunta Haupta, na pozér starodwiecka i z nadmiarem chwytéw stylistycz-
nych, jest w istocie precyzyjnym narzedziem pozwalajacym pisarzowi kreowaé postacie, sytua-
cje i $wiaty zarazem proste (nieomal namacalne) i skomplikowane (prowadzace ku wielorakim,
nieraz trudnym do uchwycenia wymiarom epistemologicznym). Proza autora Pierscienia z pa-
pieru, silnie nacechowana emocjonalnie w konncowym rozrachunku prowadzi ku sprawom naji-
stotniejszym, uruchamiajac w odbiorze perspektywe egzystencjalng i etyczna oraz zmuszajac
do stawiania pytan o ludzka kondycje w zagrozonym ostatecznym rozpadem swiecie.

Narrator krétkiego, czterostronicowego tekstu Haupta zatytutowanego Deszcz stwierdza
w pewnym miejscu: ,,Tak sobie utozylem to opowiadanie i teraz przygladam sie swemu dzie-
tu. O czym ono ma méwic? Co za wie$¢ cholerna nies¢ w sobie?”’. Wskazuje tym samym,

ze niewielka impresja o charakterze wspomnieniowym skrywa jakis klopotliwy, ,cholernie”

! Zygmunt Haupt, ,Deszcz”, w: Baskijski diabet. Opowiadania i reportaze, oprac. Aleksander Madyda (Wotowiec:
Wydawnictwo Czarne 2016), 277. Dalej w rozdziale cytaty z opowiadania zostaly opatrzone numerami stron
wedltug tego wydania.
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dreczacy problem, a wysunieta na plan pierwszy kwestia ,uktadania” - konstruowania, kom-
ponowania — fabuly odstania jej konceptualng proweniencje. Natomiast postawione pytania,
sugerujace trudno$¢ znalezienia jednoznacznej interpretacji zapisanych wczeéniej sekwencji
stéw, nie przestaniaja watpliwosci dotyczacych juz samej przynaleznosci gatunkowej tekstu.
Odbiorca nie ma bowiem do czynienia z opowiadaniem, lecz z literackim pejzazem ukazanym

w trzech, z pozoru niewiele rézniacych sie od siebie wariantach.

W tekscie zwraca uwage jezykowa nadorganizacja polaczona z emocjonalnym tonem wypo-
wiedzi, inaczej méwiac, to artystyczny kunszt powigzany z sugestia osobistego zwierzenia.
Andrzej Stasiuk — uznajacy skadinad pisarza za swojego mistrza - méwil w wywiadzie zatytu-
towanym Czytam tylko Haupta:

on tak naprawde opisuje tylko siebie. Chociaz czasem nie jest to takie oczywiste. Na przyktad
w opowiadaniu Deszcz — nie wiadomo gdzie jeste$my, ale te trzy strony opisu deszczu w miescie,

sprawiaja, ze az ciarki przechodza po plecach! Czy to jest Galicja? To moze by¢ wszedzie...2.

Autokreacyjny i intymny wymiar tej prozy pozostawaé moze w sferze czytelniczych rekon-
strukgcji: Jakub Lubelski w artykule Zygmunta Haupta porzucanie literackosci stwierdzit, ze opo-
wiadanie to ,prozatorski fresk”, dodajac: , Jak sie wydaje w Deszczu nie chodzi o nic innego, jak
tylko o deszcz”. A jednak, pomimo tego, ze w tekscie (jakoby w sposéb niewyttumaczalny ,bu-
dzacym ciarki”) stowo ,,deszcz” pada 32 razy i zdaje sie szumie¢ w nim jednostajnie, zjawisko
atmosferyczne nie jest tu tematem, lecz wielorako, synestezyjnie wykorzystanym chwytem.
Nie 6w wysuniety na plan pierwszy deszcz, lecz to, co niezbyt precyzyjnie ,,zamazuje”, stanowi
wskazana na wstepie ,,cholerng wie$¢” zamknieta w przemyslnie skonstruowanym obrazie.

Opowies¢ ujeta zostata w klamre okreslajaca nadrzedny cel przestania, jakim jest koniecznosé
prowadzenia nieustannej walki z niechcianymi poruszeniami pamieci. Pierwsze zdanie brzmi:
»Niektore sprawy zapamietuje sie w zyciu na zawsze” (275), ostatnie natomiast: ,Zapamieta-
tem tylko deszcz” (278). Tymczasem w tekscie nie zostala zawarta relacja z procesu odtwa-
rzania zdarzen z przeszlosci, ich przebiegu czy poszukiwania wiezi przyczynowo-skutkowych
miedzy nimi. To unieruchomiony w czasie widok miejsca, zatrzymany w kadrze wspomnien
krajobraz, panorama miasteczka widzianego zaledwie raz w zyciu. Narrator stwierdza: ,Mu-
siatem by(¢ przez jeden dzien w tym miejscu obcym, nie znanym mi dotad, bytem tam przez
caly dzien i deszcz padal przez dzien caly, i zaledwie ustal nad wieczorem” (275). Spogladanie
na jednokrotnie odwiedzone uzdrowisko poprzez poktady minionego czasu nie budzi melan-
cholijnej tesknoty za przeszloscia, lecz zmusza do ponownej konfrontacji z trudnym biogra-

ficznym doswiadczeniem.

Odtwarzany w pamieci pejzaz staje sie sygnatem po raz kolejny podejmowanej préby ustano-
wienia wlasnych regut widzenia $wiata, czy nawet narzucenia $wiatu (minionym zdarzeniom)
subiektywnego porzadku istnienia. Marek Zaleski tak interpretowat istote narracji Haupta:

2 Andrzej Stasiuk, ,,Czytam tylko Haupta”, https://www.tygodnikpowszechny.pl/czytam-tylko-haupta-30124,
dostep 24.02.2022.

3 Jakub Lubelski, ,Zygmunta Haupta porzucanie literackosci”, https://teologiapolityczna.pl/jakub-lubelski-
zygmunta-haupta-porzucanie-literackosci-2, dostep 24.02.2022.
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prébuja stad sie czysta naocznoscia, czystym patrzeniem. Zdaja sie wychodzi¢ z zalozenia, ze
w przeciwienstwie do uwiklanego w czasie aktu opowiadania [...] ,teraz” aktu percepcji pozwala

dotkna¢ wiecznosci i uchwyci¢ chwilowy, zmienny aspekt $wiata, stawanie sie rzeczywistosci?.

Tym samym owo szczegélne ,patrzenie” okazuje sie réwnoznaczne z przekraczaniem episte-
mologicznych ograniczen - albo, jak w przypadku Deszczu, ich $wiadomym wytwarzaniem,
w taki sposéb, aby powstajace na oczach czytelnika bariery poznawcze i uniki pamieci zmu-
szaly odbiorce do wysitku poszukiwania niewidocznej na pierwszy rzut oka glebi obrazu,

przenikania poza jego plaszczyzne.

Nieodlacznym elementem pejzazu jest utrudniajacy widzenie deszcz — narrator wspomina:
»[...] przyzwyczaitem sie do tego deszczu, jakby nalezat on do krajobrazu, jakby tu nie miato ni-
gdy by¢ co innego, tylko deszcz” (275). W dodatku stanowi on przestone rozmywajaca ksztalty
i ujednolicajaca barwe przestrzeni, deszcz bowiem ,lezal pionowo na tym zielonym krajobra-
zie z zieleni drzew” (275). Odmalowana w stowie ptaszczyzna obrazu (z) pamieci wzbogacana
jest o kolejne szczegoély. Wielokrotnie zwracano uwage na zwiazki utworéw literackich Haupta
z malarstwem. Tutaj réwniez mamy wyrazne potwierdzenie tych rozpoznan, stematyzowane
i rozgrywane na poziomie $wiadomosci narratora, ktéry przekonuje: ,Pamietam zielen tego
miejsca, jakby zielen ta, jak farba przez ten deszcz rozpuszczona, zafarbowata wszystko na
zielono” (275). Pamie¢ zatem zachowata pozbawiony ostrych konturéw, nieruchomy, niemal
jednobarwny pejzaz, rozmyty i niewyrazny, a tym samym nie kojarzacy sie z precyzyjnie wy-

cyzelowanym artefaktem, lecz raczej z niedzielnym, amatorskim pacykowaniem.

Przygladanie sie przedstawionemu wycinkowi przestrzeni sklania do préb uchwycenia jego
specyfiki — jak pisata Ewa Wiegandt: ,Autor potrafi sprawié, ze $wiat staje sie ptaski jak ma-
larskie ptétno, a obraz pozbawiony perspektywicznej gtebi [...] Jest on przyziemny, trywialny,
ale z czul, nieegotyczna uwaga, empatia i delikatno$cia nazywany — zatrzymywany”>. W opo-
wiadaniu Deszcz to szczegdlne ,miejsce nieantropologiczne”, uzdrowisko poza sezonem, pu-
ste, wyludnione, w ktérym nie dochodzi do spotkania twarza w twarz z innym czlowiekiem,
staje sie ttem wydarzen, a zarazem ptaszczyzna, na ktérej mozna umieszczaé dowolnie dobie-

rane elementy.

We wspomnieniach narratora zachowalo sie takie wlasnie specyficzne ptaskie odbicie prze-
strzeni, ktérej znaczenie zmienia sie w zaleznosci od tego, jakie postaci zostang umieszczone
w jej obrebie. Préba przypomnienia sobie, kim byly, nie jest celem samym w sobie, lecz ra-
czej rodzajem autoterapeutycznych ¢wiczen czy nawet sposob6w wypierania istoty przezy-
tych doswiadczen. Bohater stwierdza co prawda: ,To dziwne: pamietam deszcz, pamietam
tto tego deszczu, a poza tym niczego wiecej juz nie pamietam” (276), a jednak dowiadujemy
sie wiele o przeszlych zdarzeniach, by¢ moze wiecej, niz chcialby wspominajacy. W prozie
Haupta, co prawda, nie mozna - jak pisali poznanscy badacze — ,pochwyci¢ przesztosci”, ale

mozna obserwowacé proces, w ktérym pamie¢ staje sie zaczynem kreacji: ,Pamie¢, i w tym jej

4 Marek Zaleski, Formy pamieci. O przedstawianiu przeszlosci w polskiej literaturze wspétczesnej (Warszawa:
Wydawnictwo IBL, 1996), 50.

> Ewa Wiegandt, Niepokoje literatury. Studia o prozie polskiej XX wieku (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK, 2010),
205.
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wartoéc, to niewiadoma, przeczucie, rzutowanie w przysztosc. Jest nieepicka, gdyz zaprzecza
oczywistosci swych tre$ci. Ma zdolno$ci terapeutyczne, poniewaz pozwala zamienia¢ urazy
w uniesienia”®. Dzieje sie tak zwlaszcza wtedy, gdy panowanie nad obrazami przesztosci za-

pewnia wspominajacemu poczucie bezpieczenstwa.

W opowiadaniu Deszcz zagladanie w przeszto$¢ zdaje sie zrazu gra z jej zwodnicza niepo-
chwytnoscia. Jednak emocje odstoniete w zakorniczeniu tekstu pokazuja, ze proces przemiany
bolesnych doswiadczen w literackie epifanie bywa niezmiernie trudny i nie zawsze konczy sie
powodzeniem. Haupt-autor stawia swojego bohatera w sytuacji, w ktérej niechciane wspo-
mnienia okazuja ostatecznie silniejsze niz jego wysitek wlozony w ,niepamietanie”, niz wy-
¢wiczone przez niego préby ukrycia przesztosci za kurtyng deszczu. Dwukrotnie w tekscie
pojawia sie sekwencja trzech hipotez ujawniajacych mozliwe powody przybycia bohatera do
bezimiennego uzdrowiska. To warianty fabularne opowiesci - kolejno: obyczajowy, romanso-

wy i sensacyjny — podane w szkicowym zaledwie zarysie.

Przyczyna wizyty w bezimiennym miasteczku mogly by¢ zatem obiecane lub konieczne do
oddania pienigdze. Widmowy partner dookreslanej na poczekaniu i jakby bez przekonania
transakcji nie pojawia sie jednak wyrazniej we wspomnieniu bohatera, podobnie jak namacal-
ny ksztalt ich wzajemnych relacji. ,Moze nalgal, a moze to ja jemu nalgatem” (276) - stwier-
dza narrator, nie czujac w zwiazku z tym wiekszych emocji. Wariant romansowy to sugestia
powrotu do dziewczyny, ktéra postanowila zerwaé znajomos¢, istoty takze pozostajacej bez-
cielesna zjawa. Skazana na porazke préba jej odzyskania pozostaje jednak tylko konceptem
pamieci zbudowanym na konwencjonalnym ujeciu mitosnych perypetii. W obu przypadkach
decyzja o wizycie w mie$cie moglaby zaleze¢ od woli protagonisty, pozostawac jego wyborem.

Inaczej rzecz sie ma z trzecia odstong pejzazu.

Narrator dociekajacy powodéw wizyty w uzdrowisku wysuwa nieoczekiwanie przypuszczenie:
»A moze wystali mnie, azebym zabit cztowieka?” (276). Pojawiaja sie zatem jacy$ ,oni”, kto-
rych prawo do wydawania rozkazéw nie jest podawane w watpliwos$¢. W tym przypadku, po-
nownie w odréznieniu od wczeéniejszych widmowych rekwizytéw — ,,obyczajowych” pieniedzy
czy ,2romansowego” kapelusza kochanki — pojawia sie ciezki pistolet, odbezpieczony i gotowy
wyplué z siebie naboje. Podobnie namacalna okazuje sie cielesno$é¢ ofiary, ,pozbawionego twa-

rzy” zamordowanego, usuwanego nieskutecznie z obolatej pamieci:

Postali mnie az tam, azebym poczekal, az bedzie wychodzit z furtki pensjonatu, i kiedy wystrzelone
i usmolone tuski pistoletu bedg 1$nity na zuzlu chodnika, to nawet wtedy nie bede widzial twarzy
zabitego przeze mnie i lezacego plecami do géry czlowieka ze $miesznie wykreconymi nogami”
(276).

Woéwczas, po strzale w plecy, nie mégt dostrzec oblicza zamordowanego, ale pamie¢ przecho-

wala groteskowe utozenie bezwtadnego juz ciala, nieusuwalny ,,$lad” zbrodni.

6 Bogumita Kaniewska, Anna Legezynska, Piotr Sliwinski, Literatura polska XX wieku (Poznan: Wydawnictwo
Poznanskie, 2005), 126.
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W drugiej sekwencji mozliwych zdarzen, rozgrywajacych sie na zielonym tle, znéw pojawiaja
sie te same postacie, a rozktad dookreslanych szczegétéw obrazu zostaje powtérzony. Watek
obyczajowy okazuje sie ,wyimaginowana waznoscia transakcji dwudziestoztotowej” (277).
Nierzeczywisty romans zostaje ironicznie uznany za wariant istniejacych historii o mitosci
nieszczesliwej, czyli ,jedynos¢ godna kolekcji najtragiczniejszych dzian sie od stworzenia
$wiata” (277). Tymczasem odslona trzecia zostaje rozbudowana, a plaszczyzna sensacyjna
poszerzona o sfere ideologiczng. W takim ujeciu 6w wypad do zasnutego deszczem miastecz-

ka zmienia swéj charakter i mégt to tym samym byc¢:

najaltruistyczniejszy dzien, kiedy w imie czego$, dla racji takiej a takiej sprawy, w mokry dzien pod
zmoklymi lis¢mi alei uzdrowiska pomiedzy sezonami potrafilem zabi¢ z tylu czlowieka, ktérego
twarzy nigdy nie widziatem, i patrze¢ na swoje rece, zanim panika poniosta mnie, jak pijaka, by

zataczac sie pomiedzy $cianami $wiata (277-278).

Z jednej strony mamy zatem jaka$ dawna, nienazwang idee, teraz juz nieistotna, niepamieta-
na, uniewazniona lub zweryfikowana przez czas, z drugiej natomiast zbrodniczy czyn, ktéry
wdartl sie w $wiadomo$¢ i trudno go przestoni¢ nie tylko kurtyna deszczu, ale i wysitkiem
najrozmaitszych autoterapeutycznych zabiegéw. Sugerowany ,altruizm”, poswiecenie dla in-
nych, dla wspdlnej sprawy to tylko wybieg, pozwalajacy na niemoralny czyn natozy¢ klisze

ufundowanych na zbiorowej $wiadomosci usprawiedliwien.

W ostatecznym rachunku pozostaje martwe, wykrecone ciato i zbrodniarz, mordujacy w do-
datku ,niehonorowym?”, skrytobédjczym strzatem w plecy, a p6Zniej obijajacy sie w panice mie-
dzy ,$cianami $wiata”. Nie ma w istocie ucieczki przed odpowiedzialnoscia za dokonane zlo.
Ideologia, wiara w stusznos¢ sprawy i niepodwazalnos¢ wydanego w imieniu wspélnoty wyro-
ku nie sa w stanie uchyli¢ poczucia winy. Diagnoza Haupta bliska jest rozwazaniom o naturze
zta przeprowadzanym przez Barbare Skarge z perspektywy relacji miedzyludzkich:

Nikczemnosci petno jest w spotecznym byciu. Tkwimy wiec w rozdarciu nieuleczalnym, nie do poko-
nania, miedzy utopijnymi marzeniami, pragnieniem braterstwa, bliskosci innych, doskonatosci spo-
tecznych form, cho¢ ta nigdy nie byta nam dana, a toczacym je nurtem zlosliwosci, nienawisci, tra-
gicznych wojen, zla. Jezeli jest prawda — czego nikt nie moze stwierdzi¢ - ze zto uderza zawsze w owo
»miedzy”, w to, co sie rodzi miedzy Ja i Ty, ze owo ,miedzy” prowokuje i wzywa, to, jak mysle, obaj

jeste$my za ten stan rzeczy odpowiedzialni i nikt nas od tej odpowiedzialno$ci uwolni¢ nie moze’.

Niezaleznie bowiem od tego, czy tylko Ja przyczyniam sie do zla, czy Ty, czy My razem, po-
winni$my zdawaé sobie sprawe z doniostosci skutkéw — przekonuje Skarga i powtarza fraze
Leszka Kotakowskiego: ,przez okropnosc tego uczynku zagrozona jest catosé¢ wszechswiata,
ktéry pograza sie jakby w chaosie i niepewnosci”®. Skutkiem czynienia zla staje sie trwale
naruszenie porzadkéw rzeczywistosci i utrata wiary w ich przydatnos$é¢ w pojedynczych zma-

ganiach z zagrozeniami egzystencji.

7 Barbara Skarga, Kwintet metafizyczny (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
,Universitas”, 2009), 118.

8 Leszek Kotakowski, Jesli Boga nie ma... O Bogu, Diable, Grzechu i innych zmartwieniach tak zwanej filozofii religii,
tlum. Maciej Panufnik, Tadeusz Baszniak (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 1988), 210.
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W Deszczu dochodzi do podwazenia potocznych przekonan, ze istnieja powody zdolne uspra-
wiedliwi¢ morderstwo, i réwnie powszechnego przeswiadczenia, ze sprawca moze wyjs¢ z ta-
kich doswiadczenn bez duchowego uszczerbku. Pozostaje zatem préba ucieczki przed wspo-
mnieniami i skrywanie sie za wyzsza — dziejowa, wspdlnotowa, ideologiczna — koniecznoscia.
»,Marnoé¢ nad marnosciami i wszystko marnos$¢” - powtarza w swoim wolapiku narrator i do-
daje: ,to siega po jaki$ moratl, ze co bysmy nie przezywali, to w obrebie spraw nie liczy sie to”,
i wéwczas wilasnie ratujemy sie, powtarzajac jak mantre: ,pozostaje tylko deszcz” (277). Nie
liczy sie zatem tragizm jednostkowych do$wiadczen upodrzedniony wobec jakich$ ,spraw”,
zawsze wazniejszych niz ludzkie zycie.

Pejzaz przestoniety kurtyna wody okazuje sie miejscem zbrodni, szczegdlnym CSI - crime
scene of investigation — ukazanym czytelnikowi, by sam przeprowadzit dochodzenie, cho¢ nie
po to, by osadzal. Miejsce przestepstwa pelne jest §ladéw wskazujacych na sprawce - to nie
tylko tuski l$nigce na zuzlu, narzedzie zbrodni, bilety kolejowe, to przede wszystkim martwe
cialo, wciaz i niezmiennie lezace na jednym z chodnikéw uzdrowiska. Wéwczas zapewne nikt
nie szukat przestepcy, ktéremu poniekad ,upieklto sie” — nie odpowiedzial za swoéj czyn, ale
w konsekwencji musi ciggle sobie o nim opowiada¢, tak by méc choé czesciowo pogodzi¢ sie
z przeszloscia.

Zacieranie $ladéw dawnej zbrodni to obrona przeciw niechcianym zadrom i urazom pamie-
ci — zadaniem odbiorcy jest odkry¢ przyczyne tych dziatan. Pawetl Panas, piszac o pisarzu —
»europejskim wygnancu” — jako obcym zderzajacym sie z wszechobecna innoécia, stwierdzit,
ze Haupt mial $wiadomo$¢, iz z tej konfrontacji ,moze wyj$é¢ pokonany wtedy, kiedy bedzie
upierat sie przy integralno$ci dawnego siebie™. Bohater tekstu Deszcz ujawnia podobna samo-
wiedze — nie moze pozwoli¢ sobie na wybér jednego z wariantéw opowiesci o przesztosci, lecz
musi pozostawi¢ ja rozbita na hipotetyczne mozliwosci przebiegu minionych zdarzen. Tyl-
ko takie podejscie do ,,dawnego siebie”, odwiedzajacego ,,w nieznanym celu” obce miasteczko

umozliwi dalsze zmagania z losem.

Narrator przedstawia tez watpliwos$¢ co do istoty swego przekazu: ,czy ma to by¢ tylko ro-
dzaj sygnatu, azeby odbiorca tego dopowiedzial sobie kompletniej, czy tez opowiadanie to
jest moim osobistym sztucznym jezykiem” (277), jakby nie zdajac sobie sprawy, ze z reguly
tekst bywa jednym i drugim i ze z intymnej, wielorako przestonietej historii odbiorcy wyczy-
ta¢ moga zupelnie inng niz zamierzona opowies¢. W ujeciu Andrzeja Niewiadomskiego proza
Haupta zostata ukazana jako swoiste odwrdcenie rol:

narrator-bohater ,,odgrywa role” widza i wedruje — wraz z nami — wzrokiem wzdluz i w poprzek
widowni, taczac wypadki mitosne, wypadki $miertelne, magazyny rzeczy, ksiegi roslin i zwierzat,
dotkliwo$¢ uplywu czasu neutralizowana przez topografie i malarsko-architektoniczna perspek-
tywe zatrzymania na zawsze, czyli sprowadzenia tego wszystkiego do ,rzeczy wiecznych”, cho¢

nowoczesny wstyd uczué nie pozwala zwerbalizowac istoty, nie pozwala w ogéle o niej méwic'®.

9 Pawel Panas, ,Zygmunt Haupt — europejski wygnaniec”, Konteksty Kultury 16, z. 2 (2019): 228.

Andrzej Niewiadomski, ,Manierystyczny teatr pamieci jako stownik §wiata w prozie Zygmunta Haupta”, Acta
Humana 5 (2014): 33.

43



44

FORUMPOETYKI Zima 2023 nr 31

Mozna zatem uznaé, ze pisarz, stawiajac przed oczyma czytelnikéw ten szczegdlny pejzaz,
przyglada sie - wraz z nami - jego szczeg6tom, a scena zbrodni zatrzymana na zawsze w ma-
larskiej perspektywie zarazem skrywa i odstania morat o przemoznej sile zta i znikomosci

ludzkich wysitkéw, by sie mu przeciwstawiac.

Miejsce przestepstwa - literacko wykreowane i przemyslnie skonstruowane — staje sie¢ w Desz-
czu punktem odniesienia dla rozwazan o przestrzeniach skazonych ztem. W jednostkowej per-
spektywie uczestnika minionych zdarzen uzdrowisko na zawsze utracito ,,niewinnos¢” i ogla-
dane bedzie nieodmiennie przez pryzmat bolesnych przezy¢, niezaleznie od ilosci (i struk-
tury) naktadanych przeston. Jerzy Borowczyk i Krzysztof Skibski w artykule poswieconym
kategoriom przestrzennym w twoérczosci Haupta stwierdzili, ze dla twdrcy istotne jest:

wrastanie w miejsce wyimaginowane w opowiadaniu oraz zwigzane z tym prze$wiadczenie, ze
najcenniejszym klejnotem pozostaje dla artysty pidra tylko jedna rzecz - ,pierscien z papieru”.
W tym kontekscie miejsce z papieru (nie myli¢ z makieta!) byloby réwnorzednym partnerem miej-

sca w przestrzeni macierzystej (fizycznej). Takze wtedy, gdy jest to miejsce puste'!.

Pusta scena bowiem ewokuje namyst nad mozliwosciami jej zapelnienia, a patrzacy na nig -
choc¢by czynit to w samotnosci - to juz poczatek mozliwego przedstawienia.

Literacki pejzaz uzdrowiska poza sezonem - przestrzen z papieru i stéw - bytby wizja szcze-
g6lnego miejsca, w ktérym dochodzi do zdarzenia na zawsze niszczacego integralno$é pamieci
i naruszajacego podstawy tozsamosci bohatera. Kurtyna z deszczu sprawia, ze miejsce to jest
puste — czy raczej niemal puste, a lepiej przeciez bytoby, gdyby rzeczywiscie puste okazato
sie niegdys, gdyby nie trzeba byto umieszcza¢ w zielonym krajobrazie z pamieci (wyobrazni)
tamtych postaci. Papierowy deszcz w ostatecznym rozrachunku nie jest wladny, by skutecznie
przestoni¢ obecnos¢ ludzi niszczacych harmonie obrazu - dzieki temu jednak obcowaé moze-

my z ,uciele$niong” opowiescia o przyczynach i skutkach zla.

"Jerzy Borowczyk, Krzysztof Skibski, ,Puste miejsca w przestrzeni, puste miejsca w jezyku. Wokét Miejsca
Andrzeja Stasiuka i dwoch opowiadan Zygmunta Haupta”, Polonistyka. Innowacje 8 (2018): 188.
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SEOWA KLUCZOWE:

PEJZAZ

ABSTRAKT:

W artykule podjeta zostala préba ponownego odczytania opowiadania Zygmunta Haupta
Deszcz. Interpretacja skupia sie zaréwno na specyfice uzytych strategii literackich, jak i wy-
miarze etycznym utworu. Poetyka tekstu Haupta zmusza do zastanowienia nad jego ukrytymi
sensami — ukazany w nim pejzaz, odtwarzany w pamieci narratora, staje sie punktem wyj-
$cia do rozwazan o kondycji cztowieka w $wiecie rozchwianych wartosci. Pisarz nie narzuca

wlasnej perspektywy ogladu przedstawianych zdarzen, lecz sktania odbiorce do poszukiwania
wlasnej.
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NOTA O AUTORCE:

Agnieszka Czyzak — dr hab., prof. UAM w Zaktadzie Poetyki i Krytyki Literackiej IFP UAM,
badaczka literatury wspoéiczesnej, przede wszystkim powstatej po roku 1989. Wspétredak-
torka toméw zbiorowych, miedzy innymi: Powroty Iwaszkiewicza (1999), PRL - swiat (nie)
przedstawiony (2010), Pokolenie ,Wspdtczesnosci”. Twércy. Dzieta. Znaczenie (2016). Autorka
ksiazek Zyciorysy polskie 1944-89 (1997), Kazimierz Brandys (1998), Na staros¢. Szkice o litera-
turze przetomu tysigcleci (2011), Swiadectwo rozproszone. Literatura najnowsza wobec przemian
(2015), Przestrzenie w tekscie, w przestrzeni tekstéw. Interpretacje (2018), Pasja przemijania,
pasja utrwalania. O dziennikach pisarek (2019, wspoétautorstwo) oraz Przeciw smierci. Opowiesé

o twérczosci Wiestawa Mysliwskiego (2019). |
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