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Psychotopografie pamieci
w prozie Zygmunta Haupta
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Skomplikowane i wielopoziomowe konstrukcje czasoprzestrzenne sa charakterystyczne dla
prozy Zygmunta Haupta. W ich analizie badacze skupiali sie z reguly na wymiarze temporal-
nym, ale od niedawna — by¢ moze przelomowy okazat sie artykul Andrzeja Niewiadomskiego!
- siegaja réwniez po narzedzia geopoetyki czy geografii humanistycznej, aby zgtebi¢ wazne
dla autora Lutni przestrzenne dychotomie, czesto zreszta ujawniajace wewnetrzna dialektyke.
Swoje i obce, w pelni oswojone i nieznane, monotonnie puste i przepelnione obiektami, ale
takze statyczne i mobilne — to pary pojeé, ktére w twérczoséci Haupta prowadzg ze soba ne-
gocjacje, wptywajac na ksztatt ztozonych topografii literackich $wiatéw. Mozna postrzegac je
jako przestrzenne palimpsesty zlozone z przynajmniej trzech warstw: po pierwsze, przestrze-
ni zapamietanych (czesto w formie odksztalconej lub afektywnie naznaczonej), po drugie,
przestrzeni aktualnie otaczajacych Ja, po trzecie wreszcie takich, ktére kreuje wyobraznia,

pobudzana przez teksty, obrazy i inne kulturowe artefakty.

Zainteresowanie interpretatoréw wzbudzaly w szczegélnosci literackie kartografie miejsc bli-
skich pisarzowi, takich jak Zétkiew czy Lwéw, w drugiej zas kolejnosci badano Hauptowskie
préby ,obmapywania” nowej rzeczywistosci, w ktérej pisarz znalaz! sie wraz z wojennym wy-

! Zob. Andrzej Niewiadomski, ,Przestrzenie Zygmunta Haupta (Rekonesans)”, Roczniki Humanistyczne LXV], z. 1
(2018): 159-178.
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gnaniem i p6zniejsza powojenna emigracja do Stanéw Zjednoczonych? Na talent Haupta do
tworzenia bogatych, plastycznych obrazéw miejsc i przestrzeni zwrécit uwage Jerzy Stemp-
owski, ktéry w pochwalnym liscie do autora pisat:

[...] jako malarz o wyobrazni bardziej statycznej wywotuje Pan z pamieci oddzielne obrazy, nie zaj-
mujac sie ukladaniem ich w serie ciggle. Magie te znal Petrarca. Wszystkie miejsca pobytu opisat
jak gdybyw ¢wiczeniach topograficznych. Jego tacinskie listy zawieraja dziesigtki
takich doktadnych opiséw. [...] Literatura jest dzi$§ wybitnie omfaloskopiczna, brak jej wizji §wiata
zewnetrznego. Dostojewski, ktdry tyle jezdzil koleja, nie wspomina nigdzie, aby widzial co$ z okna
wagonu. [...] Przez p6t wieku Dostojewski byt ulubiong lektura elity europejskiej i od niego zaczeta
sie epoka omfaloskopii w literaturze. [...] W tej perspektywie Paniskie opowiadania sg rewelacja.

Przynosza ponowne odkrycie magii Petrarki®.

Krzysztof Rutkowski podpowiada, ze piszac o ,,omfaloskopii” (czyli dostownie ,badaniu pep-
ka”), Stempowski ma na mysli twérczos¢ introspekcyjna i obstajaca przy autorefleksji* — jesli
tak, to trudno zgodzi¢ sie z autorem Chimery jako zwierzecia pociggowego. Wnikliwy opis topo-
graficzny nie musi by¢ przeciez roztaczny z praca podmiotowej spekulacji; wrecz przeciwnie, to
wlasnie w tym opisie autofikcjonalnie ukierunkowane Ja rozprzestrzen(n)ia sie, umieszczajac
swoja sygnature na literackiej mapie miejsc rzeczywistych i nierzeczywistych. Tym samym

za$ uzupelnia geograficzny konkret o to, co stanowi wynik pracy wyobrazni. W Lutni czytamy:

O ,Biatokamiennej”, céz to ja moge napisa¢ o ,Biatokamiennej”? Ze tam nigdy nie bytem, ze to
daleko, gdzies za $wiatami, ze nasi nie nazywali jej po imieniu, bo imie odnosito sie do catych ob-
szar6w, ale nazywali ja po prostu ,Stolica”. [...] Totez jezeli juz chce ja sobie wyobrazi¢, to mojej

wyobrazni pomoze wyobraznia innych®.

W tym samym opowiadaniu Haupt wspomina réwniez o zamiarze rozszyfrowania biatych plam
na mapie® - to obszary nieznane czy niepoznane, ktére stanowia zarazem nieodlaczna czesé
jego wlasnej, wewnatrzpodmiotowej kartografii. Z kolei w toponimicznych wyliczeniach, tak

chetnie stosowanych przez autora Szpicy, mozemy dostrzec rodzaj podmiotowego autozapisu.

2 Zob. Stanistaw Wawrzyniec Zajac, ,(Nie)spotkanie Ameryki. Zygmunta Haupta «Podréz do Louisiany»”,
w: Pisarz na emigracji. Mitologie, style, strategie przetrwania, red. Hanna Gosk, Andrzej Stanistaw Kowalczyk
(Warszawa: Wydawnictwo Elipsa, 2005), 236-252; tegoz, ,Inna emigracja Zygmunta Haupta. Przyczynek
do biografii”, w: Powrzesniowa emigracja niepodlegtosciowa na mapie kultury nie tylko polskiej. Paryz, Londyn,
Monachium, Nowy Jork, red. Violetta Wejs-Milewska, Ewa Rogalewska (Bialystok: Trans Humana, 2009),
t. 1, 813-827; Pawel Panas, ,Zygmunt Haupt — europejski wygnaniec”, Konteksty Kultury 16, z. 2 (2019):
221-231. Szczegoblnie ciekawy material dla analizy tych préb stanowia zapisy, w ktérych Haupt bezposrednio
zestawia krajobraz Nowego Orleanu z topografia Wolynia, tak jak dzieje sie to w jego liscie do Zdzistawa
Ruszkowskiego: ,Miasto jest bardzo rozlegte. Z wygladu przypomina przecietne nasze wolynskie miasta,
drewniane domy, szerokie ulice, z palisada stupéw telegraficznych”. Cyt. za: Panas, 224.

% List Jerzego Stempowskiego do Zygmunta Haupta z 11.01.1966, Jerzy Giedroyc, Zygmunt Haupt, Listy 1947-1975,
oprac. Pawel Panas (Warszawa: Towarzystwo ,Wiez”, 2022), 272-273. Wyr6znienie — A.Z.

4 Krzysztof Rutkowski, ,W strone Haupta”, Teksty Drugie 1-2 (1991): 113.

> Zygmunt Haupt, ,Lutnia”, w: Baskijski diabet. Opowiadania i reportaze, oprac. Aleksander Madyda (Wotowiec:
Czarne, 2016), 447. Dalsze cytaty z tego tomu oznaczam symbolem literowym BD wraz z podaniem numeru strony.

6 W Lutni taka biata plama staje sie Z6tkiew, ktéra w latach 1951-1991 nazywata sie Nesterow, pod ta nazwa
widniala wiec na mapie, gdy pisal o niej Haupt. Zob. Tomasz Gruszczyk, ,Ocalenie czy oblezenie? Pod naporem
pamieci”, w: Oblezenie: strategia pisarska — postrzeganie swiata — motyw literacki, red. Malgorzata Krakowiak
(Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, 2014), 81-82.
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Jak zastucha¢ sie w imiona rzek, dolin, laséw, szczytéw gorskich, wsi, miasteczek i miast, to jedne
swym brzmieniem przywotuja cate panoramy $wiatéw zagrzebanych na cmentarzyskach pamieci,
a znowu inne zaskoczg nie znanym odkryciem, nigdy nie zastyszanym czemus$ echem. Rumienimy
sie ze wstydu, ze jak mozna tak bylo zapomnie¢, roztrwoni¢, porzucic albo zagluszy¢ w sobie, kie-

dy$ nie przyswoi¢ bogactwa, ktére dopiero przypadek, dobry los potrafi nam dzisiaj przywréci¢’.

Wyliczenia u Haupta maja réwniez funkcje mnemotechniczna - stuzg utrzymaniu w pamie-
ci obrazéw przesztosci, ktére wymykaja sie ku zapomnieniu®. Jak dowodzi Frances Yates, to
wlasnie mnemotechniki przestrzenne, na czele ze stawnym teatrem pamieci Guida Camilla®,
cieszyly sie (szczegdlnie w renesansie) najwieksza popularnoscia — ich gtéwnym elementem
byto wyobrazenie kompleksu miejsc, loci, w ktérych deponowane byty stowa i obrazy. To ,,pa-
mieé widzaca miejsca i zmagazynowane w nich wyobrazenia w przenikliwej wewnetrznej wizji,
ktéra nasuwa mysli i wyrazajace ja w mowie stowa”°. Dzieki takim $rodkom, jak przestrzenna
enumeracja, utwor literacki moze funkcjonowac jako pamie¢ zewnetrzna, protetyczna. Rze-
czywiste topografie, pamieciowe uprzestrzennienia czasu i opisy miejsc wyobrazonych podle-
gaja w niej anachronicznej czy warstwowej syntezie. Tekst rezonuje tym samym z wewnetrz-
nym krajobrazem Ja - z tym, co dobrze o$wietlone i kazdorazowo dostepne swiadomosci, oraz
z tym, co sekretne, skryte w zakamarkach. I wewnatrz, i na zewnatrz znajduja sie biate pla-
my: luki, przemilczenia, miejsca nieznane lub juz nieznane. Pomiedzy podmiotem twérczym
i przestrzenia — mimetycznie odtwarzang, pamieciowo przetwarzang, artystycznie wytwarza-
na — zachodza wyobrazniowo-fantazmatyczne transfery. W tekscie s3 one obrazowane przez
przenikania, interakcje i wspé6tzaleznosci, ktére ktada kres wyobrazeniu Ja jako suwerennej,
odizolowanej instancji. Zakwestionowaniu ulega wiec hegemonia podmiotu, rzekomo w peini
odseparowanego od $wiata. Warto w zwiazku z tym przyjaé, ze podmiot u Haupta nie jest
rozlaczny wobec otaczajacego go $wiata; wrecz przeciwnie, wlasciwie niezdolny jest do zaje-
cia pozycji zewnetrznej, zalewany przez stowa, wspomnienia i przedmioty. Relacje miedzy Ja
i Nie-Ja opisywane w tej prozie mozna zatem przedstawic¢ za pomoca znanych psychoanalizie
przestrzennych figur podmiotowo-obiektowego zawiklania, takich jak wstega Moebiusa czy
butelka Kleina.

Dwa porzadki, ktérych $ciste oddzielenie jest u Haupta kwestionowane, odnosza sie do dwéch
znaczen tego samego stowa — ,,topografia”. Po pierwsze, mowa o topografii w rozumieniu nauk
geograficznych: jako uksztaltowaniu, podziale i pomiarze przestrzeni. Drugie znaczenie od-
syta za$ do Freudowskiej koncepcji topografii mentalnej, czyli metapsychologicznej struktury
aparatu psychicznego, ktérego ztozonos¢ i funkcjonalna segmentacja jest fundamentem psy-
choanalitycznej koncepcji podmiotu. Sigmund Freud wypracowal dwa modele topograficzne
- pierwszy sklada sie z nieSwiadomosci, przedswiadomosci i $wiadomosci, drugi zas z Id, Ego

oraz Superego. Mysliciel rozwazal wprawdzie mozliwosé¢ ich prezentacji za pomoca metafor

7 Zygmunt Haupt, ,Inwokacja do powiatu latyczowskiego”, w tegoz: Z Roksolanii. Opowiadania, eseje, reportaze,
publicystyka, warianty, fragmenty, oprac. Aleksander Madyda (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, 2018), 117.

8 Zob. Andrzej Niewiadomski, ,Manierystyczny teatr pamieci jako stownik $wiata w prozie Zygmunta Haupta”,
Acta Humana 1 (2014): 31.

¥ Frances Amelia Yates, Sztuka pamieci, ttum. Witold Radwanski (Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy,
1977), 165.

0¥ates, 150.
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przestrzennych, ale w Kulturze jako Zrédle cierpieri odrzucil wyobrazenie umystu jako miasta.
Do tej spekulacji powrécil jednak w péznych zapiskach z 1938 roku, gdzie zauwazyt, ze ,Prze-
strzert moze by¢ projekcja rozciagtosci aparatu psychicznego. Psyche jest rozciagla, ale nic
o tym nie wie”*'.

W sukurs tej intuicji Freuda przychodza inspirowane psychoanaliza dociekania filozofki Vic-
torii Nelson, ktéra w ksigzce Sekretne zycie lalek zaproponowala pojecie psychotopografii:

Chciatabym okresli¢ mianem psychotopografii takie wewnetrzne rejony duszy, ktérych projekcje
zauwazamy w $wiecie zewnetrznym. Psychotopograf to artysta, ktéry poswieca sie opisaniu tych
wlasnie wewnetrznych obszaréw psychiki w miare odkrywania ich w wyobrazonym $wiecie ze-
wnetrznym - czesto nie uswiadamiajac sobie przy tym prawdziwej natury podejmowanego wysit-
ku. Czytelnik rozpoczyna swoje zadanie od korica: interpretujac owa sume szczeg6téw, otrzymuje
obraz przedstawiajacy nie tylko to, co zewnetrzne, ale réwniez to, co wewnetrzne. W sztuce, kté-
ra posiada wymiar psychotopograficzny, kazdy przedmiot, kazda chmura na niebie, kazdy mebel,
a nawet sama ziemia jest skrawkiem duchowej materii, ktéra dostrzegamy, ale ktérej wydobycie
z postaci gtéwnego bohatera czy narratora (a co za tym idzie, ze $wiadomosci lub nieswiadomosci
samego autora) nastrecza nam trudnosci. Zawartos¢ duszy ulega koncentrycznemu zarzuceniu,
niczym siatka, najpierw na najblizsze okolice — meble, pokoje, domy — potem rozszerza sie na kra-

jobraz, a wreszcie na cala kule ziemska'?.

Podmiot nie tylko uwidacznia w tekscie siebie jako pojedyncza, spdjna osobowos¢, lecz takze do-
konuje fragmentarycznego przemieszczenia wewnetrznej topografii w obszar $wiata przedsta-
wionego tekstu. Moze on wéwczas prezentowac swoje wewnatrzpsychiczne konflikty i niezgod-
noéci, $wiadomie lub nieswiadomie przedstawiac te obszary swojego zycia, ktdére jemu samemu
jawia sie jako sekret, terra incognita. Mowa réwniez o tresciach pochodzacych z przesztosci, czesto
niedostepnych w inny sposéb niz wlasnie za sprawa projektowania ich na przestrzen tekstu (prze-
strzen w tekscie). Funkcja psychotopografii wykracza dalece poza role przydawana zwykle takim
$rodkom, jak psychizacja krajobrazu — daje ona szanse na nowe rozumienie niektérych relacji po-
miedzy pamiecia (autora, bohatera, narratora) oraz literackimi $wiatami przedstawionymi. Dzieki
mysleniu psychotopograficznemu miejsca i przestrzenie znane nam z twérczosci Haupta — lata-
jacy dom, Dolina Bez Wyjscia (z Baskijskiego diabta) czy przemyski klasztor z jego celami i kryp-
tami (z cyklu o Nietocie) — moga zacza¢ jawi¢ sie jako rezerwuary zaszyfrowanych podmiotowych
senséw. Jezyk przestrzeni jest w tym sensie jezykiem znieksztatconej pamieci — operuje bowiem
paramnezja, czyli symultanicznym nalozeniem wyobrazonego i rzeczywistego, przesztego i teraz-
niejszego®. Na slady tak scharakteryzowanych pamieciowo-przestrzennych palimpsestéw mozna
natrafi¢ w licznych utworach Haupta. Tutaj skupie sie na dwdch kontrastowych przyktadach: to

1Sigmund Freud, ,Findings, Ideas, Problems”, ttum. James Strachey, w: The Standard Edition of Complete
Psychological Works of Sigmund Freud, t. 23 (London: Vintage, 1973), 300. Cytat w moim przektadzie na
podstawie tlumaczenia Stracheya.

2Victoria Nelson, Sekretne zycie lalek, ttum. Anna Kowalcze-Pawlik (Krakéw: TAiWPN Universitas, 2009), 126.

¥Marek Zaleski pisze: ,Poczucie integralnosci $wiata jawiacego sie w kadrze przedstawienia niczym w oknie
otwartym na wieczno$¢, iluzja wspoélistnienia przesztosci i terazniejszosci sprzyjaja powstawaniu efektu
paramnezji, czyli percepcji czasu stapiajacej w jedna, nierozréznialna catosc rozréznialne dotad sfery przesztosci
i terazniejszosci. Paramnezja to spos6b przezywania czasu wlasciwy dla ludzi, ktérych poczucie czasu ulegto
zaburzeniu” - Zaleski, Formy pamieci (Gdansk: Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, 2004), 52-53.
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Gotebie z placu Teodora z grupy wczesnych opowiadani o Pannie i utwér O Stefci, o Chaimie Immer-

gliicku i o scytyjskich bransoletkach z tomu Pierscier z papieru.

Plac Teodora, ktdéry pojawia sie w pierwszym opowiadaniu, rzeczywiscie istnial - nazywano go
»0sobliwoscig Lwowa”. Odbywat sie tam ,targ o duzym znaczeniu™**, na ktérym tanio sprzeda-
wano dréb. Nie dziwi wiec, ze wlasnie tam narrator wraz z Panna chca kupi¢ gotebie w prezen-
cie dla jej ciotki'. Ostatecznie jednak nie dochodzi do tego, a sam plac pozostaje jedynie wy-
obrazeniem, miejscem niemal mitycznym. Cho¢ miejsce to ,uciekto w niepoznane”, jego fanta-

zmatyczne przedstawienie, kopia pozbawiona oryginatu'®, zachowuje sie w pamieci bohatera:

Ten prezent to mial by¢ wiasnie z placu Teodora. Wiec jeszcze zanim tam wybrali$my sie, stworzy-
ten plac Teodora. Nietrudno przyszloby to, bo juz z daleka powinno by sie go pozna¢. Wiatr na-
nositby stamtad postarice lekkie i widmowo btadzace w powietrzu, wahajace sie niezdecydowanie,
i biate i kolorowe piéra ptasie [...]. No i zaraz zaszumialby i zatoczylby sie zautkami gwar ptasich
gloséw, wieza Babel rozhoworéw i konkurs pieknosci gltoséw, i challenge wytrwalosci na czas i wy-
sokos¢ tonéw. A gdybysmy tam doszli, to znalezliby$my sie w jarmarku koloréw i dzwiekéw, jak na
tle $piewajacego dywanu. Pewien nawet nie jestem, czy w fantazji swojej nie przywidywatem [sic!
- A.Z.] nawet zagubienia sie i zatracenia naszego w tym oczekiwanym $wiecie, najbardziej dopaso-

wanym do naszego 6wczesnego $wiata (BD 103-104).

Niezwykty, sensualnie nasycony obraz placu potencjalnego pozostaje jedynym jego wizerun-
kiem. Zamiast osobi$cie kupi¢ na nim golebie, para prosi o to przypadkowo napotkanego ,,czto-
wieczka w zniszczonym ubraniu i niewyraznego” (BD 104), by¢ moze drobnego kryminaliste.
Zgodnie z umowa ma on nazajutrz dostarczy¢ narratorowi klatke z ptakami. Ten watek jednak
chwilowo sie urywa, zastapiony przez drobiazgowy opis kamienicy, w ktérej mieszka narrator.
Na pierwszy rzut oka jest to przestrzen opisywana w sposéb realistyczny, niepodlegajaca su-
biektywnym deformacjom, jednak ta pewno$¢ znika wraz z fragmentem poswieconym siedzi-
bie redakcji pisma ,Glos Powszechny”, w ktérej bohater pracuje'’. Cho¢ zajmuje ona zaledwie
kilka pokojéw, jest to ,prawdziwy labirynt, skomplikowany jeszcze przez cate continuum szaf,
potek i stoséw starych gazet” (BD 106) z r6znymi tajnymi przejéciami — jedno z nich prowadzi
do drukarni, przez ktéra codziennie przechodzi narrator, gdy wychodzi ze swojego mieszkania
iwraca do niego. Z perspektywy przestrzennej to wprawdzie interesujaca sekwencja, ale trud-
no okresdli¢ jej funkcje w strukturze narracyjnej opowiadania. Czyzby redakcja mieszczaca sie
w kamienicy, w ktérej mieszka narrator, funkcjonowata jako topograficzna metafora twérczo-

$ci Haupta, szczegélnie ze w omawianym fragmencie ,nieodpowiedzialne zainteresowania,

Jan Gierynski, Lwow nie znany (Lwow: Ksiegarnia A. Krawczynskiego, 1938), 101. Cyt. za: Aleksander Madyda,
Haupt: monografia (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2012), 249.

Ciotka Panny odgrywa w tym cyklu opowiadan role wazna, ale ponura - to ona zmusita Panne do wykonania
aborgji i to przez nig wlasnie doszto do zakoriczenia relacji miedzy Ja i bohaterka. Madyda sugeruje (positkujac
sie wspomnieniowymi zapiskami Amelii Laczynskiej), ze pierwowzorem Panny jest Maria Chobrzynska, ktérej
ciotka byta Julia Led6chowska - zob. Madyda, 221.

6Por. Zaleski, 37, 194-197, szczegélnie analize uwag Jacques’a Derridy o oryginale (lub jego braku)

i powtérzeniu.

7 Glos powszechny” funkcjonuje tu jako kryptonim , Dziennika Polskiego”, ktérego dziennikarzem rzeczywiscie
byt Haupt - zob. Madyda, 247-248.
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nuda i autotematyzm” (BD 106) sklaniaja bohatera do calodziennego wertowania czasopism,

miedzy innymi o koniach i astronomii (a przeciez to wazne motywy opowiadart Haupta)?

W planie fabularnym pewnym tacznikiem miedzy dwiema oméwionymi dotychczas sekwencja-
mi jest postad pana Szczepaniaka, jednoczesnie znawcy golebi i zecera w drukarni. Otrzymaw-
szy juz ptaki od poznanego wczesniej, ,podejrzanego” mezczyzny (wrecza je im z wyraznym
strachem i niepokojem, jak gdyby na placu Teodora wydarzylo sie cos ztego lub jakby gotebie te
ukradl), narrator i Panna zwracaja sie do Szczepaniaka z prosba o ich fachowsa ocene. Szczepa-
niak wprawdzie przystaje na to, cho¢ z duza niechecia (,panistwo szukali na placu — tam maja -
ale ja tam — panie tego - ja nie chodze” - BD 108) — mimo to w dalszej czesci utworu nie docho-
dzi do ogledzin. Zaraz potem zecer w dziwny sposé6b znika z opowiadania na kilka akapitéw,
a zamiast niego znéw pojawia sie dostarczyciel gotebi, by dalej je zachwalaé. Jednoczesnie za$
wraca sam fantazmatyczno-rzeczywisty Plac, ktérego wizja nabiera coraz bardziej niesamowi-
tego charakteru: ,instynktownie czarowal tym Placem i wydawalo sie, ze zamkniety z ptakami
w klatce plac Teodora wylewa sie przez uchylone druciane drzwiczki na pokéj, wylewa z okien

w podwdrze kamieniczne i milczacym zgietkiem przewala sie ponad dachy doméw” (BD 108).

Plac Teodora catkiem dostownie pojawia sie na podwérzu budynku — w postaci kolejnych kla-
tek z golebiami przynosza go handlarze, wzbudzajacy w bohaterach niejasne poczucie leku
i zagrozenia. Nieche¢ Szczepaniaka do zadawania sie z handlarzami z placu, ktérzy tworza
chyba co$ w rodzaju ,golebiej mafii”, okazuje sie uzasadniona. Wraz z ich wizyta w oficynie
Szczepaniak — ktéry powraca do opowiadania — doznaje ataku serca. Pézniej za$ jest ukazany
w groteskowym umniejszeniu, najwyrazniej straumatyzowany przez co$, co wydarza sie poza

tekstem, bez naszej obecno$ci:

Pana Szczepaniaka znalaztem w kacie, dtubigcego w kasztach; na méj widok obrécit pobladla twarz
i powiekszone zrenice w czerwonych obwéddkach powiek. Byt zdekoncertowany [sic! — A.Z.] i szep-
lenit [sic! - A.Z.] co$ niewyraZnie, z czego jedynie ,panie — tego” zrozumiatem. Nie chcial w konicu
ze mna zreszta méwic i wypraszat mnie bezceremonialnymi gestami z zecerni. Co ulicha?! Chlopcy

z zecerni $miali sie niespokojnie, a ja, nie mogac nic wydusic ze starego, wrdcitem na gére (BD 109).

Szczepaniak przywodzi na mys$l postaci znekanych i zdegradowanych mezczyzn z utworéw
Brunona Schulza® - od ,ptasiejacego” ojca wyrzuconego przez Adele ze strychu, na ktérym
krélowal™, po zdziwaczatego stryja Hieronima, z uporem powtarzajacego stowa tylez bezsen-
sowne, co bedace proroctwem nieokreslonej katastrofy: ,Méwia juz powszechnie: Di-da”.
Przypomina réwniez bohateréw prozy Franza Kafki, sztywnych od przerazenia i dotknietych
konsekwencjami niewyttumaczalnego losu. Kafka pojawia sie tu zreszta zupelnie bezposred-
nio, w kolejnym akapicie, ktéry zarazem jako zywo przypomina kluczowe fragmenty Schulzow-

skich Ptakéw. Samo opowiadanie Haupta réwniez osigga w tym miejscu punkt kulminacyjny

8Poréwnawcza analize niektérych aspektéw twérczoéci Haupta i Schulza przeprowadza Andrzej Niewiadomski
- tegoz, ,Jeden jest zawsze ostrzem”. Inna nowoczesnosé Zygmunta Haupta (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2015),
71-117. Na temat Gofebi z placu Teodora zob. 82, przypis 30.

¥Bruno Schulz, Ptaki, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/sklepy-cynamonowe-ptaki.pdf, dostep
27.02.2022.

2Tegoz, Dodo, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/schulz-sanatorium-pod-klepsydra-dodo.pdf, 5, dostep
27.02.2022.
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- fantazmatyczny Plac Teodora dostownie eksploduje w mieszkaniu narratora, wciaz oszoto-

mionego wczeéniejszymi wydarzeniami:

Mam sie za czlowieka pozytywnego i oto, jak w powiesci Kafki, co$ irracjonalnego zaczyna dziac sie
koto mnie. Astralna orgia. Panna w obltokach i teczy skrzydel golebich, teczowe l$nienia promieni
stonecznych na szybach, furkot i topotanie lotek, barokowe i azurowe klatki i zgrzyt nasion pod ob-
casami. Przedmioty traca swe oczywiste wymiary: blizsze, wbrew prawidtom perspektywy, uciekaja
i maleja jak widziane przez odwrdcona lornetke, inne, dalekie, choruja na elephantiasis i rosna,
imetnieja w swym nienaturalnym przyblizeniu, klasyczna jednos$¢ i czasu, i akeji, jakiej podlegamy,

gubi sie w tym delirium (BD 110).

Ptasi karnawal anomicznych przeksztalcen, fundowany $wiatu przez wyobraznie, koriczy sie
jednak szybko i odchodzi w niebyt, tak jakby ta fenomenalnie opisana deformacja nigdy sie
nie przydarzyta. Mimo to nie pozostaje ona bez wpltywu réwniez na ksztatt utworu, w ktérym
sie znalazta — podwaza bowiem spéjne, linearne porzadki diegetycznej organizacji. By¢ moze
jest to wrecz jedna ze scen pierwotnych projektu literackiego Haupta. Metafory podmiotowo-
$ci, ktére pojawiaja sie w kolejnych jego utworach, czesto odnosza sie bowiem do uniwersum
hybrydycznego, skontaminowanego bios: od roslin, przez eksponaty z muzeéw historii na-
turalnej, az po mityczne stwory?’. Dzieje sie tak cho¢by w konicowych zdaniach opowiadania
O Stefci, o Chaimie Immergliicku i o scytyjskich bransoletkach, ,,Czy zapomnie¢ mi o krélewnie
scytyjskiej, czy zagluszy¢ jej wspomnienie w zgietku wielkiej i pustej ptaszarni, aviarium, ja-
kim jest moja niespokojna $wiadomos$¢?...”?? (BD 237).

Gléwnym tematem tego utworu jest etyczny wymiar pamietania i zapominania. Narrator po-
szukuje szansy na nawrét do utraconego $wiata w ramach literackiego powtérzenia; obawia sie
jednak, ze za posrednictwem fikcjonalnej (czyli z zasady niewiernej) narracji trudno bedzie od-
da¢ przesztosci sprawiedliwo$é, gdyz ryzykuje sie stworzeniem jedynie jej banalnego ersatzu na
drodze kuglarskich sztuczek, w jakie moze sie zamieni¢ pisanie o tym, co juz odeszto: ,[...] czyz
nie tapie sie sam na praktykowaniu czarnoksieskich sztuk, wywotywaniu duchéw, czyz nie jest
to czyms z kategorii jarmarcznego panoptikum i estrady z magikiem i mistrzem autohipnozy
na goscinnych wystepach?” (BD 229). Retrospekcji towarzyszy zarazem nieokreslone poczucie
winy, zwigzane by¢ moze zaréwno z tym, Ze narrator w przeszlosci zranit swoim zachowaniem
mtlodsza o kilka lat Stefcie, jak i z tym, ze szczegdly dotyczace dziewczyny zacieraja mu sie w pa-
mieci lub sprawiaja wrazenie, jakby byly czescia cudzej, a jedynie zasltyszanej przez Ja opowie-
$ci. Wlasnie te uczucia sklaniajg go do préby nawrdcenia w czasie poprzez stworzenie narracji.

Najbardziej intrygujace sa jednak te fragmenty opowiadania, w ktérych narrator nie tyle rewi-

zytuje przeszlos¢, ile raczej fantazjuje o rzeczywistym powrocie do miasta mtodosci opuszczo-

AW Jezdzcu bez glowy dochodzi do spotkania tych dwoch metafor: ,Nasza wyobraznia stworzyta juz swiat
mitologii — stworéw nie zredukowanych, ale pomnozonych, ztozona morfologie, ttum gatunkéw nowych:
centaury, harpie, gryfy, chimery - najcudaczniejsze kombinacje tulowi, ogonéw, skrzydet i szponéw, jakby
prostota i celowo$¢ naturalnego wzoru nie wystarczata. [...] Inna mitologia otwiera przed nami perspektywy
korytarzy i sal [sic! — A.Z.] muzealnych, gdzie w kurzu pietrza sie garby, pancerze i narosle paleontologicznych
wykopalisk, ich palczaste $lady tap pozostawione w piaskowcu i blony skrzydel zwapniale w brytach kamienia
tu przydygowanych. Te mitologie pomnazaja, kombinuja, tacza formy, skladaja je w mnogosci” (BD 347-348).

%2Na temat awiarium zob. Niewiadomski, , Jeden jest zawsze ostrzem”, 19-24, 422-423.
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nego wraz z wybuchem wojny. Skoro jednak powr6t ten nigdy de facto nie nastapit, narrator
musi postugiwac sie wyobraznia i dziata¢ przy pomocy fikcji*®. Miasto po kilku latach jest
odmienione, sprawia wrazenie pustego i pozbawionego zycia. Bohater jest teraz zolnierzem
- by¢ moze ta retrospekcja ma miejsce w trakcie pobytu na froncie, by¢ moze za$ jest natoze-
niem na siebie dwdch rozbieznych odcinkéw przesztosci. Cho¢ przybywa on przede wszystkim
po to, by odnalez¢ Stefcie, najpierw spotyka zydowskiego sklepikarza Chaima, ktéry przypa-
truje mu sie z dziwnym spokojem i zrozumieniem, a przeciez narrator jest zwiastunem czy
upostaciowieniem tego, co najstraszniejsze — wojny. Swiat w tym wyobrazonym wspomnieniu
powoli zamienia sie w widmo, zainfekowany $miercia i przez to zobojetniaty:

Moze blysk porozumienia w oczach Chaima Immergliicka to zludzenie, a moze ma ono skontra-
stowa¢, powiedzie¢, ze nic juz nie jest wazne. Ze ludzie, jakich widze na rynku: zbieranina tepych
twarzy, oddech ich zmieszany z powietrzem - a zebym byl nawet zwiastunem ztych czy dobrych
nowin, to nie ma dla nich apelu. Sg bezosobowi jak chrobot, szurgot szczuréw za $ciana domu,
bezosobowy i martwy chlupot wody [...]. Mimo ze jest troche ludzi tych, to wydaje sie pusto. Tych
troche ludzi to tak jak muchy na twarzy osoby umarlej. Podrywaja sie z brzekiem z kacikéw ust,

z kacikéw powiek i zaraz potem siadaja z powrotem [...] (BD 234).

W tkance dogorywajacego miasta uparcie tkwia ludzie-muchy, usilujac przetrwaé kolejny
dzien. Ten przerazajacy passus opisuje moment zawieszenia, jakby chwile przed ostateczna
katastrofa, ale juz, jak pisze Marek Wilczynski, ,,ze $wiadomoscia jej pelnych konsekwencji”?.
Imie i nazwisko sprzedawcy metalu staje sie mimowolnym, ponuro ironicznym, emblematem
- Chaim Immerglick, czyli w wolnym tlumaczeniu z hebrajskiego i z jidysz ,zycie (chaim)
zawsze szczedliwe (immergliick)”. Nie jest to jedyny fragment, w ktérym Haupt nawiazuje do
Zagtady: cho¢by w opowiadaniach z cyklu o Nietocie natrafiamy na obraz pociagéw jadacych
do obozéw koncentracyjnych, a w Lili Marleen mowa o zdewastowanym przez hitlerowcéw
zydowskim cmentarzu (BD 471). A jednak wtasnie aluzyjna groza z opowiadania O Stefci...
wydaje sie najbardziej dojmujaca. Nie mamy tu do czynienia z bujnym anarchizmem wyob-
razniowej anomii, jak w Gotebiach z placu Teodora; to raczej nawiedzajaca podmiot wizja upior-
nego stanu wyjatkowego z jego ,sina topografia”®, o ktérym z réwnie niepokojaca dyskrecja
i lakonicznoscia (nie) pisal Witold Gombrowicz w Pornografii’.

W trakcie swojej wedréwki narrator dociera wreszcie do domu Stefci. Tam jednak nie zastaje
dziewczyny. Nie znajduje niczego (czy raczej: znajduje nic) — to przestrzen pusta, pozostawio-
na przez uciekinieréw (Stefcie i jej rodzine) w zaskakujacym porzadku. Uwage zwraca jednak

2 Jest to zreszta zgodne z biografia Haupta, ktéry ,wyznat kiedys rodzinie, ze Polska jego mtodosci nieodwotalnie
przestala istnie¢, w zwiazku z czym zwiedzanie kraju w jego obecnym stanie wiazaloby sie z przezyciem wielkiej
traumy”. Madyda, 126.

2*Marek Wilczyniski, ,Polska proza galicyjska przed wojna i po wojnie. Bruno Schulz w kontekscie literatury
katastrofy”, Schulz/Forum 5 (2015): 14.

BWitold Gombrowicz, Pornografia (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2012), 17.

%Zob. chociazby fragment, w ktérym bohaterowie powiesci znajduja sie w Ostrowcu: ,,dobiliémy w koncu
do Ostrowca [...], miasteczko bylo to samo, co dawniej. [...] Tyle tylko, iz jakas nieobecno$¢ stawata
sie wyczuwalna, nie bylo mianowicie Zydéw. [...] Jak najpredzej opusciliémy ten dziwny Ostrowiec” -
Gombrowicz, 69. Zob. Piotr Sadzik, ,Nawiasem moéwiac. Jezyk anomii i anomia jezyka w «Pornografii» Witolda
Gombrowicza”, w: Imiona anomii. Literatura wobec doswiadczenia stanu wyjgtkowego, red. Piotr Sadzik (Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 2019), 175-213.

105



106

FORUMPOETYKI Zima 2023 nr 31

znaleziony w kuchni ,§wiezy papier-lep na muchy, nawet niewiele much sie jeszcze ztapato...”
(BD 234) - biorac pod uwage wczeséniejsze poréwnanie ludzi do much oraz zaznaczone trzy-
kropkiem niedopowiedzenie, mozemy wnioskowaé, ze mamy do czynienia z metonimiczna
prefiguracja straszliwych wydarzen, ktére maja dopiero nadejs$¢. Przebywajac w niesamowitej,
yhieswojskiej”?” przestrzeni, bohater zdaje sobie sprawe z wlasnego, ontologicznie niepewne-
go statusu: ,[...] chodze po pokojach — nie gos¢, nie intruz, nie mieszkaniec, jestem jak duch
nawiedzajacy stare miejsca, przenikajacy $ciany i zamki” (BD 234). To szczegélny rodzaj Freu-
dowskiego Unheimlich?® - nie ten, w ktérym napotyka sie duchy, ale taki, w ktérym samemu
jest sie duchem.

Wywolujaca traume pustka jest przestrzenna negatywno$cia ukochanej osoby. To uobecnienie
utraty nie skutkuje zawieszeniem czy koricem opowiesci; wrecz przeciwnie, stanowi wlasciwy
punkt jej nowego otwarcia, autofikcjonalnego ,wyjscia na spotkanie wymyslonego” (Warianty,
BD 569). Odmienna strategia przywolywania przesztosci poprzez skontaminowanie jej z lite-
racka spekulacja jest tu anonsowana z pewna nadzieja, szybko jednak ustepuje miejsca lekowi:

A teraz ubiegajmy zdarzenia. A teraz dopiero niech nam bedzie danym naprawde zatchna¢ sie
dzietem tworzenia. Teraz pomys$lmy, jak by to byto, gdyby bylo. Z wielka satysfakcja, na przekér
wszystkim innym mozliwos$ciom i przeciwno$ciom, kiedy juz nam dane jest stanac nad wielka gle-
bia spraw, ich szans, odmian, przypadkéw, nad wielka woda az czarng od nieprzeniknionej tajem-
niczosciiaz gesta od skoncentrowanych w niej, zmieszanych w niej i ciezkich od wyrokéw dzian sie
- zarzué¢my z zamachem sie¢ wlasnych marzen. Z takim zamachem, z takim wspaniatym gestem!
[...] Boje sie i rozpaczam nad tym potowem. [...] Pokryty rumieficem wstydu, zapatruje sie w ton,

w ocean przypadkowosci (BD 235).

Autor przedstawia interesujaca metafore pracy tworczej — to towienie siecia w oceanie wspo-
mnien i ich alternatywnych wersji, ktére dostarczane sa przez wyobraznie lub pamieciowe
przeksztalcenia. Podobne motywy akwatyczne maja wymiar psychotopograficzny - sa tez
podstawowym toposem literackiej retoryki pamieci, réwniez w kontekscie traumatycznych
dos$wiadczen przeszlosci. Wprawdzie wystepuje taki wariant tego motywu, w ktérym ,woda
czysta i przejrzysta” dostarcza mozliwosci najpierw precyzyjnego ogladu, a nastepnie mime-
tycznego odzwierciedlenia pamieciowych tresci; czesciej jednak napotykamy jego bardziej
mroczng, dialektyczna wersje, w ktérej mowa o przygladaniu sie zdeformowanym ksztattom
w lustrze wody badz o utraconych, martwych obiektach z przesztosci tkwiacych na dnie. Stefcia

jest za$ nieumarly topielica, wylowiona z wéd pamieci i fantazji. Jej ciato rozklada sie i gnije:

Oto wpatruje sie z drzeniem w zdobycz — wodne zielsko, zatchnalem sie zapachem butwiejacych
w wodzie szczatkow. [...] Czyzby ciazaca sieci topielica o spuchtych wargach i oczach wyjedzonych

przez zwir rzeczny, o rekach pocetkowanych tragdem wodnym, czyzby to byla Stefcia? (BD 235-236).

2’Por. Anthony Vidler, ,Nieswojskie domy”, ttum. Gabriela Switek, Konteksty 3-4 (2004): 21-35.

%Na temat ,Niesamowitego” u Haupta zob. Tomasz Mizerkiewicz, ,«Ale bede. Ale bede». Proza Zygmunta Haupta
a nowoczesna kultura obecnosci”, w: Po tamtej stronie tekstow. Literatura polska a nowoczesna kultura obecnosci
(Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2013), 193-195. W kontekscie fragmentu o Chaimie por. interesujaca
koncepcje ,Zagtadowego niesamowitego” Erica Klingermana - zob. tegoz, ,A New Category: the Holocaustal
Uncanny”, w: Sites of the Uncanny: Paul Celan, Specularity and the Visual Arts (Berlin: de Gruyter, 2007), 23-31.
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Opis jest drastyczny i pozbawiony sentymentalnych czy nostalgicznych nut, cho¢ jego przed-
miotem jest przeciez utracona bliska osoba. Najwyrazniej nie da sie jej juz dtuzej wspominaé
w spos6b niezaposredniczony przez znieksztalcajace powtdrzenie. Takiej deformacji towarzy-

szy fikcjonalno-fantazmatyczny suplement: oto Stefcia staje sie , gnijaca panna mtoda”™

Wezze te topielice za reke i odprowadz od ottarza, a reka ta jeszcze okrecona $wiecong i ucalowana
stula. Powiedz ja poprzez prég koscielny, az niech ugna sie resory fiakra, ktérego chabety przystro-
jone sa w weselne wstazki. [...] Oto nastepnego dnia, rana malzenskiego, jest popsuta jak zabawka,
jak lalka, w ktérej sie co$ pokrecilo, i juz nie méwi wiecej: ,mama”, a jak ja polozy¢, to raz na zawsze

zamknela oczy i nie moze ich otworzy¢ (BD 236).

Na pierwszy rzut oka ta scena reprezentuje spelnione pragnienie o podwéjnym charakterze —
po pierwsze, jest wyobrazeniowa wstawka, ktéra tworzy alternatywny tok przesztosci, po dru-
gie za$, to jedyna szansa na ocalajace uobecnienie bohaterki za pomoca opowiesci. A jednak
wraz ze wschodem storica Stefcie, ozywiona dzieki mocy fikcji, na powrdt opuszcza witalna
iskra, przez co zamienia sie w lalke, popsuta zabawke?®. To w pelni juz potwierdza wczesniej-
sze obawy narratora: literacka magia okazuje sie jedynie sztuczka, ktéra nie pozwala powotaé

upadtlej materii przesztosci do namiastkowego chocby, ale fortunniejszego zycia po zyciu.

Na tym jednak fikcjonalna fantazja sie nie koniczy - zastepuje ja kolejna, jeszcze bardziej me-
lancholijna. Jej centralng figura jest grobowiec scytyjskiej krélewny, ktéry w ostatnim epizo-

dzie utworu nawiedza bohater, znéw tym samym niejako przemierzajac wlasne wnetrze:

Na stoku wzgérza [...] jest gréb krélewny scytyjskiej. [...] Jak bylo odwiedzi¢ gréb krélewny scy-
tyjskiej, to nadchodzito sie cicho, skradajaco, zeby nie zamaci¢ tamtejszego spokoju. Lezy tam
w swoim scytyjskim diademie [...]. Juz dawno zamarlo echo tetentu koni po szerokich takach nad-
rzecznych. Bije jeszcze w nas nasze serce, jak echo tamtego tetentu sprzed setek lat. Zakolacze sie
w nas i przypomnimy sobie, a potem mysl zaswiergocze o czyms$ niewaznym i juz tego tetentu nie
slyszymy.

Czy zapomnie¢ mi o krélewnie scytyjskiej, czy zagluszyc jej wspomnienie w zgietku wielkiej i pustej

ptaszarni, aviarium, jakim jest moja niespokojna $wiadomos¢?... (BD 236-237).

Idac za ustaleniami Aleksandra Madydy, Andrzej Niewiadomski sugeruje, ze inspiracja dla
Haupta mogta by¢ historia przypadkowego (!) odkrycia scytyjskiego kurhanu w miejscowo-
$ci Ryzandéwka, w ktérym pochowano scytyjska ksiezniczke wraz z ogromna iloscia 0zd6b

»Figura zabawki moze mie¢ jednak zarazem interesujaco dialektyczny charakter, jesli wziaé pod uwage
autotematyczny fragment z rzadziej komentowanego utworu Haupta, Dziewczynka z nézkami na ksiezycach
(BD 363-374). Jego bohater, zolnierz stacjonujacy we Francji, trafia do siedziby oficera stuzbowego, w ktérej —
z niejasnych przyczyn — na jednym ze stotéw znajduja sie rézne dzieciece zabawki, , przemyslne kolorowe, tatwe
i koszlawe” (BD 370), nieustannie nakrecane i wprawiane w ruch przez oficera. Niespodziewanie z poziomu
opisu $wiata przedstawionego Ja dokonuje metaleptycznego przeskoku, pokazujac tym samym, ze zabawa
nimi jest podobna do tworzenia fikcji: ,Byto co$ w tej nonszalancji i nieoczekiwaniu zaczepienia sie mysli
ludzkiej, bylo w tym co$ z fantazji i wielkopanskosci, i fanfaronady w dobrym stylu, w tej zabawie w obliczu
niebezpieczenistwa czy beznadziejnosci, jak podziwiali$my to w skazancu, ktéry mial p6j$¢ na szafot, kiedy
znalezionymi na podoredziu nozyczkami obcinatl sobie paznokcie, kiedy czytano mu wyrok $mierci. W sekrecie
to ja sam zabawiam sie takimi mechanicznymi zabawkami. Ukladam sobie sytuacje, nakrecam je, potem patrze
w $lad tego, jak rozkrecona sprezyna porusza nimi i jak wymyslony mechanizm nimi pokieruje. Juz ja sobie
przemyslatem porucznika Boczyle i jego «krélewno — kwiecie nenufaru»” (BD 371).
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i klejnotéw*. Krypta zbudowana w tekscie — jest w niej zaréwno Ksiezniczka-Stefcia, jak i Ja
z przesztosci — pojawia sie jedynie w krétkim przebtysku, by szybko pézniej zaniknaé, przy-
kryta innymi myélami i wspomnieniami niczym gruba warstwa ziemi. Ta krypta jest zarazem
cze$cia zaburzonej topografii podmiotu; on sam staje sie jedynym fantazmatycznym grobem
dla utraconej dziewczyny. Stara sie odczynic jej $mieré, zachowa¢ jako nieumarts, chocby
kosztem tego, ze bedzie on zawsze juz nawiedzany przez jej widmo. Skutkiem tych nawiedzen
moze by¢ ostateczne przerwanie granic miedzy Ja i Nie-Ja.

W prozie Haupta przestrzenna organizacja $wiata przedstawionego odzwierciedla skompliko-
wang dynamike podmiotu, ksztaltowana przez pamieciowe znieksztaltcenia czy zaniemdwie-
nia, ktére sa suplementowane przez fikcjonalno-fantazmatyczna intruzje — jest ona zrédtem
odnawiajacej sie nadziei, ale i rozczarowania. Powinni$my ze szczegdlna uwaga przygladac sie
przestrzennym paradoksom i zawirowaniom, czesto bowiem stanowig one efekt psychotopo-
graficznej kontaminagji, ktéra polega na zmieszaniu wytworéw wyobrazni, artefaktéw znie-
ksztalconej pamieci i obiektéw niezrealizowanych pragnien. Od miejsc klaustrofobicznych po
agorafobiczny bezkres, od strychéw i schowkéw przepastnych domostw po wymarte miastecz-
ka - literackie Ja rozprzestrzenia sie i rozpisuje tam, gdzie pozornie wydaje sie nieobecne.

%0Niewiadomski, , Jeden jest zawsze ostrzem”, 262, przypis 62. Zob. Jan Chochorowski, ,,Scytyjski ksiaze
z Ryzanowki”, Alma Mater 99 (2008): 185-195.
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SEOWA KLUCZOWE:

pamiec

ABSTRAKT:

Celem artykutu jest analiza stosunkéw miedzy przestrzenia i podmiotem (czyli konfiguracja
ztozona z Ja narratora, Ja bohatera i Ja narratora) w dwéch opowiadaniach Zygmunta Haupta
— Gotebie z placu Teodora i O Stefci, o Chaimie Immergliicku i o scytyjskich bransoletkach. Prze-
wodnim pojeciem tekstu, zaczerpnietym z myséli Victorii Nelson, jest psychotopografia — dy-
namiczna projekcja podmiotowych doswiadczen, wspomnien i fantazji na przestrzen $wiata
przedstawionego, a zarazem ukltad wpltywéw i interakeji, ktdre tacza podmiot literacki z prze-
strzenia zewnetrzna. Metafory psychotopograficzne czesto odwotuja sie do tego, co trauma-
tyczne, wyparte lub niedostepne pamieci w trybie $wiadomej anamnezy.
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