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O metodzie

W swoim studium na temat literackiej twérczosci Zygmunta Haupta Ewa Wiegandt zwraca
uwage na jej finezyjna kompozycje, zmontowang z fragmentéw i cytatéw, cechujaca sie syl-
wicznym oraz kolazowym charakterem. Wedlug badaczki jest to proza ,nie tylko pisana, ale
piszaca sie™, utrzymujaca sie w ciagglym napieciu pomiedzy narracjg, tym, co na powierzchni,
a konstrukcja i kompozycja. Nawigzuje ona do modernistycznej teorii i estetyki fragmentu,
ale w swojej genealogii i genologii siega réwniez do jego romantycznej tradycji. Fragmenta-
ryczny charakter tej prozy idzie zdaniem autorki w parze ze szczeg6lna metoda pisarska, okre-
$long przez nig jako ,montaz wspomnien” lub jako ,metaforyczny montaz i metonimiczny
wyliczeniowy opis™. Niniejszy szkic ma na celu oméwienie tych wlasnie cech opartej na wspo-
mnieniach prozy autora Pierscienia z papieru, ktére 1acza sie z tak opisang metoda, zwtaszcza

w odniesieniu do konstrukgji literackich postaci.

! Ewa Wiegandt, ,Wszystko-nic Zygmunta Haupta”, w: Niepokoje literatury. Studia o prozie polskiej XX wieku
(Poznan: Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury, 2010), 209.

2 Wiegandt, 206.
® Wiegandt, 208.
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We wstepnie do eseju Mdj Lwow J6zef Wittlin pisal o tym, iz wspominanie jest ztudng blogos-
cig, poniewaz niespodziewanie wydobywa na powierzchnie $wiadomosci monstra, postacie-
-widma, wspomnienia-upiory, przywoluje do pamieci glosy, ale i $miech cieni®. Proza Haupta
jest w tym kontekscie wysoce symptomatyczna i monstrualna, poniewaz zasiedlona przez
monstra, co wyraznie wida¢ na przykladzie upiornych postaci, takich jak Stefcia, topielica czy
Anusia, ,monstrum tatuowane”®. Wspominanie takie, ozywiajace poszczegélne postaci, a jed-
nocze$nie naznaczajace je $miercia, noszace cechy montazu, ma w tym przypadku charakter
popedowy — w takim sensie, w jakim o popedzie jako montazu méwil Jacques Lacan. Konstru-
ujac $wiat przedstawiony, Haupt umieszcza zaréwno siebie samego, jak i swoich literackich
bohateréw na scenie, czyniac ich oraz siebie postaciami dramatu. Taka praktyka artystyczna
znajduje swoje dodatkowe uzasadnienie w teorii psychoanalitycznej: metafora sceny do opisu
popedowej dynamiki ludzkiej podmiotowosci oraz samego aparatu psychicznego niejedno-
krotnie postugiwat sie takze Sigmund Freud (za pomoca okreslenr takich jak der Szene, der
Auftritt, der Biihne lub der Schauplatz). Kladac podstawy wlasnej teorii reprezentacji, twérca
psychoanalizy w opisie dziatania aparatu psychicznego i obsad popedowych zastosowatl mie-
dzy innymi pojecie wyobrazenia, die Vorstellung. Stowo to odnosi sie do wyobrazenia wlasnie,
ale oznacza réwniez spektakl, widowisko czy przedstawienie, w obrebie ktérego mamy do czy-
nienia z obsadami; jak zauwaza Freud - ,wyobrazenia sa obsadami”. Pojawiajace sie w tym
kontekscie stowo die Besetzung wskazuje na obsade, taka jak na przyktad w filmie lub w tea-
tralnym przedstawieniu. To za$, co przed-stawione (vor-stellen), wyraza réznice przesadzaja-
cg o alienacji podmiotu w stosunku do przedstawionego przedmiotu, a jednoczeénie dystans
i ruch separacji, dzieki ktéremu mozliwa jest ironia. Tak skonstruowana scena staje sie prze-
strzenig mediacji. Na niej, jak zauwaza wiedeniski lekarz w autokomentarzu do wlasnej teorii,
,nasze hipotezy roszcza sobie jedynie pretensje do odgrywania przedstawienn obrazowych”.
Deklaracja ta $wietnie koresponduje z wyznaniem Haupta, ktéry w opowiadaniu , Kiedy bede
dorosty” zastanawia sie nad mechanizmem wlasnego myslenia. Samego siebie pisarz umiesz-
cza na literackiej scenie, gdy w otwarciu opowiadania wspomina wlasng podréz i powrét kole-
ja do Z. Cala ta literacka scena znajduje sie — jak sam bedacy figura popedu pociag — w ruchu,
a ,drganie i stukot kol na ztaczach szyn wprawiaja czlowieka w stan hipnozy” (BD 38). Ow
hipnotyczny stan pozwala wspomnieniom latwiej przekroczy¢ cenzure $wiadomosci. Same
mysli, jak zauwaza pisarz, nie maja przy tym ustalonego porzadku. Autor Baskijskiego diabta
przyznaje dalej, ze ,pewnie jest wzrokowcem i mysli prawdopodobnie obrazami” (BD 38). Op-
arty na hipnotycznych reminiscencjach, na skojarzeniach i wspomnieniach, jak réwniez po-
jawiajacych sie swobodnie obrazach, w ten sposéb opisany mechanizm myslenia przypomina
mechanizm kojarzenia i wspominania wypracowany na gruncie psychoanalizy. Dodatkowo
uzupelniaja te obserwacje stowa Jacques’a Lacana o tym, iz ,przypomnienie hipnotyczne jest

bez watpienia odtworzeniem przeszloéci, ale przede wszystkim reprezentacja méwiona i, jako

4 Jozef Wittlin, M6j Lwow (Wroctaw: Wroctawskie Wydawnictwo Warstwy, 2017), 9.

> Zygmunt Haupt, ,Madrygat dla Anusi”, w: Baskijski diabet. Opowiadania i reportaze, wyd. 2, zebral, oprac.
inota edytorska opatrzyl Aleksander Madyda, wstep Andrzej Stasiuk (Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2016),
269. Dalsze cytaty z tej publikacji oznaczam skrétem BD i numerem strony.

6 Jak zauwaza Sigmund Freud: ,wyobrazenia s3 obsadami — w gruncie rzeczy §ladami pamieciowymi — podczas
gdy afekty i uczucia odpowiadajg procesom odprowadzenia”. Zob. Sigmund Freud, ,Nieswiadomos¢”, w:
Psychologia nieswiadomo$ci, ttum. Robert Reszke (Warszawa: Wydawnictwo KR, 2009), 104.

7 Freud, , Nieswiadomos¢”, 101.
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takie, implikujaca wszelkiego rodzaju obecnosci™®. Za pomocg méwienia reprezentacja taka
taczy wiec obraz i slowo, to, co wyobrazone, z tym, co symboliczne; metode pisarska Zyg-
munta Haupta tgczy natomiast z teorig i metodg psychoanalityczng Sigmunda Freuda oraz

Jacques’a Lacana.

O montazu

Formulujac wlasna teorie reprezentacji w nawigzaniu do Freudowskiej kategorii reprezentacji
wyobrazeniowej, die Vorstellungsreprisentanz, Jacques Lacan wskazuje na jej popedowy cha-
rakter, nieodlgcznie zwigzany z (wynikajagcym z nieobecnosci przedmiotu/obiektu) brakiem
i rozsunieciem. Nazywa poped pewnym skierowanym ku przyszlosci projektem lub monta-
zem, a nastepnie poréwnuje go do surrealistycznego kolazu. Paradoksalny charakter takiego
przedstawienia sprawia, iz Iaczy on elementy ozywione i nieozywione w taki sposéb, ze jego
stawka jest (uwodzicielskie) piekno:

Montaz popedowy jest montazem, ktdry, przede wszystkim, prezentuje sie jako pozbawiony gtowy
i ogona - w takim sensie, w jakim méwi sie o montazu w surrealistycznym kolazu. Jesli potaczymy
paradoksy [...], to mysle, ze obraz, jaki sie nam pojawi, ukazywalby dzialanie dynama potaczonego
z kurkiem gazowym, z ktérego wysuwa sie pawie pidro i taskocze brzuch pieknej kobiety, bedacej

tam dla istoty piekna®.

Francuski psychoanalityk poréwnuje wiec éw montaz popedowy do dynamicznego obrazu,
ukazujac w ten sposéb dziatanie szczegélnego mechanizmu popedowej reprezentacji. Polg-
czenie obrazu oraz opartego na reprezentacji mechanizmu popedowego bedzie miato istotne
znaczenie dla rozumienia prozy Zygmunta Haupta. Takze w kontekscie dalszego stwierdzenia
Lacana o tym, iz ,poped jest wlagnie tym montazem, poprzez ktéry seksualnos¢ uczestniczy

1%, Wspomniany mechanizm sprawia bowiem, iz obraz, pewne przed-

w zyciu psychicznym
stawienie czy wyobrazenie ulegaja znaczacemu przesunieciu, skutkiem czego umieszczone
zostaja w zwigzanym z seksualno$cig polu popedowym. Kiedy Lacan wspomina o tym, iz
montaz popedowy ,prezentuje sie jako pozbawiony glowy i ogona”, oraz powotuje sie na mon-
taz w surrealistycznym kolazu, to przypomina w tym Haupta. Gdy bowiem autor Baskijskiego
diabta zastanawia sie nad wlasna twoérczoscia literacka, to postuguje sie podobng metafors,
a takze skojarzeniem nawiazujacym do surrealizmu. Piszac mianowicie o relacji z Panng, kté-
rej poswiecil caly cykl opowiadan, w jednym z nich, zatytulowanym Wyjazd o $wicie, zauwazyt:
,nie ma w tej historii ani poczatku ani korica, nie zdarza sie w nim nic, co by zakrawalo na
«zawigzanie sie wezla dramatycznego» w artystycznym tego slowa znaczeniu, nie jest ono
pisane wedlug zadnej tak zwanej recepty, nawet surrealistycznej Bretona” (BD 83). Francuski

psychoanalityk, méwiac o popedzie jako montazu, przywoluje w myslach obraz pieknej kobie-

8 Jacques Lacan, Funkcja i pole méwienia i mowy w psychoanalizie, ttum. Barbara Gorczyca, Wincenty Grajewski
(Warszawa: Wydawnictwo KR, 1996), 37.

9 Jacques Lacan, Le séminaire de Jacques Lacan, red. Jacques-Alain Miller, t. XI: Les quatre concepts
fondamentaux de la psychanalyse 1964 (Paris: Seuil, 1973), 154. Jesli nie zaznaczono inaczej, tlumaczenia
moje — M.Z. Na surrealistyczne inspiracje teorii Jacques’a Lacana wskazuje Elisabeth Roudinesco w ksigzce pt.
Jacques Lacan. Jego zycie i my$l, ttum. Robert Reszke (Warszawa: Wydawnictwo KR, 2005).

Lacan, Les quatre concepts fondamentaux de la psychanalyse 1964, 160.
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ty oraz opisuje taskoczace jej brzuch pawie piéro. Podobnie czyni autor Pierscienia z papieru,

kiedy w opowiadaniu Kulig zauwaza:

Myslalem o Pannie. Byta tuz obok, za $ciana. Mysle¢ o niej to przywolywac sobie przed oczy rysy jej
twarzy, co$ bez cienia, pasma wloséw przez uszy spadajace na kark, rece o niewymownym wdzieku.
To, co myslatem wéwczas, nie da sie uja¢ w okresy, sktadnia wiezi mie, nawet surrealistyczna recep-

ta Bretona wydaje mi sie czym$ uporzadkowanym (BD 73).

Zwiazane z Panng wyobrazenie umieszcza wiec Haupt w opartym na braku i nieobecnosci
popedowym przesunieciu. Stawka tej umieszczonej w polu popedowym sceny jest piekno. Wy-
razona w literackiej przestrzeni, poddanej ekonomii braku i uzupelnienia, scena ta mierzy sie
réwniez z pytaniem o prawde przedstawienia. Powyzsze wyobrazenie bowiem jej nie oddaje,
a to wlasnie dlatego, iz reprezentacja wynika z tego alienujacego w istocie przesuniecia, za-
stepowania oraz nieobecno$ci i nietozsamosci, ktére konstytuuja dialektyke podmiotu w od-
niesieniu do siebie oraz do obiektu wtasnej mitosci, i sie do niego odwotuje. W innym miejscu,
ale w podobnym kontekscie, przedmiotem wlasnego namystu czyni wiec Haupt mechanizm
pisania oraz stojacy za nim mechanizm myslenia. W sytuacji, kiedy stawkg jest nie tylko piek-
no, ale i mito$¢, mechanizm 6w stawia piszacemu szczegélny opdr. Pisanie o mitosci wzbudza
wstret, niechec i ,nienawis¢ przeciw samemu sobie”, poniewaz ,niesamowitej fizjologii mito-
$ci nie da sie wymieni¢, przettumaczy¢ na stowa” - zauwaza Haupt w opowiadaniu Jezdziec
bez gtowy (BD 345). Chocby byly to stowa najbardziej wyszukane i najcelniejsze, niczego to nie
zmieni, co pisarz wyraza za pomoca retorycznego pytania: ,bo jak tu odda¢ co$, co odwija sie
w czlowieku jak spiralna sprezyna albo cojestjak oddech zahamowany naglym
przypomnieniem albo bélem doznanym, [...] albo brzmi jak odlegte kroki, zaleci zapachem
zapomnianym kwiatéw, glosem ptakéw, zamazane jak przedmioty widziane we mgle?” (BD
345; podkreslenie moje — M.Z.). Ta wlasnie wspomniana przez Haupta spiralna sprezyna jed-
nocze$nie umozliwia pisanie i stawia mu op6r. To ona réwniez stoi za mechanizmem popedo-

wym, na ktérym opieraja sie pisanie oraz 6w metaforyczny montaz wspomnien.

O intymnosci

W inspirowanej psychoanalizg, a poswieconej reprezentacjom wizualnym ksigzce Czego chcg
obrazy? W.J.T. Mitchell powoluje sie na Pliniusza Starszego oraz wspomniang przez niego an-
tyczng legende, zgodnie z ktérg to mito§¢ wlasnie miala by¢ zrédtem rysunku. Badacz pisze
o cieniu kochanka, utrwalonym na $cianie przez zakochang w nim dziewczyne, jako o po-
czatku przedstawien obrazowych. Cien, a wlasciwie jego obrys, miat by¢ jednoczesnie meto-
nimig i metafora kochanka urzeczywistniong ostatecznie przez ojca zakochanej dziewczyny
w formie rzezbionego reliefu. Obraz rodzi sie z pragnienia, stanowi jego obrys, symptom,
widmowy $lad Zycia - pomimo nieobecnosci obiektu. Laczac wiec obraz z pragnieniem i mi-
foscia, twbrca umieszcza go w dialektycznej relacji pomiedzy zyciem i $miercig, obecnosécia
i nieobecnoscig. Tym jednak, co dla Mitchella istotne, okazuje sie zwrotna relacja zachodzaca

HW.J.T. Mitchell, Czego chca obrazy? Pragnienia przedstawien, zycie i mitosci obrazéw, ttum. Lukasz Zaremba
(Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2013), 95.
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miedzy pragnieniem oraz obrazem. W odwréconej perspektywie bowiem to pragnienie moze
okaza¢ si¢ efektem (a nie przyczyna) i rezultatem tworzonych obrazéw. Pragnienie i obraz
zwigzane s3 ze soba nierozdzielnie, ,jakby oba te pojecia znajdowaly sie w zamknietym ob-
wodzie, w ktérym pragnienie wytwarza obrazy, a obrazy — pragnienie”'?. Przedstawienia bo-
wiem nie tylko wyrazaja ludzkie pragnienia, ale takze czynia pragnienia ludzkimi, wlasnie
opierajac sie na przedstawieniach i reprezentacjach. Przedstawienia wizualne jednak ,nie chcg
by¢ sprowadzane do kategorii jezykoznawczych opartych na podmiocie kartezjanskim”?. Ich
charakter opiera sie na réznicy wyrazonej przez pozycje tego, ktéry oglada i tego, kto jest
ogladany. Domys$lna pozycja przedstawient obrazowych jest pozycja kobieca, jak jednak pod-
kresla badacz: ,nie chodzi o obrazy kobiet, lecz obrazy jako kobiety”**. Takie metonimiczne
przesuniecie pozwala mu postawi¢ pytanie nie tylko o to, czego chca obrazy, ale takze o to,
czego chca kobiety, poniewaz ,wladza przedstawien wizualnych i wtadza kobiet wzoruja sie na
sobie [...]. Wladza, ktérej pragna i przedstawienia, i kobiety, manifestuje sie jako brak, a nie
posiadanie”®®. Obrazy maja zatem moc uwodzenia i pobudzania pragnienia nawet w sytua-
cji, kiedy wyrazaja , pragnienie, by nie pokazywac pragnienia”®, to znaczy kiedy podkreslaja
wlasna autonomicznos¢, niezalezno$é i estetyczne piekno. To polaczenie obrazu i kobiecosci
bedzie znaczace w przypadku Haupta, ktéry wiele miejsca w swojej prozie oraz wiele rozterek
poswieca wlasnie przedstawieniom kochanych przez siebie w mlodosci kobiet.

Wywiedziona z koncepcji Lacana teoria przedstawien wizualnych Mitchella pozwala zatem
uchwycié istotny aspekt literackich portretéw w prozie Haupta. Watki te szczegélnie wyraznie
rysuja sie w opowiadaniu Madrygat dla Anusi, poswieconym tytulowej bohaterce, z ktéra nie-
gdys$ Iaczyty Haupta bliskie stosunki. W otwarciu opowiadania pisze o dziewczynie w sposéb

nasuwajacy skojarzenia z zywym obrazem lub rzezba:

A Anusia, Anusieczka, Anusienieczka, to byta dopiero, to zachwycenie! Sam tego sobie nie chcialem
powiedzie¢, sam sie balem. Bywato, ze podpatrze ja, jak sie ruszy do okna i spdédnica jej rozciaggnie
sie w kroku jak flaga, jak falda chitonu Niki samotrackiej, i noge postawi na ziemi tak solidnie, jak-
by byta z marmuru. Bywalo, zsunie sie jej wtos na skroni i rzesy potoza sie na policzkach, a oderwie
oczy od czego$, nad czym zajeta, i zatoczy w tyl, to tak, jakby nagiat galaz agrestu. A rece po tokcie
to miata takie niewinne, jak u dziecka. W tych rekach co wzieta, to nabierato osobnego szczescia,
zeby tam nie wiem mialo to by¢ jak trywialne. Do czego przylozyta rece, to byto juz drogie. Rece to
byly jakby osobne (BD 263).

Dynamika, z jaka pisarz kresli portret bohaterki, podkresla zaréwno cechy jej charakteru, jak
i energie, ktoéra ja ozywia. Haupt wskazuje na wlasny zachwyt i lek. Opis natomiast nawigzuje
do patrzenia, narrator przyznaje sie bowiem, ze podpatruje poruszajacg sie dziewczyne. Ruch
pisania w tym przypadku staje sie powtdrzeniem patrzenia, a literacki portret odpowiada

dynamicznemu rysunkowi. Anusia sama przypomina rzezbe, jej cialo staje sie materiatem

2Mitchell, 90.
13Mitchell, 81.
“Mitchell, 71.
>Mitchell, 72.
%Mitchell, 77.
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rzezbiarskim, kiedy Haupt opisuje jej nogi jakby z marmuru. Staje sie ona tym sposobem
czym$, co Mitchell nazywa ,figura reprezentujaca pragnienie””’. Pisanie natomiast, podobnie
jak rysowanie, to akt pragnienia; sa pociggajace, poniewaz ,pragnienie po prostujest, cal-
kiem dostownie, pociggiem lub - rysunkiem, jakims pociggnieciem linii, przyciggajaca sila ijej
$ladem w przedstawieniu”*® (podkreslenie autora). Zaréwno pisanie jednak, jak i rysowanie,
mierzg sie z brakiem, ktéry stanowi o ograniczeniu kazdego przedstawienia, jakie na zawsze
juz pozostanie nienasycone i niepelne. Wigze sie z tym wspomniana wyzej ambiwalencja pi-
szacego czy rysujacego albo malujacego obraz podmiotu. Wyobrazenie nie moze bowiem spro-
sta¢ oryginatowi. Jego pelne odtworzenie, czy to za pomoca stowa, czy obrazu, okazuje sie
niemozliwe. Wyobrazenie, owo przed-stawienie, wytwarza wiec alienujaca przestrzen pomie-
dzy ,ja” i innym. Aby podkresli¢ te utracona i niemozliwg blisko$¢, autor Pierscienia z papieru

postuguje sie metonimia:

Obrzez ja sobie, wyfiligranuj, utocz jej obrazek w dloniach jak gline, a nie ma pelnego obrazu. To
pewnie dlatego, to pewnie ja, a wydaje mi sie, ze to ona. Czasami mialbym ochote przymknac oczy,
ktérym nie dowierzam, i, jak $lepi, wodzi¢ po jej twarzy dlonimi, azeby naprawde wiedzieé, azeby
naprawde nauczy¢ sie jej; wydaje mi sie, ze dotykiem sprawdzona bytaby prawdziwsza, ,namacal-
na”, wiedzialbym, ze jest. Czasami, zamiast stucha¢ jej glosu, chcialbym potozy¢ reke na jej krtani,
jak to robig niemi, azeby wyczu¢ drganie jej gardta i chwyci¢ w dlon jej glos, i trzymac jak sptoszona
golebice... (BD 268).

Nie tylko jednak nie da sie chwyci¢ gtosu w dlonie, nie da sie takze nasyci¢ oczu ani uszu, kiedy
chodzi o dynamike popedu czy pragnienia, ktére wcigz pozostaja niezaspokojone'®. Pisanie
oraz rysowanie staja sie wiec figurami - odpowiednio metafory i metonimii. Wskazuja na nie-
obecno$¢ i brak, na réznice i tajemnice, puste miejsce, wokét ktérego krazy pragnienie. Lacan
punkt ten w topologii podmiotu oznaczy jako obiekt mate a. Wokét niego krazy pragnienie,

wokét niego koncentruja sie opis oraz obrys, na nim tez skupia sie interpretacja.

Pomimo alienujgcego wymiaru samego przedstawienia, a moze wlasnie przez wzglad na jego
alienujacy wymiar, Haupt wlacza przedstawienie literackie w szczegdlna — oparta na estetyce
empatii — gre. Jest to gra w intymnos¢. Wedtug Mitchella gra ta ,zakltada wspélnotowos¢, krag
uznania i rozpoznania siebie nawzajem. Cho¢ w intymno$¢ gra sie we dwoje, wymaga ona ko-
go$ trzeciego w roli $wiadka lub uczestnika — czasem wrecz $wiadka nieswiadomego”®. Przed-
stawienie intymnosci w sztuce otwiera jej scene na dodatkowy wymiar, poniewaz ,wobec tej
sceny to my jeste$my kim$ trzecim. Zakl6camy empatyczny monolog-dialog i przeksztalcamy
go w scene intymna. Dialektyka, dialogiczno$¢ alienacji i empatii zostaje zamieniona w «tria-
log», trojstronne spotkanie — moze wrecz spotkanie przegapione” — zauwaza badacz?’. Taka
tez role w opowiadaniach autora Baskijskiego diabta odgrywa Inny, do ktérego Haupt kieruje

swoje (retoryczne) pytania. W tej pozycji zwykle stawiany jest lub odnajduje sie sam czytelnik.

"Mitchell, 91.
¥Mitchell, 91.

Jak zauwaza Jacques Lacan: ,zadne jedzenie nigdy nie zaspokoi popedu oralnego”. Lacan, Les quatre concepts
fondamentaux de la psychanalyse 1964, 164.

20Mitchell, 258.
2!Mitchell, 258.
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O scenicznosci

Mozna w takim opartym na empatii i intymnosci zabiegu pisarskim widzie¢ swoistg strategie
angazowania, jaka stosuje autor Baskijskiego diabta. Cytowany powyzej Madrygat dla Anusi jest
$wiadectwem zaréwno zachwytu nad tytulowa bohaterka, jak i czego$, co sam Haupt gdzie in-
dziej nazywa ,,demonem rozdzwieku” (Haupt 74). W opowiadaniu tym Anusia przyszla do Haup-
ta w odwiedziny. Ten jednak, co znaczace, nie byt u siebie, przebywal bowiem w mieszkaniu pietro
wyzej. Stamtad patrzyl, jak dziewczyna zapukata do drzwi, czekala, a nastepnie zaczeta sie odda-
la¢. Jak sam zauwaza, podpatrywal ja ,bezwstydnie i lubieznie jak Zuzanne w kapieli” (BD 272) az
do momentu, kiedy ta nie mogta go juz ustysze¢ ani zobaczy¢. I wtedy dopiero co$ go poruszylo:

Chciatem zawota(, juz byt najwyzszy czas, pomimo ruchu ulicy mogta mie doskonale uslyszec.
Wystarczyto zawola¢: ,Anuuusiaaa!” i odwrécilaby sie, odzyskana i jedyna. Ale nie potrafilem. Wy-
ciggniety na parapecie okna patrzytem w §lad za nia. [...] Ale ja patrze w §lad za nig, jakbym patrzyt
w plecy samego siebie, idacego w swoja bezcelowa droge. Predko! Jeszcze czas! To dobrze tak sobie
moéwié, ale to tylko stowa. Céz znaczy: predko? C6z znaczy: jeszcze czas? Odszedtem od okna, cho-
dze po glupim, obcym, obojetnym mieszkaniu i sam nie wiem. Pytam sie samego siebie: co to? [...]

co sie zmienito? Czy oszukiwatem sie sam - co to byto? Co to bylo? (BD 272-273)

Poprzez odwleczenie momentu spotkania podmiot Haupta potwierdza i utrwala wtasne prag-
nienie. Stawiajac za$ powyzsze pytania, pisarz zwraca sie do Innego, wyznaczajac tym sa-
mym przestrzen i pole zajmowane przez czytelnika. Bierze go na $wiadka sceny, w ktérej, jak
mogloby sie wydawad, wszystko zostalo powiedziane i unaocznione, a jednak co$ pozostalo
niezrozumiale i niewidoczne. Czytelnik staje sie w tej scenie kims$ trzecim, kogo literacka czy
artystyczna forma ewokuje jako niemego odbiorce i widza, konstytuujac owo opisane przez
Mitchella tréjstronne spotkanie, ktére w rzeczy samej okazuje sie spotkaniem przegapionym.
Swoja obecnoscia czytelnik potwierdzi¢ ma owg ,intymna scene”, charakteryzujaca sztuke no-
woczesna, o jakiej pisal amerykanski antropolog. Widz lub czytelnik staje sie w tej pozycji réw-
niez jakby podgladajacym, uczestnikiem przegapionego spotkania. Gapa, gapienie i samo prze-
gapienie za$ wigzac¢ sie moga w tym przypadku z niedostatkiem lub z niemoznoscia spostrze-
zenia, z pewnego rodzaju brakiem uwaznoéci czy niezdarnos$cia cechujaca tego, kto mierzy sie
z czyms$ niezrozumiatym, kto zatem nie rozumie i z tego powodu zadaje sobie pytanie o to, co
wlasciwie sie wydarzyto. Szczegélnie w sytuacji opisanej powyzej, kiedy to nic innego niz samo
(podtrzymywane przez pragnienie) zycie ucielesnione zostaje w postaci gléwnej bohaterki opo-
wiadania, kiedy tym, na co w powyzszej scenie patrzy podmiot, jest nie tylko ubiegajacy czas,
ale takze on sam, jego odchodzace zycie. ,,Za dobra chwile zlecialem po schodach, zabijajac sie
po drodze — czytamy dalej — ulica byla pusta, jeszcze pobieglem do rogu i nic” (BD 273).

W rozsuniecie pomiedzy miejscem, gdzie toczy sie zycie, a pozycja oraz polem podmiotu wkracza
czas logiczny, przesadzajacy o tym, ze podmiot pojawia sie zawsze w pewien sposéb op6zniony.
Jest to czas wymagany na rozpoznanie, wskutek czego podmiot mierzy sie ze stratg lub $miercia
(Haupt méwi przeciez o tym, ze zabil sie, zlatujac po schodach). Poprzez odsuniecie i odwleczenie
konfrontuje on podmiot z pustka i nicoscig. Jest czasem zatoby, niepewnosci oraz oczekiwania.
Sprawia, ze podmiot wylania sie jako juz wyobcowany i wyalienowany, w efekcie czego jednoczesnie

jakby byt i nie byl on u siebie (czemu opowiadanie daje wyraz juz na poczatku opisywanej sceny).



teorie | Michat Zajac, Inzynieria literacka Zygmunta Haupta

O sprezynie

Sceniczno$¢ konstytuuje takze sposéb przedstawienia samej Anusi, gtéwnej bohaterki opo-
wiadania. Jest to jednak sceniczno$¢ osobliwa, niemal ob-scenicznosé, jednoczesnie zachwyca-
jaca i odpychajaca, a do pewnego stopnia réwniez karykaturalna, w konstrukeji samego opisu
natomiast noszaca cechy popedowego montazu:

Moja Anusia jest jak lunapark. Kreci sie z nig wszystko i zanosi $miechem, wszystko jest w flagach,
choragiewkach i falbankach. Wszedzie jest interesujaco, ale juz stad ciagnie gdzie indziej, bo za-
topocze afiszem na parkanie, zatanczg zaréwki sznurkiem jak paciorki, zatupocze jak na deskach
sceny albo zasloni nas cieniem jak skrzydtami namiotu, gdzie wréza z reki, z krysztalowej kuli i z
fuséw kawy. [...] Moja Anusieczka to jest i blaznica, i woltyzerka w trykocie, i ballada wybrzakana
sentymentalnie na gitarze w cieniu kasztana. Moja Anusienieczka to takze panoptikum osobliwo-
$ci, jak sie ma odwage w nia zajrze¢: kobieta z broda, gorylica, anakonda, dwiescie kilo zywej wagi
(bo mi strasznie lezy na duszy, wisi u szyi mlynskim kamieniem), monstrum tatuowane, unikat,
Madame Viola i poskramiaczka zwierzat (BD 268-269).

Dynamika i amorficzno$é przedstawienia podkreslajg i posrednio wskazujg na napedzajacg
je popedowa sile. Jedli poped wiaze sie ze $miercia, to w przypadku Anusi wyrazone zostato
to przez poréwnanie jej do lunaparku. Przesada i nadmiar lunaparku, jego sztucznos¢ kon-
stytuuja sie w kontrascie do spokoju i zwyczajnosci otoczenia. W karnawalowym nastroju,
jaki towarzyszy wesolemu miasteczku, w panujacej tam euforii pobrzmiewaja echem smutek
i cisza, ktére — na zasadzie kontrastu i przeciwienstwa — one ewokuja. Popedowy charakter
przedstawienia nawigzujacego do lunaparku, gdzie w niejakiej kakofonii Iacza sie , szalenistwo,
muzyka, dzwon, werbel, piszczalki, lutnie, $piew, kolatki, kogutki piejace, syreny rozwyte” (BD
269), wynika tez z samego mechanizmu wesolego miasteczka i urzadzen napedzanych przez
inzynierie oraz elektryczno$é. Jest to tak samo prawdziwe w stosunku do lunaparku, do ktére-
go poréwnuje Anusie Haupt, jak i do samej Anusi. Autor Pierscienia z papieru nieprzypadkowo
pisze o dziewczynie:

Zamyslita sie, zmarszczyla czoto i nagle uderzyto mie: O CZYM ONA MOZE MYSLEC? [...] Toz te
Anusie - cud, spektakl zadzierzysty i wspanialy - sprowadzam ta obojetnoscia do roli, do schematu
maszynki, ze niby w porzadku, nie przejmowac sie, taka juz jest: wszystko w niej udale, inteligencja
tak sprawna, jak w maszynie do liczenia, reakcje tak poprawne i dzwieczne,jak w automa-
cie, gdzie dobrze ponaoliwiane sprezyny, tak jak ona cala (BD
266-267; podkreslenie moje - M.Z.).

Bohaterka — wiaczona w oparte na popedowym montazu przedstawienie — okazuje sie kims
lub czyms na ksztatt lalki czy napedzanego przez sprezyny automatu*’. Mechanizm ten, ozy-
wiajgcy bohaterke na podobnej zasadzie, jaka wprawia w ruch lunapark, odpowiada przeciez

do pewnego stopnia mechanizmowi wspomnienia oraz pisania — a jedno jest w twérczoéci au-

Z?Poréwnanie to nasuwa skojarzenia ze znanym filmem pt. Metropolis w rez. Fritza Langa. Jego gtéwna
bohaterka (na skutek fabularnej intrygi) okazuje sie automatem, maszyna, ktéra — na zasadzie podstawienia
- nie tylko stanowi obiekt pragnien gtéwnego bohatera, ale takze reprezentuje robotnikéw, ktérych cate zycie
podporzadkowane jest wlasnie obstudze utrzymujacych funkcjonowanie i bezpieczenistwo miasta maszyn.
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tora Pierscienia z papieru nieodlacznie zwigzane z drugim. Nie bez powodu w opowiadaniu pod
tytulem Jak wiosna przyjechata pisarz zauwaza: ,odwraca sie we mnie i odktada wspomnienie”
(BD 315). We wspomnieniu jest co$ poruszajacego, ,,co$, co odwija sie w cztowieku jak spiralna
sprezyna” (BD 345). Sprezyna ta staje sie dla Haupta metafora znaczaca: wprawia w ruch scene
wspominania oraz pisania, a takze skonstruowana na podstawie pisma samg scene podmiotu.
Sprezyna nie tylko wprawia scene w ruch, odpowiada ponadto mechanizmowi myslenia: ,z my-
$lami to jest tak jak ze spiralg” — zauwaza przeciez autor Baskijskiego diabta (BD 297). A przy
tym spiralna sprezyna zaréwno wprawia mechanizm w ruch, jak i moze stawia¢ mu opér: dlate-
go tez myslenie oraz pisanie nie sg pozbawione ambiwalencji, ktéra to wedtug Freuda opiera sie
na ,ludzkich pobudkach uczuciowych”?. Wedlug twércy psychoanalizy w przypadku zaréwno
zaloby, jak i melancholii — a zatem takze w przypadku wynikajacego z nich wspominania czy

pisania - to ambiwalencja ,niewatpliwie stanowi sprezyne napedowa konfliktu”*.

Metafora sprezyny powraca w pismach Freuda takze w innych miejscach. Wiedenski lekarz
postuguje sie nig miedzy innymi dla opisania mechanizmu powstawania sceny snu, kiedy ,,to
co stlumione staje sie sprezyna napedowa marzenia sennego”?. W jezyku niemieckim jest to
»die Triebfeder des Traums”?. Autor Objasniania marzen sennych zauwaza przy tym, ze marze-
nie senne zastepowaé moze, catkowicie bez udziatu $wiadomosci, najbardziej skomplikowane
dokonania mys$lowe. Mianem , sprezyny napedowej wszystkich aktywnogci ludzkich” nazywa
natomiast Freud ludzkie dazenie do pozytku oraz do czegos, co okreéla jako zysk rozkoszy?’.
W takim tez kontekscie pojeciem tym postuguje sie Lacan, kiedy méwi o , sprezynie ludzi”?,

2

czyli ,le resort des hommes™, jako o pewnej elementarnej strukturze, ktéra da sie odkry¢

w ludzkich fenomenach psychicznych. Lacan méwi dokladnie o ,strukturujacej sile”, jaka re-
produkuje sie w okreslonych strukturalnie fenomenach psychicznych, oraz wtasnie o ,spre-
zynie struktury” [fr. resort de la structure]®®. Francuski psychoanalityk wprost odnosi ja do
struktury popedu, a takze do kompleksu Edypa. Dla samego Freuda zwiazek popedu oraz
tego, co tlumaczy sie jako sprezyne napedowga, réwniez okazuje sie znaczacy. Pisze on wszak,

ze sprezyna napedowa w procesie tworzenia niewinnych dowcipéw jest dazenie do ,pokazania

#Sigmund Freud, ,Totem i tabu”, w: Pisma spoleczne, thum. Aleksander Ochocki, Marcin Poreba, Robert Reszke,
oprac. Robert Reszke (Warszawa: Wydawnictwo KR, 1998), 295.

Sigmund Freud, ,Zatoba i melancholia”, w: Psychologia nieswiadomosci, ttum. Robert Reszke (Warszawa:
Wydawnictwo KR, 2009), 159.

%Sigmund Freud, Objasnianie marzen sennych, ttum. Robert Reszke (Warszawa: Wydawnictwo KR, 2007),
496. Wczesniej natomiast, na s. 84, tworca psychoanalizy zauwaza: ,energia psychiczna, zgromadzona za dnia
w rezultacie hamowania i ttumienia, staje sie noca kotem zamachowym marzenia sennego” [die Triebfeder des
Traums].

%Sigmund Freud, Die Traumdeutung, red. Alexander Mitscherlich, Angela Richards (Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag, 1961), 103.

?’Sigmund Freud, ,Kultura jako zrédlo cierpien”, w: Pisma spoleczne, thum. Aleksander Ochocki, Marcin Poreba,
Robert Reszke, oprac. Robert Reszke (Warszawa: Wydawnictwo KR, 1998), 188 i n.

%Jacques Lacan, Seminarium III. Psychozy, red. Jacques Alain-Miller, ttum. Jacek Waga (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2014), 593.

2Jacques Lacan, Le séminaire de Jacques Lacan, Livre III: Les psychoses 1955-1956, red. Jacques-Alain Miller
(Paris: Seuil, 1981), 363.

%00dpowiednio: Lacan, Seminarium III. Psychozy, 38; Lacan, Les psychoses 1955-1956, 28.
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sie” [niem. darzustellen] - czyli poped odpowiadajacy ekshibicjonizmowi w sferze seksualnej*.
Twérca psychoanalizy postuguje sie w tym miejscu dwoma pojeciami: die Triebfeder oraz ein
Trieb, wskazujac, ze w omawianym przez niego mechanizmie nie chodzi wtasciwie o nic inne-
go, jak o sprezyne popedowa wlasnie. Sprezyna ta stoi nie tylko za mechanizmem tworzenia
dowcipéw, a w dalszej kolejnosci takze reprezentacji, ale réwniez za oparta na popedzie struk-
turg podmiotowsy.

O lalkach

Podobnym, opartym na dzialaniu sprezyny popedowej mechanizmem postuguje sie autor Ba-
skijskiego diabta, kiedy w literackiej przestrzeni tworzy oraz charakteryzuje postaci lub boha-
teréw wlasnych opowiadan. W tekscie zatytulowanym Dziewczynka z nézkami na ksiezycach
opisuje swoja wizyte w jednostce wojskowej w Rennes oraz pokéj oficerski bedacy miejscem
spotkan towarzyskich. Szczegdlna uwage zwraca na pewnego porucznika i zgromadzone przez
niego zabawki:

Na jednym ze stotéw bylto rozrzuconych kilka zabawek bardzo nawet zabawnych i precyzyjnych,
i sprytnych. Byt maly samochéd nakrecany sprezyna, ktéry, puszczony w ruch, zataczat zdener-
wowane kota po asfaltowej posadzce i terczal wesoto i $piesznie, p6ki nakrecona sprezyna nie roz-
krecila sie i wtedy stawat nagle i smutnie, prawdziwa zepsuta zabawka. Byt maly kran, ktéry byt
malutka miniatura prawdziwego kranu czerpaka, jaki widuje sie na robotach ulicznych, kiedy tyka
rozwartym gardlem tony gruzu i z zawrotna szybkos$cia zatacza swa szyja w p6tkole, i kiwa mu sie
ta przecigzona zuchwa. Byl 261w, ktéry mozolnie wiostowatl koszlawymi fapami-grabami i wahadto-
wo przenosil swa gtowe z prawa na lewo. Byly jeszcze inne przemyslne kolorowe, tatwe i koszlawe
zabawki. Ten jeden porucznik to cierpliwie je nakrecat i puszczal w ruch, a inni w swych ciezkich

zielonych khaki plaszczach stali [...] i patrzyli na to zimno i obojetnie... (ZR 370-371)3?

Zwiazana z wizytg w Rennes dygresja staje sie dla Haupta pretekstem do komentarza na te-
mat wlasnej twérczosci. W opowiadaniu tym opisuje on relacje, jaka Iaczyla jednego z po-
rucznikéw z dziewczyna podajacg im w kantynie positki. W dwuznacznym i wyzywajacym
stosunku owego zolnierza do dziewczyny Haupt widzial co$ intymnego, a dla swiadkéw ze-
nujacego i wstydliwego. Zastanawiajac sie wiec nad ta relacja, pisarz podpart sie wlasnie po-

réwnaniem do zabawek i napedzajacych je mechanizméw. Opuszczajac bowiem tamto miejsce

%W jezyku niemieckim zdanie to brzmi nastepujgco: ,Die Triebfeder der Produktion harmloser Witze ist
nicht selten der ehrgeizige Drang, seinen Geist zu zeigen, sich darzustellen, ein der Exhibition auf sexuellem
Gebiete gleichzusetzender Trieb”. Zob. Sigmund Freud, ,Der Witz und seine Beziehung zum Unbewussten”,
w: Gesammelte Werke, t. 6, red. Anna Freud (London: Imago, 1940), 159. W tlumaczeniu Roberta Reszke:
,»Sila napedowa procesu tworzenia niewinnych dowcip6w jest nierzadko ambitny ped do reprezentowania
umystowosci, przedstawiania sie - ped, ktéry w dziedzinie seksualnej mozna utozsami¢ z ekshibicjonizmem”.
Zob. Sigmund Freud, ,,Dowcip i jego stosunek do nieswiadomosci”, w: Pisma psychologiczne, ttum. Robert
Reszke (Warszawa: Wydawnictwo KR, 1997), 131.

%2W opowiadaniu Stacja Zielona Haupt przyznaje sie do wlasnej, dzieciecej fascynacji ,,mechanicznym swiatem
lalek, ich patacéw, broni, zabawek, 0zdéb i cudéw”, ktére robit specjalnie dla niego pomocnik wuja, Jézio
Waszewski. Zob. Zygmunt Haupt, Z Roksolanii. Opowiadania, eseje, reportaze, publicystyka, warianty,
fragmenty (1935-1975), zebral, oprac. i notg edytorska opatrzyt Aleksander Madyda, wyd. 2 zmienione,
poprawione i uzupetnione (Toruri: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2018), 267. Dalsze cytaty z tej publikacji
oznaczam skrétem ZR i numerem strony.
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stacjonowania, wspomina, iz natknal sie na te samg dziewczyne, ktérej dokuczat wspomniany
porucznik. Pisarz widzial ja wtedy po pracy, smutng i bezczynna: ,ta jej bezczynnosé¢ byta
jak przebranie. Siedziala doskonale bezczynnie, z rekoma bezwladnie w podotku i patrzyta
martwo w te swoje rece — odmienna, inna, bezwtadna, niedzielnie, niedzielnie-popotudniowo
bezczynna, z wlosami, ktére nieporzadnie opadaly, wymykaly sie z jej wezla na karku, w su-
kience tak szarej i pepitowej, i bezplciowej, sukienczynie, i z jej zgarbieniem waskich plecéw.
Siedziala zapatrzona w swe rece, niewidzaca, odlegta” (ZR 372). Siedzaca dziewczyna przypo-
mina lalke, ktérej mechanizm nie dziala. Kontrast pomiedzy Anusia a tg obca dziewczyng wy-
nika miedzy innymi z tej opartej na pragnieniu i popedzie sily, jaka ozywiala jedng, a okazuje
sie nieobecna w drugiej. Smutek dziewczyny, jak mozna sie domysli¢, wynikal z faktu, ze jed-
nostka wojskowa, z ktérg byla przez prace w lokalnej stotéwce zwigzana, opuszczata miejsce
swojej dyslokacji. Wraz z jednostka wyjezdzal dokuczajacy jej zolnierz, z ktérym — jak zgaduje
pisarz — laczyly ja osobiste relacje. To wlasnie te niejasne relacje pomiedzy dziewczyng a jed-

nym z zolnierzy, a zwlaszcza jego rola w tej historii, sktonily Haupta do nastepujacej refleks;ji:

W sekrecie to ja sam zabawiam sie takimi mechanicznymi zabawkami. Ukladam sobie sytuacje,
nakrecam je, potem patrze w $lad tego, jak rozkrecona sprezyna porusza nimi i jak wymyslony

mechanizm nimi pokieruje (ZR 371).

Z podobna w swojej mechanice sceng mamy do czynienia w opowiadaniu O Stefci, o Chaimie
Immergliicku i o scytyjskich bransoletkach. Méwi ono o relacji, jaka w mtodosci taczyta Haupta
z tytulowa bohaterka, a przy tym opowiadanie to stanowi swoistg literacka gre wyobrazni,
w ktérej pisarz stara sie wyobrazi¢ sobie, ,jak by to bylo, gdyby bylo” (BD 235). Z gtebin wiec
mysli, pamieci i marzern dobywa pisarz wyobrazenie o dziewczynie, ,topielicy o spuchtych
wargach i oczach wyjedzonych przez zwir rzeczny, o rekach pocetkowanych tragdem wodnym”
(BD 236). Haupt wyobraza ja sobie nastepnie jako panne mloda, ktéra wzigwszy za reke, miatl-
by poprowadzi¢ do oftarza. Cala scena nabiera cech fantasmagorycznych:

Wezze te topielice za reke i odprowadz do ottarza [...]. Powiedz ja poprzez prég koscielny, az niech
ugna sie resory fiakra, ktérego chabety przystrojone sa w weselne wstazki. Zagub za soba ostatnie
piszczaly i dudy organowego ,,Veni Creator”! Poprowadz ja naprz6d poprzez froterowane firmamen-
ty posadzek, fornirowane floresy mebli, fryture faszerowan kuchennych, fioritury fryzur modnych,
fatamorgany firanek sypialnianych... Oto nastepnego dnia, rana malzenskiego, jest popsuta jak
zabawka, jak lalka, w ktorej co$ sie pokrecito, i juz nie méwi wiecej: ,mama”, a jak ja polozy¢, to raz

na zawsze zamkneta oczy i nie moze ich otworzy¢ (BD 236).

Opisany powyzej mechanizm dzialania zabawek, sprezyna, ktéra nimi porusza oraz je nape-
dza, odpowiada mechanizmowi i dynamice zycia popedowego, owej Freudowskiej sprezynie
napedowej czy popedowej, pobudzajacej oraz napedzajacej ludzkie aktywnosci ukierunko-
wane na jaki$ okreslony przez nig cel. Wlaczony w ramy przedstawienia zaréwno napedza
on umieszczone na niej postaci, jak i wprawia w ruch sama scene, zwlaszcza kiedy dotyczy
to okreslonych fabularnych sytuacji. Jest to jednoczesnie mechanizm pisania, co$, co Haupt
gdzie indziej okreslit réwniez jako ,mechaniczny schemat sktadni” (Haupt 443). Schemat ten
wiezi myslenie, narzuca porzadek jego nurtowi, a pewien aparat — w postaci pisma i sktadni
- jako co$ nieozywionego narzuca samemu nieuporzagdkowanemu i niepojetemu zyciu. W ten
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spos6b za pomoca sprezyny poruszane zabawki odgrywaja role ozywionych na chwile — we
wspomnieniu i przedstawieniu — niezywych manekinéw. Ukazuja takze swoista, opartg na
pismie i popedzie, mechanike odpowiedzialng za funkcjonowanie literackich postaci. Tak jest
réwniez w przypadku Anusi, ktéra to ,$mieje sie i $miech jej jest jak nakrecona katarynka.
Smieje sie mechanicznie, bo co$ w niej taskocze sie i przewraca...” (BD 265).

O surrealizmie

Ten rodzaj opartego na pamieci wspomnienia, ktére jednoczesnie ozywia i petryfikuje przed-
stawione postaci, zamieniajgc je w lalki, wlaczajac je w mechanizm (literackiej, teatralnej czy
filmowej) reprezentacji, odbiera im wladze nad wlasnym losem, sprawia, ze staja sie — ozywia-
nymi przez éw mechanizm reprezentacji — figurami, aktorami imitujacymi zycie. Ozywiane
s3 one przez mechanizm popedowy, ktéry to, co Zzywe, 1aczy nierozdzielnie z tym, co martwe,
i w ramach ktérego wyobrazony inny staje sie obiektem: przedmiotem leku i pragnienia. Lal-
ka przy tym - jak zauwaza Katarzyna Fazan w komentarzu do twérczosci Tadeusza Kanto-
ra — w wyobrazni zmaterializowanej na literackiej czy teatralnej scenie staje sie ,,obiektem
surrealistycznym”*. Haupt, podobnie jak Kantor, samego siebie umieszcza na (literackiej)
scenie, zacierajac granice pomiedzy tym, co rzeczywiste, a tym, co fikcyjne. Jedng z takich
scen jest ta wspomniana na poczatku niniejszego szkicu, pochodzaca z opowiadania , Kiedy
bede dorosty”, rozgrywajaca sie w pociagu, kiedy to Haupt widzi i opisuje samego siebie jadgce-
go na spotkanie z Panng. Inng sceng tego rodzaju jest ta z opowiadania Jak wiosna przyjechata,
kiedy to Haupt odbiera ze stacji kolejowej ukochang dziewczyne, a nastepnie we dwdjke udaja
sie powozem w strone domu. Dookola nich rozkwita wiosna, zielenig sie mtode liscie. Na sku-
tek tej koincydencji, nadej$cia wiosny oraz przyjazdu dziewczyny, pisarz dokonuje metafo-
rycznego czy raczej metonimicznego przesuniecia: dziewczyna, ktérej wyszed! na spotkanie,
staje sie personifikacjg, wcieleniem wiosny, a nawet wiosna samg. Z powodu spotkania oraz
z powodu odradzajacej sie przyrody wspélna podréz ze stacji kolejowej jest Swietem. I wlasnie
ta wspélna jazda dorozka ma cechy surrealistyczne i fantasmagoryczne:

To wlasnie z nig, z wiosna, jechalem, trzesliémy sie wiosng dorozka, fiakrem, ze stacji kolejowe;j.
Prosze uwazaé: wiosna, w wiosenny dzien bialy jechaliémy z dworca kolejowego [...] stonice niebie-
skie i przypieka. Czerwona twarz dorozkarza, jak ksiezyc powstajacy o wieczornej srezodze, i bat
postawiony w tulejce na kozle. I juz jestesmy usadowieni, i stodko gna sie resory wiktorii, i pachnie
starg, niegdys lakierowang skéra fartucha, i siedzenia dorozki wystane bialuskimi, czystymi, nieby-
wale pokrowcami, i przed nami tylko wysoki koziot woznicy siedzacego szerokim zadem ttusciocha
i okreconego kraciastym pledem, i wiktoria husta sie na kamieniach bruku, i dwie szkapy doroz-
karskie, jakby drewniane i mechaniczne, i nie zywe, ale sztuczne maszyny, manekiny konskie, idg
wprawnym truchtem, i ktapia kopyta po bruku w takt, w takt, blyszcza wypucowane latarnie po

obu stronach kozlta, husta sie pudto powozowe i jestesmy jak para krélewska: ja i wiosna (BD 317).

%3Katarzyna Fazan, Kantor. Nie/obecnos¢ (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2019), 320.
W rozdziale ,Martwe/zywe. Od marionety do symulakrum” autorka omawia role manekinéw i lalek w sztuce
wspolczesnej, réwniez w nawigzaniu do tworczosci Tadeusza Kantora. Badaczka wspomina m.in. o ,modernistycznej
formacji upiornych manekinéw” (s. 324). Wydaje sie, ze wyobraznia Haupta wpisuje sie w te tradycje.
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Uroczysty nastrdj sceny zestawiony z mechanicznym taktem koriskich manekinéw sprawia, ze
nabiera ona charakteru surrealistycznego teatru kukietek. Takt konskich kopyt, wypucowane
latarnie, przypominajace trumne pudlo powozowe przywodza na mysl skojarzenie z orsza-
kiem pogrzebowym i tworza niesamowita scenerie podrézy. Ten mechaniczny stukot kon-
skich kopyt o bruk, podobnie jak hipnotyzujacy stukot két na ztgczach szyn albo jak stukot
maszyny do pisania, to ,ustawiczne skandowanie czasu” (Haupt 582), o ktérym w ré6znych
wariantach i kontekstach pisze autor Piericienia z papieru; reprezentuja takze mechanizm od-
mierzajacy miarowe tempo, uobecniajacy czas i wskazujacy na kres oraz cel zycia, a takze na
stojaca u kresu zycia — ukryta za owym paradoksalnym (bo ozywiajacym to, co niezywe) me-

chanizmem reprezentacji — $mier¢.

W Manifescie surrealizmu André Breton pisal o tym, iz ,strach, urok niezwyklosci, gra szczes-
cia, pociagg do przepychu s to sprezyny, na ktérych dzialaniu zawsze mozna bedzie polegac¢™*.
Sa to te same sprezyny, na ktére powotywali sie zaréwno Sigmund Freud jak i Jacques Lacan.
Wspoéltwérca surrealizmu wspominatl réwniez o wlasciwym kazdej epoce rodzaju cudownosci.
Wedlug niego w nowoczesnosci cudowno$¢ owa przybiera forme wtasnie manekina. Zygmunt
Haupt — podobnie jak p6zniej Tadeusz Kantor — jako pisarz $wietnie wpisuje sie w tak okre-
$long tradycje i epoke. Jego literackie portrety i przedstawienia noszg bowiem cechy popedo-
wych montazy. Wlaczone w tryby przedstawienia i reprezentacji umieszczone zostaja na lite-
rackiej scenie, ktérej inzynieria przypomina te z napedzanego przez elektrycznosc lunaparku,
wesolego miasteczka lub cyrku, gdzie kolejne pojawiajace sie na scenie postaci przypominajg
,2potwory, maszkary, klowny, pierroty, motyle, stwory, niedzwiedzie, malpy, ptaki, owady, zy-
rafy, co tylko teratologia ma w zapasie, jakie$ fantazje jak z obrazéw Breugla lub kuszenia
$wietego Antoniego, harpie, ludzie-zotadki i ludzie-lichtarze, weze, lamparty i zupelne fan-
tazje do niczego niepodobne, i ten thum strzyg i dziwolagéw krazyt obledng karuzely, merry-
-go-round, wirem, malstromem absurdu pod kaskadami $wiatfa...” (Haupt 145). Przywolany
we wstepie do niniejszego szkicu metonimiczny wyliczeniowy opis w tym przypadku okazuje
sie jednoczesnie metaforycznym montazem. Haupt natomiast staje sie pisarzem-inzynierem,
ktéry konstruujac literacky scene, pusciwszy ja w ruch, patrzy, w jakich kierunkach nakrecone

sprezyny porusza wykreowane przez niego postaci.

34André Breton, ,Manifest surrealizmu”, w: Surrealizm. Antologia, wybdr i ttum. Adam Wazyk, wyd. 2,
(Warszawa: Czytelnik, 1976), 68.
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ABSTRAKT:

Prezentowany artykul podejmuje tematyke konstrukeji $wiata przedstawionego, a zwlaszcza
literackich postaci, w prozie Zygmunta Haupta z wykorzystaniem narzedzi psychoanalizy
Sigmunda Freuda oraz Jacques’a Lacana. Szczegélnie istotna w tym kontekscie okazuje sie
koncepcja popedu jako artystycznego montazu wypracowana przez francuskiego psychoanali-
tyka. Z jej pomoca analizie poddane zostaly literackie portrety wybranych bohaterek Haupta.
Proza ta, skonstruowana na zasadzie montazu wspomnien, wskazuje jednoczesnie na sam
mechanizm wyobrazeniowej reprezentacji napedzany przez sprezyne popedowa. To ona jest
podstawa sceny, na ktdrej prezentowane sa poszczegélne postaci, ona je napedza, ona wresz-
cie jest metaforg ukazujaca mechanizm wspominania i pisania. Napedzane przez sprezyne
popedowa postaci Haupta przypominaja lalki albo manekiny, wskazujac tym samym réwniez
na surrealistyczna tradycje, w obrebie ktérej przedstawienia te moga by¢ lokowane.
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