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,W imie naszego jutra spalimy Rafaela, zréwnamy z ziemia muzea, podepczemy kwiaty sztu-
ki” — pisat Wtodzimierz Kiryttow, poeta-robotnik, ktérego stowa stuzyly za motto w wydaw-
nictwach Proletkultu'. Niewatpliwe nie byt oryginalny, wzywajac w okolicach 1919 roku do
zniszczenia tradycji. W najbardziej znanym dokumencie my$li awangardowej, Manifescie fu-
turyzmu opublikowanym w ,Le Figaro” w 1909 roku, w punkcie dziesiatym czytamy: ,,Chce-

2

my zburzy¢ muzea, biblioteki, akademie wszystkich rodzajéw” — i w jakims$ sensie wszystkie

pézniejsze wezwania podobnego rodzaju stanowia przektad manifestu Marinettiego. Boris
Groys w ksiazce The Total Art of Stalinism nie tylko taczy obietnice tworzenia od podstaw spra-

* Zbigniew Jarosinski, Literatura i nowe spoteczenstwo. Idee lewicy literackiej dwudziestolecia miedzywojennego
(Warszawa: Czytelnik, 1983), 129. Wiersz Kiryltowa pt. My czesto przywolywany jest jako emblematyczny
dla wezesnej fazy dziatalnosci Proletkultu (lata 1917-1922). Teresa Zobek, ,Zelazny Mesjasz”, Rusycystyczne
Studia Literaturoznawcze 11 (1988): 42.

2 Christa Baumgarth, Futuryzm, ttum. Jerzy Tasarski (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1978),
35.
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wiedliwego $wiata i catkowicie nowej sztuki, co przez cate lata 20., az do kumulacji stalinow-
skich czystek, bylo realizowane pod auspicjami Wszechzwiazkowej Partii Komunistycznej
(bolszewikéw) jako sprawa pierwszorzednej wagi. Wskazuje takze jednoznacznie na pozar le-
ninowskiej rewolucji jako na wspélna podstawe oryginalnosci rozmaitych odmian awangardy
radzieckiej®. Z pojeciem awangardowosci niewatpliwie wigze sie energia niszczenia — wypa-
lania starej kultury — bliZniacza wobec wojny, spotecznego przewrotu, ale i obecna w odmo-
wie pracy, ktéra mozna rozumie¢ jako odmowe tworzenia na dotychczasowych warunkach.
Jak paradoksalnie nieoryginalne bywaja losy radykalnie awangardowych programéw, moze-
my przekonac sie juz niedtugo. W 1933 roku nazisci, wdrazajac w zgodzie z futurystycznymi
wzorcami reguly zdrowej, narodowosocjalistycznej sztuki, pala na ulicach Berlina ksiazki. Co
znaczace, ofiarg tak radykalnej krytyki pada przettumaczona na niemiecki przez Waltera Ben-
jamina powies$¢ zydowskiego homoseksualisty, piszacego w jezyku francuskim — W poszuki-
waniu straconego czasu. Te szczegélne przypadki repetycji ze zniszczenia podpowiadaja nam,
ze sama ,oryginalno$¢”, w rozumieniu absolutnej nowosci, ktérej cena pozostaja ruiny jako
miejsce epifanii nowego $wiata, to niekoniecznie najwtasciwiej rozumiana stawka awangardo-
wej praktyki artystycznej.

Marjorie Perloff w opublikowanej w 2010 roku ksiazce Unoriginal Genius kontynuuje zaawan-
sowana juz historie awangardowej odmowy tworzenia na starych zasadach, ktéra na prze-
tomie XX i XXI wieku okazala sie paradoksalnie sama dla siebie tradycja. Perloff przy tym
zauwaza, ze kategorie negatywne — zmierzajace raczej ku transkreacji* niz destrukeji — nadal
pozostaja po awangardowemu istotne w odniesieniu do sztuki kopiowania czy tez cytowania
w dobie komunikacji cyfrowej. Zasadniczym watkiem na wstepie jej ksigzki staje sie ,poetyka
translacji” - w odniesieniu do strategii transkreacyjnych Eliota i Pounda, ale takze do dekom-
pozycyjnego dziatania Benjamina, ktéry u Perloff pojawia sie jako twérca pasazy sktadajacych
sie w duzej mierze z cytatéw. Z mojej perspektywy wazny bylby takze ich krytyczny potencjat,
zmierzajacy nie tylko to przetworzenia przesztosci, ale takze umozliwiajacy zmiane sposobu
jej rozumienia, sprzeczna wobec przyjetego kanonu. Benjamin w swoich ,dekompozycjach”
kulturowej miejskiej przestrzeni dla nowych znaczen ujawniajacych sie w powtérzeniu stwo-
rzyt cale zaplecze ideowe w szeregu figur uksztalttowanych jakby dla Brechtowskiej opery:
artysty-spiskowca, przedstawiciela bohemy, galganiarza i dziwki — dla ktérych wspélna regu-
13 byto negatywnie-dialektyczne obrzeze mieszczanskiego porzadku, realizowane w szczegdl-
nych przypadkach parodii pracy®. Perloff, odnoszac sie do Benjaminowskich Pasazy, formuluje
swoja koncepcje nieoryginalnosci awangardy w kategoriach récriture:

% Boris Groys, The Total Art of Stalinism. Avant-Garde, Aesthetic Dictatorship and Beyond, ttum. Charles Rougle
(New Jersey: Princeton University Press, 1992).

* Perloff przywoluje m.in. twércéw brazylijskiej poezji konkretnej Augusta i Harolda de Campos; ten ostatni
znany jest nie tylko jako ttumacz, ale takze twérca koncepcji przektadu jako transkreagji: ,idei ponownego
stworzenia” tekstu, niezgodnej ze ,stuzalczym podporzadkowaniem tlumaczenia domniemanemu
«transcendentalnemu znaczeniu» oryginatu”. W wykladzie z 1962 r. Brazylijczyk przywotywatl m.in.

w zaskakujacy dla nas sposéb Poundowska maksyme make it new - dla oznaczenia dziatania ttumacza
dokonujacego transkreacji dziela i w ten spos6b przywracajacego zycie przeszlosci literackiej. Haroldo de
Campos, Transcriacio (Sdo Paulo: Perspectiva, 2013). Cyt. za: Gabriel Borowski, ,Transkreacja w Indiach

i Brazylii. Wokoét koncepcji Purushottamy Lala i Haroldo de Camposa”, Miedzy Oryginatem a Przektadem 1
(2023): 155-156.

> Walter Benjamin, , Paryz II Cesarstwa wedlug Baudelaire’a”, ttum. Hubert Ortowski, w tegoz: Aniot historii.
Eseje, szkice, fragmenty, oprac. Hubert Ortowski (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1996), 335-378.
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Na poczatku by! przeklad: nawarstwienie jezykéw to jeden z wariantéw poetyki cytatowej czy in-
tertekstualnej, o ktérej méwitam wezesniej. Od Eliota z The Waste Land, Pounda z The Cantos czy
Marcela Duchampa, ktéry reprodukowal swoje wczesne ready mades i notecards w The Green Box,
po Charlesa Bernsteina ,,przepisujacego sie przez” Waltera Benjamina w libretcie do opery Shadow
time — wykorzystywanie zawlaszczonego tekstu, wlaczajac w to materialy archiwalne, dokumenty,
podreczniki informatyczne, a ostatnio takze formy uksztaltowane przez internet, takie jak blog czy
baza danych - a wiec cytatowo$(, z dialektyka wyrywania i przeszczepiania, dysjunkgji i koniunkgji,
wraz z przenikaniem sie w niej zywiotéw narodzin i zniszczenia - okazaly sie kluczowa determi-
nantg poetyk XXI wieku. Rzeczywiscie, récriture, jak nazywa to Antoine Compagnon, jest logicz-
na formuly ,pisania” w epoce dostownie ruchomego czy tez ,przenosnego” tekstu. Tekstu, ktory
mozna fatwo przenosi¢ z jednej cyfrowej witryny na druga czy tez z druku na ekran; [oryginatu],
ktéry mozna przywlaszczy¢, przeksztalcic¢ lub ukry¢ za pomoca wszelkiego rodzaju sposobéw i dla

wszelkiego rodzaju cel6w®.

W eksperymentach poezji przetomu XX i XXI wieku, stanowiacych dla krytyczki punkt wyj-

$cia w polemice ze stynnym i antyawangardowym Postmodernizmem... Fredrica Jamesona,

paliwem kreacji okazuje sie ostentacyjne, choé przeciez tworcze powtdrzenie’. Swiadome

przetransponowanie przesztosci to, wedtug Perloff, najwlasciwszy model zachowania péz-

nej awangardy, dla ktérej nakazy oryginalnej ekspresji okazaly sie w kornicu ograniczeniem:

zaréwno wolnosci artystycznej, jak i mozliwosci krytyki®. W te perspektywe wlaczona zo-

staje takze zinstytucjonalizowana juz forma artystycznego indywidualizmu, czyli figura

oryginalnego poety — jako wymagajaca przepracowania tradycja wysokiego modernizmu.

Perloff odnajduje dla dziatan ,nieoryginalnego geniuszu” zaplecze w powojennej, awangar-

dowej praktyce poezji konkretnej. U podstawy swoich dociekann moglaby zamies$ci¢ jednak

réwniez utopijny i z ducha kontrkulturowy postulat sztuki ponadnarodowej, ktéry uzyskat

transnarodowy charakter w konceptualizmie. W obu przypadkach uznakowiona praktyka

artystyczna, wynikajaca z poczucia nieprzejrzystosci materii artystycznej, traktowanej jak

fuzja srodkéw wyrazu i znaczenia, operowala pojeciem autotelicznosci - inaczej jednak ro-

zumianej niz w kategoriach estetycznych wysokiej moderny. Autoteliczno$¢ — bez pojecia

6

7

®

Marjorie Perloff, Unoriginal Genius. Poetry by Other Means in the New Century (Chicago and London:
University of Chicago Press, 2010), 17. Tlum. moje.

Jameson ujmowal p6zna nowoczesnos¢ jako ,gigantyczna operacje przepisywania” starego systemu
(Fredrick Jameson, Postmodernizm albo kulturowa logika p6znego kapitalizmu, ttum. Maciej Plaza [Krakéw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2011], XIV-XV), dostrzegajac przy tym raczej jej potencjat
odciagania zainteresowania spotecznego od spraw ekonomii i skupiania go na samych narzedziach wyrazania
$wiadomosci kulturowej. Podmiotowo$¢ sprawczych jednostek pelni w Postmodernizmie... przy tym role
paradoksalna: z jednej strony pozostaje elementem burzuazyjnej kultury, ktéra wyprodukowata p6zna,
alienujaca posta¢ modernizmu, ale z drugiej takze wlasnie mozliwo$¢ upodmiotowienia do§wiadczenia
artystycznego okazuje sie przestanka do budowania komunikatéw o emancypacyjnym charakterze. Po
»$mierci autora” modernizm bez sprawczego podmiotu, rozumianego przez Jamesona po marksowsku jako
zbior jednostek, nie przynosi mozliwosci krytyki, a co za tym idzie, takze zmiany rzeczywistosci spolecznej,
ktéra badacz uznaje za ostateczny sprawdzian skutecznosci wszelkiego rodzaju nowych dyskurséw. Por.
Jameson, Postmodernizm..., rozdz. 1, a szczegdlnie 53-54. Por. takze Fredric Jameson, ,Marxism and
Postmodernism”, w tegoz: Cultural Turn. Selected Writings on the Postmodern (1983-1998) (London, New
York: Verso, 1998), 36-37.

Na podobnej zasadzie awangardowosci neoawangardy, jako twérczego przedluzenia emancypacyjnej tradycji
awangardy historycznej, dowodzi Hal Foster, twierdzac nawet, ze dopiero druga fala awangard we wlasciwy
sposéb stematyzowaé moze np. zjawisko spolecznej instytucjonalizacji sztuki. Hal Foster, Powrét realnego.
Awangarda u schytku XX w., ttum. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera (Krakéw: Universitas, 2010), 46 i n.
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oryginalnosci® - stala sie w przypadku konceptualizmu narzedziem oporu wobec norm ar-
tystycznych znacjonalizowanej kultury zimnowojennej, ktéra — ze strony Stanéw Zjedno-
czonych - operowala juz pojeciem wolnosci i niezaleznosci artystycznej odnoszacej sie do
estetycznej autonomii'®. W poezji konkretnej, tak samo jak w praktykach konceptualnych,
stawka byly dziela o charakterze ponadnarodowym, co stanowilo przedtuzenie awangardo-
wej u podstaw kosmopolitycznej utopii sztuki ,bedacej soba”, wiec niewymagajacej zinsty-
tucjonalizowanego zaposredniczenia czy warto$ciowania. Byty to dzieta bez znaku oryginal-
noéci - czy to przynaleznego do pojecia genialnej jednostki, czy to wyr6zniajacego narodowo
okreslona kulture.

W eksperymentach neoawangardowych dochodzi do prowokacyjnego zniszczenia referentu
jako unormowanego spotecznie ,znaczonego”, a praktyki artystyczne, takze w formie za-
wlaszczenia i powtérzenia, odnosic sie maja do autotelicznie rozumianej artystycznej materii.
Nie oznacza to jednak, ze sa odarte ze znaczen krytycznych i politycznych''. Perloff przyznaje,
ze neoawangardowa autoteliczno$¢ naraza sztuke na krytyke w stylu Jamesona - zarzucajace-
go eksperymentalnym impulsom nie tyle niezdolnos$¢ do innowadji, ile wlasnie zanik energii
emancypacyjnej'?. Powiedzie¢ by mozna, ze pomiedzy krytyka kultury, u swoich podstaw ma-
jaca marksistowska utopie stworzenia nowego $wiata, a ksigzka Perloff, pokazujaca péznono-
woczesne mozliwoéci nieoryginalnego geniuszu, rozgrywa sie dramat ,wypalenia awangardy”.
W tym bardzo krétkim i pobieznym zarysie istotnej dla schytku wieku XX amerykanskiej de-

baty o p6Znonowoczesnej sztuce mozemy zobaczy¢ konsekwencje, jaka przynosi porzucenie

9 Przy okazji dziel, w ktérych uzyty zostaje jezyk lub litery, sztuka taka upodrzedniata z jednej strony
konieczno$é przekltadu ich sensu wobec materialnoéci samego przekazu - chociaz z drugiej strony wymagala
teoretycznego komentarza, repetytywnego wobec ogladanego przez widza zjawiska. Komentarz taki mogt
stanowic cze$¢ przekazu, np. wystawy, jednak nie zawsze byt traktowany przez artystéw jako element samego
dziela sztuki. Robert Bailey, Art & Language International. Conceptual Art. Between the Art Worlds (Durham:
Duke University Press, 2016), 16-17.

10 Serge Guilbaut pisze o upolitycznieniu pojecia autonomii estetycznej, ktéra stala sie elementem propagandy
zimnowojennej w sporze kulturowym Stanéw Zjednoczonych ze Zwigzkiem Radzieckim (Serge Guilbaut,
How New York Stole the Idea of Modern Art [Chicago and London: University of Chicago Press, 1983];
por. tez Gabriel Rockhill, ,The Politicity of ‘Apolitical’ Art”, w tegoz: Radical History and the Politics
of Art [New York: Columbia University Press, 2014]). Mozna méwi¢ o subtelnej, miedzypokoleniowej,
politycznej polemice pomiedzy powojennymi projektami amerykanskiej sztuki abstrakcyjnego
ekspresjonizmu a mtodszym pokoleniem artystéw zasilajacych zjawisko neoawangardy. Kosmopolityzm
formacji neoawangardowych, czerpiacych energie z ducha kontrkultury, opieral sie m.in. na niecheci do
wykorzystywania dzialtan artystycznych jako elementu zimnowojennej propagandy. Stad m.in. ruchy
konceptualne w r6znych miejscach $wiata stawialy na takie znaczenia sztuki, ktére niwelowalyby odniesienia
do narodowych, osadzonych w modernistycznych przestankach kanonéw po obu stronach zelaznej kurtyny
(por. np. Misko Suvakovi¢, Neo-Aesthetic Theory. Complexity and Complicity Must Be Defended, thum.
Zarko Cvejic et al. [Vienna: Hollitzer Verlag 2017], 81-82). Dobrym przyktadem takiego dzialania jest
ruch Art & Language, formujacy sie w réznych krajach, przede wszystkim jednak w Wielkiej Brytanii
i Stanach Zjednoczonych, takze z udziatem artystéw z Australii. Programotwércy ruchu (np. Ian Burn
i Terry Smith) poddawali refleksji fakt dominacji konceptualizmu amerykanskiego (,wszyscy artysci graja
podlug amerykanskich zasad, chociaz tylko Ameryka moze wygra¢”), spowodowanego hegemonia polityczna
i kulturalng tego kraju, poprzez szczegétowa analize pojecia ,prowincjonalizmu” w kategoriach wiasciwych
dla postkolonialnej krytyki. Bailey, 77-108.

1Swiadomos¢ zwiazku z tradycjami awangardowymi, jak chce Perloff, pozostawata dla konkretyst6w, pop-
artowcéw, konceptualistéw czy przedstawicieli grupy Language niezmiennie wazna i przynosita gest
kopiowania, powigzanego z holdowniczym, cho¢ czesto takze parodystycznym adresem (Perloff, 55-58).
Wtasciwe dla nich okreslanie dziela sztuki w kategoriach autotelicznych, czyli, w tym miejscu, skupiajacych
sie gtéwnie na materii sztuki, bylo jednak najczesciej powiazane z kontrkulturowa postawa politycznej
apolitycznosci.

2Perloff wskazuje jako negatywny przyklad kariere Eugena Gomringera, ktéry w 1967 r. przyjmuje posade
gléwnego projektanta firmy Rosenthal. Perloff, 64.
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tradycji indywidualizmu twérczego i oryginalno$ci, koniczace sie, przynajmniej wedtug niekto-
rych, zanikiem zdolnosci oporu wobec instytucji. Autorka Unoriginal Genius abstrahuje od po-
litycznego momentu sztuki, wskazujac jedynie na potencjal neoawangardowej, paradoksalnej
innowacji, ktéra, pomimo dominanty artystycznego powtdrzenia, pozostaje twércza. Uwazam
jednak, ze p6zna awangarde mozna opisac takze w inny sposéb, niekoniecznie zmierzajacy do
potwierdzenia jakiego$ rodzaju jej zaprzeczonej, ale nadal zindywidualizowanej genialno$ci.
Czy zaprzeczona innowacyjno$é moze nies¢ ze soba ciagle energie krytycznej subwersji — po-
mimo zarzutéw, jakie stawiaja jej przedstawiciele krytyki marksistowskiej w konicu XX wieku?
Pytanie to moze okaza¢ sie istotne z punktu widzenia naszego rejonu Europy, do niedawna
panstw bloku wschodniego, w ktérych wiekszo$¢ postawangardowych gestéw — wyrywania
i przeszczepiania, dostownie rozumianej ruchomos$ci i przenosnosci tekstéw — utatwionej na
zglobalizowanym po 1989 roku rynku sztuki i przynoszacej od poczatku lat 90. XX wieku
w Polsce fale przektadéw eksperymentalnej poezji amerykanskiej — moze jawic sie w jeszcze
bardziej schytkowym $wietle, nadajacym im smetny blask towaréw nie tylko nieoryginalnych,
ale jeszcze do tego importowanych.

Z perspektywy Perloff jako teoretyczki i interpretatorki poezji awangardowej kongenialne
tlumaczenie: przepracowywanie materii wybitnej poezji — po to, by uzyskata ona swéj wyraz
w odmiennym jezyku i w odniesieniu do odmiennej, nacechowanej odmienna tozsamoscia
kultury - nie jest w ogéle dla awangardy istotna stawka. Odnoszac sie do fenomenu przektadu
jako ,przepisywania” — wiec kopiowania, przechwytywania, ale tez ,przepisywania sie” (wri-
ting through) przez oryginal — sprébuje zastanowi¢ sie nad tym, czy awangarda, ktéra pozostaje
retro, faktycznie pozbawiona jest energii krytycznej. Z tego punktu widzenia moja wypowiedz
w mniejszej mierze po$wiecona bedzie samemu Gniazdku dudkéw Johna Ashbery’ego i Jame-
sa Schuylera w ttumaczeniu Andrzeja Sosnowskiego i Tadeusza Piéry z 2022 roku. Sprébu-
je raczej zapyta¢ o mozliwosci wschodnioeuropejskiej péznej awangardy jako artystycznego
projektu zawieszonego pomiedzy wypaleniem a subwersja. O jej potencjale emancypacyjnym
czesto negatywnie wypowiadaja sie réwniez polscy badacze i badaczki literatury, widzac w niej
pojecie juz w punkcie wyjécia watpliwe, raczej elitarystyczne czy tez niosace na sobie pietno
wtérnosci, wiec taczone z postmodernizmem (w rozumieniu Jamesona)®®. Pytanie, czy obiek-
ty — jak przettumaczone na polski A Nest of Ninnies, w ktérym chciatabym zobaczy¢ zjawisko

po awangardowemu materialne — poddaja sie takiemu kryterium warto$ciowania.

Ttumaczenie Sosnowskiego i Piéry nie spotkato sie w polskim srodowisku literackim ze szcze-
gblnie zywa dyskusja. Wlasciwie przegladajac te niewiele recenzji krytycznych ksiazki, po-
wiedzie¢ mozna, ze kolejna przelozona przez poetéw pozycja z biblioteki szkoty nowojorskiej
- przez Sosnowskiego okreslona dodatkowo ,chala doskonaly” — zadnej prowokacji nie sta-
nowi, a jej zaistnienie w polskiej przestrzeni odbiorczej to dla krytyki wlasciwie oczywistosc.
Gdyby jednak postawiono jak najbardziej mozliwe w tym przypadku pytanie, po co Gniazdko

130 samym pojeciu awangardy, jako rézniacym sie w wielu punktach od samej kontrkultury, a jednoczesnie
mniej znaczacym dla jej charakteru, niz to sie powszechnie przyjmuje, wypowiadat sie Jerzy Jarniewicz
w tekscie ,Awangarda i kontrkultura: punkty styczne”, Czas Kultury 2 (2018). W podobnym duchu
o zjawiskach p6Znoawangardowych, jako niemozliwych ze wzgledu na nieobecnosc¢ idei innowacji, pisata
takze Alina Swieéciak (por. ,Fikcja awangardy?”, w tejze: Wspétczynnik sztuki. Polska poezja awangardowa
i postawangardowa miedzy autonomia a zaangazowaniem [Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2019], 153in.).
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dudkéw - w swojej wyniostej zbytecznosci - zostalo przettumaczone - odpowiadatoby mu
czesto pojawiajace sie w amerykanskiej recepcji pytanie o to, po co w ogdle zostato napisane.
Catos¢ dyskursu o ksiazce w punkcie wyjécia odnosi sie do modelu recepcji, ktéra wpisuje
sie w poetyke lekkiej ,powiesci” o zyciu amerykanskich petites bourgeoises. Z taka sugestia
spotkamy sie czy to w literaturoznawczych instrukcjach obstugi Gniadka... autorstwa Mikotaja
Wiséniewskiego i Tadeusza Pidry, czy w nielicznych, krytycznoliterackich recenzjach: Antonie-
g0 Zajaca na tamach , Literatury na Swiecie” czy tez Agnieszki Wolny-Hamkato opublikowanej
w ,Dwutygodniku”*. Cala rzecz, jak sie dowiadujemy z towarzyszacej tekstowi Gniazdka... ba-
gatelizujacej przedmowy, stanowita wynik przypadku, przyjacielskiej zabawy*®. Chociaz jego
koncepcja pozostaje dalekim odbiciem surrealistycznej metody ,trupa doskonatego”, jej celem
bynajmniej nie byto dotarcie do gtebokich poktadéw absurdu, a przynamniej nie takiego, kté-
ry bylby rozumiany w kategoriach czego$ niepowtarzalnego, niewyrazalnego czy tez niewy-
czerpywalnego. Gniazdko dudkéw — pisze Wisniewski w monografii poswieconej Schuylerowi —
sklada sie z luzno powiazanych scenek, narracja nie podaza w zadnym kierunku i prowadzona
jest wylacznie za posrednictwem dialogéw. Takze rozmowy bohateréw nie zmierzaja donikad
i w wielu przypadkach wynikaja z gry wspo6tbrzmien czy skojarzen stéw znanej z praktyki li-
terackiej Raymonda Roussela: ,Czytelnik moze odnie$¢ wrazenie, ze przystuchuje sie niezbyt
spojnej, a momentami wrecz absurdalnej pogawedce na przyjeciu”'®. Gléwnym zajeciem ,,dud-
kéw” sa przyjecia, koktajle, spotkania w gronie przyjaciét. Absurdy innego rodzaju (wymyslne
potrawy, absurdalne decyzje bohateréw czy dziwne zdarzenia) s3 nam dozowane umiejetnie,
tak by$my (prawie) caly czas traktowali te rzeczywistos¢ jako oswojona i nam bliska, prawdo-
podobna. I chociaz duzo podrézuja przedstawiciele taczacych sie miedzy soba niczym w szeks-
pirowskiej komedii rodzin Bushéw, Bridgewateréw, Kelso (jak pisze Sosnowski, to nazwiska
znanych i bogatych amerykanskich rodéw) — wraz z nimi udajemy sie na Floryde, do Paryza
czy zwiedzamy Wtochy — réwniez te przestrzenie ukazywane sa czytelnikowi w kategoriach
zwyklosci: czegos, co jest w zasiegu doswiadczenia kazdego i co jest catkowicie nieoryginal-
ne. ,Jako$ nie spodziewatam sie, ze Paryz bedzie az tak przypominatl Floryde” - méwi Fabia;
»Tak — odpowiada Claire — u nas tez pada deszcz”"". Postacie bohateréw, ktérzy jedza, roman-
suja, plotkuja serdecznie, uktadajac z niezbyt wielkim trudem swojg codzienno$é (zajmujac
sie przy tym przewaznie sprzedaza réznych rzeczy), sa catkowicie sztampowe. Trudno sie do
nich przywiazac czy tez z nimi utozsamic, skoro o ich bezpieczeristwo jeste$my spokojni, a ich
umysly nie sa zdolne do przezywania gtebokich rozterek. Schuyler i Ashbery z jakiego$ powo-
du wybrali wlasnie taki ,realizm” i taka ,powie$¢” — forme par excellence burzuazyjna, jak pisat
Sosnowski w niewielkim szkicu pod tytutem Chata, towarzyszacym polskiej premierze frag-
mentu Gniazdka dudkéw, opublikowanym w 1992 roku w , Literaturze na Swiecie”. Gniazdko...

jednak z trudem walczy takze, by mozna je bylo nazwa¢ taka proza. W tym samym miejscu

“Mikotaj Wisniewski, ,Kampowanie. Gniazdko dudkéw”, w tegoz: Nowy Jork i okolice. O twérczosci Jamesa
Schuylera (Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2018), 245-302; Tadeusz Piéro, ,«Where the Children Play
Among Ruins»: A Nest of Ninnies and the Literary Legacies of New York Dada”, Polish Journal of American
Studies 15 (2021): 57-67; Agnieszka Wolny-Hamkato, ,Umie¢ w camp”, Dwutygodnik 331 (2022), https://www.
dwutygodnik.com/artykul/10023-umiec-w-kamp.html, dostep 3.11.2023; Antoni Zajac, ,Podmiejska sielanka”,
Literatura na Swiecie 7-8 (2022): 367-375.

3John Ashbery, ,Wstep”, w: John Ashbery, James Schuyler, Gniazdko dudkéw, ttum. Tadeusz Piéro, Andrzej
Sosnowski (Warszawa: PIW, 2022), 5-9.

Wiéniewski, 251.
"Ashbery, Schuyler, Gniazdko dudkéw, 112.
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Sosnowski rozposciera caly wachlarz odniesiert do odpowiadajacych ksigzce tradycji ekspery-

mentalnych w literaturze i w sztuce:

Akcja musi by¢ statyczna jak u Raymonda Roussela, dialog musi sktadac sie z ready-mades, z tego,
co w mowie znoszone, wyswiechtane, zuzyte i na chwile wskrzeszone - co$ jak martwy jezyk,
w cudowny sposé6b cofniety do stadium agonii. Monotonia i dlugos¢ catosci powinny zadowoli¢
Warhola. Efekt bedzie niezwykle zabawny: powstaje chata doskonala, Gniazdko dudkéw, powiesc
komiczna i wyrafinowana, smakolyk w stylu camp, najnudniejsza soap opera, dziwne spotkanie

Ronalda Firbanka, Rejsu i Matysiakéw*®.

Podobnie postepuje drugi z ttumaczy ksiazki, Tadeusz Piéro, ktéry w artykule opubliko-
wanym juz w 2021 roku w ,Polish Journal of American Studies” — wiec tuz przed ukaza-
niem sie polskiego przektadu - wskazuje jako punkt wyjscia dla poetyki Gniazdka dudkéw
eksperymenty grupy pisarzy zwiazanych z grupa nowojorskich dadaistéw: , Jak zauwazy-
to kilku krytykow, jezyk powiesci stanowi w niej «ogniskowa soczewki», nawet — paradoks,
ktéry postaram sie objasnic¢ — jesli jezyk ten wydaje sie réwnie przypadkowy, co jej szkico-
wa fabuta i kreskéwkowy charakter. Albo, jak mozna réwniez zasugerowad, jak ready mades

Duchampa”®. Dalej dodaje:

rézne ,znalezione przedmioty”, ktére byly uzywane przez dadaistéw, mialy charakter jezykowy. [W
Gniazdku dudkéw] Mozna je z grubsza sklasyfikowa¢ jako kryptocytaty lub parafrazy z szerokiego
spektrum dziet literackich (od Trollope’a, Dickensa czy Austen, przez pulp fiction, po rézne wier-
sze). Zapozyczenia pochodza takze z radiowych oper mydlanych z potowy wieku (Karin Hoffman,
biografka Ashbery’ego, wyréznia Vic i Sade jako jego ulubione). W koricu odnosza sie do stylu,
w jakim moéwili ich rodzice, sasiedzi i przyjaciele, gdy obaj poeci dorastali w latach trzydziestych
i czterdziestych. Oczywiscie nie wyczerpuje to listy ich inspiracji. Jednak moje poréwnanie objets
trouvés Ashbery’ego i Schuylera z przedmiotami znalezionymi u artystéw wizualnych nie polega
na zbieznosci przypadkowego odkrycia potencjalnie uzytecznych materiatéw. Wspdlny pozostaje

raczej sam akt czy gest wykonywany przy ich uzyciu®.

Z punktu widzenia mojego artykutu powiedzieé¢ by w tym miejscu nalezalo, ze A Nest of Nin-
nies, zabawna proza Ashbery’ego i Schuylera z 1969 roku, to juz w oryginale utwér podwéj-
nie wyczerpany: jako celowo nieudana obyczajowa powies¢ z zycia drobnej burzuazji, ktéra
nosi w sobie wszelkie znamiona ramoty, oraz jako eksperyment, odwotujacy sie do tradycji
awangardy w gescie powtérkowym wobec awangardowego u zrédet demontazu burzuazyjnej
kultury. Poddaje sie wiec jak najbardziej spotecznej w zalozeniu krytyce w stylu Jamesona,
ktéra wymierzona jest w samga istote awangardowych zalozen. A w naszym, polskim, przy-
padku mamy dodatkowo do czynienia z ttumaczeniem. W tym samym tekscie Piéro odnosi
sie do podobnej watpliwosci w zwiazku z samym Gniazdkiem dudkéw: do zarzutéw wtdrnosci
neoawangardowych gestéw, stawianych mltodszemu pokoleniu przez niedawnych dadaistéw.
Na przyktad Hans Richter, stynny tworca historii dadaizmu i jeden z przedstawicieli ruchu,

8Andrzej Sosnowski, ,Chala”, Literatura na Swiecie 8-9 (1992): 190.
¥Piéro, 59.

20Piéro, 61.
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w manierze podobnej jak Peter Biirger, zwracal uwage na instytucjonalizowanie sie awangar-
dowej sztuki oraz swoistg pustke sformalizowanych gestéw, pozbawionych ideowego czy este-
tycznego impetu?'. Pi6ro komentuje:

Nie czuje sie kompetentny, by oceniaé sprawiedliwo$é jego ataku, ale znam wiele przypadkéw,
ktére pokazuja, ze mija sie on z celem, a przynajmniej z waznym punktem, ktéry w staroswiecki
sposéb nazwalbym wolnoscia artysty. Zwlaszcza wolno$¢ nieoznaczania niczego w szczegélnosci,
nawet gdy krytycy poca sie nad nadawaniem dzietom jakiegos znaczenia. To wilasnie ten rodzaj

wolnosci Ashbery i Schuyler eksponuja w swojej powiesci®®.

Tym, co najbardziej skupia uwage, jesli chodzi o polskie Gniazdko dudkéw, sa jednak same
warunki przektadu dwuznacznej ,powiesci”, $cisle powiazane z jej pisarska legenda. Powies¢
ta — jak po awangardowemu zauwaza Sosnowski — ,chce by¢ tylko sobg”. Poeta powoluje sie
przy tym na stynna formute Paula Valéry’ego ,Markiza wyszta z domu”, zar6wno mieszczan-
ska, pozbawiong uroku nowosci, jak i — wlasnie — z sama sobg identyczna, na zasadzie ready
made. Przynosi to Gniazdku... jeszcze jeden istotny, cho¢ paradoksalny kontekst interpretacyj-
ny — w postaci odniesienia do sztuki konceptualnej. W jaki spos6b mozemy potraktowac losy
,dudkéw” w kategoriach, ktére proponuje Perloff, méwiaca o ,nieoryginalnym” geniuszu?
Czy moglibySmy méwic¢ o sztuce, ktéra ,jest tylko soba”, redukujac czy tez wypalajac zara-
zem wszystkie (zbyteczne) odniesienia do rzeczywistosci jako ,prawdy”, a zarazem zastanego
zrodla znaczen? W zgodzie z zasadami, ktére moglyby zosta¢ przypisane konceptualnej abs-
trakgji - takie ,wypalanie” powinno sie odbywa¢ az do zredukowania pojecia sztuki. Z punktu
widzenia koncepcji pop-artu mozna bylto przekonac¢ sie swietnie, w jaki sposéb klisze kulturo-
we poddane replikacji mogly pozostawaé subwersywne zaréwno wobec dyrektyw wysokiego
modernizmu, opierajacych sie na w nowoczesnych pojeciach indywidualnego geniuszu, jak
i wobec kultury popularnej, z ktéra Warholowskiej ,szczeroéci” maszynowej replikacji obra-
z6w nie spos6éb w pelni utozsamic. Jednak Gniazdko... to nie tylko wskazujaca na sama siebie
klisza burzuazyjnej obyczajowosci; na pewno nie zostalo réwniez stworzone w intencji zaan-
gazowanej krytyki rzeczywistosci spotecznej. Zaréwno powieg¢, jak i thumaczenie wyrastaja
z (umozliwiajacego replikacje) nadmiaru, swego rodzaju ,préznego” (opréznionego ze zna-
czen) bogactwa — przeczacego mozliwosci bezposrednio politycznego (w kategoriach kryty-
ki marksistowskiej po Lukacsu czy Lucienie Goldmanie) zakorzenienia ksigzki w spotecznej
rzeczywisto$ci — w tradycyjnej roli spotecznego zwierciadla, a zarazem narzedzia krytycznej
autorefleksji. Jak sprobuje pokaza(, nie oznacza to, ze Gniazdko... — zaréwno w oryginale, jak
i w przekladzie — pozbawione jest wartosci krytycznej. Na razie powiem tylko, ze zaréwno
oryginal, jak i jego ,transkreacja” stanowig ironiczne przepracowanie samej konwencji ,wier-
noséci” — odbicia i przektadu - i w ten sposéb mocno te opowiastke wiaza z rzeczywisto$cia
pracy tworczej.

Schuyler i Ashbery — 0 czym mozna dowiedzie¢ sie ze wstepu drugiego z poetéw - rozpoczy-

naja prace nad Gniazdkiem dudkéw w 1952 roku, a przerywaja ja wkrétce potem w zwigzku

ZCyt. za: Pidro, 61. Hans Richter, Dadaizm, ttum. Jacek Stanistaw Buras (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, 1986), 346-363.

22Pjéro, 61-62.
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z wyjazdem Ashbery’ego na dziesiecioletnie stypendium Fulbrighta do Paryza, gdzie za-
mierza poswieci¢ sie pisaniu doktoratu o Rousselu. Ten okres przerywa spotkanie w roku
1957/58, kiedy poeci kontynuuja pisanie, zamieszkujac we wsp6lnym mieszkaniu w No-
wym Jorku: ,Mieszkanie byto na piatym pietrze bez windy, czynsz wynosit 57 dolaréw, co
mogto mie¢ jaki$ wptyw na to, ze nasi bohaterowie wioda zycie wzglednie wolne od trosk
materialnych”?. Rozpoczecie pracy nad powiescia — od cytatu z Alicji w Krainie Czaréw Lewi-
sa Carrolla (,Alicja byta zmeczona”) — stanowilo, jak juz méwitam, wynik przypadku. Przyja-
ciele pisali tekst naprzemiennie, poczatkowo zdanie po zdaniu, p6zniej za$ catymi partiami
- nigdy jednak nie udato im sie tworzy¢ go, kiedy nie przebywali ze soba, na przyktad w dro-
dze korespondencji. Polskie ttumaczenie Gniazdka... uzyskuje dodatkowy z punktu widzenia
polskiego czytelnika walor: oprécz wprowadzenia Ashbery’ego pojawia sie w nim na koricu
postowie Od ttumaczy. W tekscie tym Sosnowski i Piéro skupiaja sie... na samych, pozornie
dla tekstu gtéwnego nieistotnych, warunkach ttumaczenia. Z tego punktu widzenia trzeba
by uzna¢, ze postowie stanowi swoista replikacje wstepu, i to w znaczeniu niezwykle oso-
bistym, bo dostownym. Posiada ono dostownie-powtérkows, replikacyjna, wskazujaca na
sama siebie relacje z rzeczywisto$cia tworcza. Tej ,farsie w czystej postaci” ttumacze zapew-
niaja te materie na sposéb awangardowy: wlasnym zyciem. Okazuje sie wiec, ze przektad
Gniazdka... byt czynnos$cia proceduralng i zarazem totalng. Piéro i Sosnowski podkreslaja
najpierw przypadkowo$é decyzji co do wlasnego przedsiewziecia; podkreslaja brak czasu
na prace i informuja szczeg6étowo o dtugosci przerw w wykonywaniu zadania. Caly proces
ttumaczenia ksigzki trwatl od roku 1992 do 2022, czyli réwno 20 lat — o trzy lata dluzej
od czasu, w jakim powstawalo A Nest of Ninnies (czyli lat 17). Trudnosci w tltumaczeniu,
ktére rozpoczyna sie w Jadwisinie przy Zalewie Zegrzynskim, a korniczy w ,gajéwce” pan-
stwa Wiéniewskich, w Mierzwicach w wojewé6dztwie podlaskim, to na przyktad brak wody
zdatnej do mycia i picia, powodujacy konieczno$é wypraw do Serocka w celu nabycia butel-
kowanej mineralnej Kampinos. Podobnie jak w przypadku Schuylera i Ashbery’ego powroty
do wspélnych wysitkéw podejmowane byly réwniez dwukrotnie — czego $lady znajdziemy
w opublikowanych w , Literaturze na Swiecie” w roku 1997 i 2007 kolejnych fragmentach?.
A zwieniczone zostaly szcze$liwym ukorniczeniem przekladu ksigzki w szczegdlnym czasie
nadmiaru czasu i bogactwa wynikajacego z pracowitego préznowania okresu pandemii. Brak
w postowiu wlasciwie wszelkiego rodzaju odniesien literackich czy literaturoznawczych,
ktére moglyby czytelnikom postuzy¢ za pretekstowy punkt odniesienia, umozliwiajacy upo-
rzadkowanie znaczen ,nudnej”, ,donikad niezmierzajacej tresci” ksiazki, ktéra ,chce by¢
wytacznie soba”. Tym bardziej nie znajdziemy zapewnieni co do tego, ze Gniazdko... przy-
czyni sie do poszerzenia zakresu polszczyzny czy tez ustanowi kolejny element w polskim

kanonie literatury $wiatowej.

Ruchomos¢ tekstu, ruchomosé¢ przektadu spelniaja sie takze poprzez przemiane okoliczno-
$ci wykonywania pewnego, zadanego sobie proceduralnie gestu artystycznego. Transkreacja
wstepu Ashbery’ego w postowiu zachodzi wiec w sposéb szczegélny, na dwéch ptaszczyznach

— tekstu oraz wlaczonej w przekaz sfery czynnosci twérczych i ,zycia literackiego”. Zauwazy¢

ZAshbery, ,Wstep”, 7.

24.! ohn Ashbery, James Schuyler, ,Gniazdko dudkéw”, ttum. Tadeusz Piéro, Andrzej Sosnowski, Literatura na
Swiecie 6 (1997): 146-151; John Ashbery, James Schuyler, ,Gniazdko dudkéw”, thum. Tadeusz Piéro, Andrzej
Sosnowski, Literatura na Swiecie 5-6 (2007): 265-277.
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w konicu nalezy, ze dochodzi w niej do swoistego, parodystycznego przekrzywienia oryginatu
- a wiec gestu, ktéry mozna by potraktowac w kategoriach dadaistycznego w swej koncepcji
cytatu. Polskie ready made — zmieni¢ oczywiscie musi znaczenie w zmienionym kontekscie

performowanej gry z dzietem sztuki. Pisze Ashbery:

Wrécitem do Stanéw na dobre pod koniec 1965 roku. Wtedy miatem juz wydawce, Holta, oraz za-
przyjaznionego redaktora, Arthura Cohena. W koncu nadszedt dzien, w ktérym zadal mi pytanie,
jakie redaktorzy poezji czesto lubia zadawacd: — Mysélates o tym, zeby napisa¢ powiesc? — Przypo-
mnialtem sobie o naszych wspélnych pracach z Jimmym, o ktérych wéwczas juz rzadko myslelismy
i opisatem cala rzecz Arthurowi, ktéry wyrazil zainteresowanie. Wlasnie takiego impulsu potrze-

bowali$my i z zapatem wzielismy sie do pracy™.

We fragmencie postowia, w odwréconym, lustrzanym jakby porzadku - odbioru zamiast na-

dania - transkreacji zamiast kreacji — czytamy:

Gdy tylko wies¢ o zakoniczonym tlumaczeniu sie rozniosta — jak Polska dtuga i szeroka —-rozdzwoni-
ly sie telefony. Dzwonili ambitni wydawcy tudziez akademicy, specjalisci od estetyki camp, efektéw
gry ,powierzchni” na tle braku , glebi”. Tymczasem nie nalezy zapomina¢, ze powie$¢ zostala napi-
sana przede wszystkim dla zwyklego czytelnika, ktéry lubi powierzchnie, a za glebia nie przepada,

co by¢ moze wrézy Gniazdku dudkéw sukces komercyjny?®.

Zaryzykowa¢ mozna twierdzenie, ze nie tylko postowie jest swoista (odwrdcona) replikacja
wstepu do nieoryginalnego tlumaczenia nieoryginalnej ksigzki. Jesli nawet poeci nie wpadli
na konceptualny u podstaw pomyst koniecznosci wiernego przetozenia warunkéw kreacji ory-
ginatu, ktéry oryginatem de facto nie jest, na warunki twoércze przektadu — wtérnego wobec
wtérnosci Gniazdka..., a jednak w swojej wtérnosci kongenialnego — okolicznosci przedsta-
wionego nam transkreacyjnego wydarzenia sa po prostu zbyt zabawne, zeby mogty by¢ praw-
dziwe - i wygladaja na zbyt prawdziwe, zeby mogly okazac sie czysta zabawa. Ttumaczenie to-
talne rodzi sie z pomystu na totalng twérczosé — totalna sztucznosé konceptualnego artefak-
tu, ktoéry tylko siebie ma na mysli i nie wymaga zadnego ttumaczenia. Stworzenie Gniazdka...
- na$ladujacego w przebogatym gescie twérczym nadmiarowo$é, przesyt i wzniosta pustke
egzystencji bohateréw wypelniajacych powie$¢ swoim préznym zyciem — godne jest odpo-
wiedzi w postaci przebogatego, a zarazem zbednego i nadmiarowego ttumaczenia. W $wiecie,
w ktérym wszystko i wszyscy dowodza swej koniecznosci i uzytecznosci, kierowani potrzeba
utrzymania si¢ na powierzchni publicznej debaty, powiedzie¢ mozna, bezuzyteczne i zartob-
liwe Gniazdko dudkéw powinno sta¢ sie sola w oku $wiatowego mainstreamu. Oczywiscie tak
subtelne myslenie o subwersywno$ci przynosi zasadnicze ryzyko — miekki op6r bowiem bywa

niezauwazalny.

Operujac kategoriami zaproponowanymi przez Perloff, nazwalam w pewnym miejscu trans-
lacje A Nest of Ninnies nie tyle przekladem, ile ,transkreacja” tekstu (za Haroldem de Cam-

pos). Jak sadze, to dziatanie artystyczne w ogéle wtasciwe dla p6znej awangardy, tworzonej

% Ashbery, ,Wstep”, 7.
*Tadeusz Piéro, Andrzej Sosnowski, Od ttumaczy, w: Ashbery, Schuyler, Gniazdko dudkéw, 240.

29



30

FORUMPOETYKI wiosna 2024 nr 36

w warunkach wyczerpania nawet koncepdji replikacyjnych XX-wiecznej sztuki. Dzialanie
,transkreacyjne”, dla ktérego kontekstem moze by¢ réwniez Cage’owskie ,przepisywanie
sie” przez czyj$ tekst, stanowi jednak oczywisty rozsadnik réznicy. Gniazdku dudkéw nie
moégl w zadnej mierze towarzyszyé w dzisiejszej Polsce sukces nie tylko komercyjny, ale na-
wet zwykle zainteresowanie krytyki, podobnie jak w przypadku A Nest of Ninnies — chociaz
z innych powodéw. Polska publikacja nie przyniosta réwniez znaczacego powrotu zainte-
resowania neoawangarda amerykanska czy twodrczoscia Ashbery’ego i O’Hary, z ktérymi
przede wszystkim kojarzono u nas od poczatku lat 90. ,postmodernistyczna” poezje szkoty
nowojorskiej. Nawet dyskusja krytyczna wokét ,niezrozumiatosci” gestych poetyk autoréw
kregu ,Literatury na Swiecie” od jakiegos czasu wydaje sie przygasa¢. Brak intrygi, kliszo-
wo$¢, trudna przeciez do nasladowania ,plytkos$¢” o amerykanskim charakterze oraz nie-
mal catkowita — dla mniej czujnego czytelnika — przezroczystos¢ tekstu (pomijajac okazyjne,
Rousselowskie prowokacje) powoduja, ze nie mozna bylo tej ksigzki tak po prostu przettu-
maczy¢ — podobnie jak nie mozna byto jej tak po prostu napisa¢. Sosnowski méwi o catosci
tego przedsiewziecia, ze bylo ono ,mozolne”. Postowie przynosi na ten temat informacje,
ktéra moze owa ,mozolnos¢” dyskredytowac:

Pierwszego dnia nad Zalewem Zegrzynskim, po kilku drinkach dla kurazu, zaryzykowalismy
pierwsze, zlozone z trzech stéw zdanie: ,Alicja byta zmeczona” [to zdanie po angielsku brzmi , Ali-
ce was tired” — u Carrolla za$ , Alice was beggining to get very tired” - przyp. J.O.]. Byt to udany
poczatek i niebawem, w wybornym nastroju obserwujac ptactwo, wpadlismy na tytut ,,Gniazdko
dudkéw”. Potem szto nam chyba coraz lepiej; wode Kampinos (skadinad smaczng) widzielismy

w blasku stowa camp?’.

A jednak ze wzgledu na zawarta w komentarzu Sosnowskiego do ttumaczenia Gniazdka...
w ,Literaturze na Swiecie” informacje, ze ttumacze postanowili podzieli¢ sie rolami - ze Piéro
ttumaczyl wyltgcznie partie Schuylera, a Sosnowski Ashbery’ego — i ze zasadniczym klopotem
byto zdecydowanie co do autorstwa poszczegélnych zdan w oryginale — wobec efektu glebo-
kiej jednak sp6jnosci powierzchni owej prozy — jesteSmy w stanie wyobrazic sobie, ze faktycz-
nie zadanie to musiato by¢ skomplikowane. Trudno takze powiedzie¢ co$ pewnego na temat
jego skutecznosci. Przetestowac te teze by mozna, prébujac wyr6zni¢ w naszym egzemplarzu
zdania przetlumaczone przez Sosnowskiego i te przettumaczone przez Pidre, a przy okazji
zastanawiajac sie takze nad cala nadmiarowoscia i daremnoscia tak narzuconego sobie in-
terpretacyjnego zadania. Latwiej jest takze w tych okolicznosciach zrozumieé stowa poetéw:
»[...] jestesmy przygotowani na najgorsze. Takze na kpiny zwyklych i niezwyklych czytelni-
kéw, chocby z powodu bulwersujacej opustki, jaka jest brak catego jednego rozdziatu... Cho¢
zdrowy rozsadek od poczatku nam podpowiadal, ze rozdziatu, o ktérym mowa, po prostu
spolszczy¢ sie nie da, prébowalis$my... I musieliémy sie podda¢”®. Trzynasty rozdzial pozo-
stanie wiec po obu stronach zelaznej do niedawna kurtyny owiany tajemnica. Gdyby sie uda-
to, mialby zapewne szanse okaza¢ sie najlepszym rozdziatem polskiej ksiazki — jednak fakt,
ze go w niej nie ma, jesli siegniemy do oryginatu, nie zmienia absolutnie niczego. ,Poetry
makes nothing happen” - jak powiedzial Wystan Hugh Auden. Gniazdko dudkéw ustanawia

2’Piéro, Sosnowski, 238.
26Pjéro, Sosnowski, 240-241.
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performatywny dowdd prawdy jego stéw, w dadaistycznym, ale i pelnym konceptualnej na-
dziei przektadzie: ,poezja sprawia, ze wydarza sie nic”.

Rozumiejac catos$¢ ttumaczenia ksiazki w kategoriach dtugotrwatego happeningu artystycz-
nego, majacego miejsce w rzeczywistym zyciu pisarzy podejmujacych kolektywna odpowie-
dzialno$¢ wieloletniego eksperymentu, warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze polskie tlumaczenie
nie pozostaje odosobniona replika amerykanskiej gry literackiej. Chodzitoby raczej o konty-
nuowanie istotnej tradycji nowojorskiego pisania we wnetrzu ,splotu przektadéw”, ktérego
istotnego sensu nie wyczerpuje pojecie intertekstualnosci. Najdobitniejsza kontynuacja ar-
tystycznego dziatania — powiedzie¢ by mozna: performatywnie rozumianej procedury ,dzie-
1a”, nie za$ samego tekstu - bytyby chociazby amerykanskie przektady twérczosci Raymonda
Roussela, ktére réwniez po polsku zyskaty kolejne zycie dzieki Andrzejowi Sosnowskiemu.
W eseju poswieconym Rousselowi, opublikowanym po raz pierwszy czesciowo jako posto-
wie do polskiego wydania Locus Solus w 1998 roku, Sosnowski opowiada, jak poeci szkoty
nowojorskiej przypadkowo spotkali sie ze spuscizna Roussela w Paryzu w 1950 roku®. Dla
Kennetha Kocha byl to przypadek w sensie surrealistycznym, ktéry zdarzyt sie, gdy szukat
»czego$ ekscytujacego i szalonego”. Ksiazka ta byly Impressions d’Afrique z 1932 roku, ktéra
to ksiazke Koch pokazal nastepnie Ashbery’emu i innym nowojorczykom. Spotkanie z Rous-
selem byto wiec dla tego ostatniego mniej przypadkowe: przyjechat do Paryza, by napisa¢
prace doktorska o autorze Impressions..., a p6zniej, w latach 1961-1962, Ashbery, Schuyler,
Koch i Harry Matthews prowadzili we Francji magazyn ,Locus Solus”, zatytutowany za eks-
perymentalna powiescia Roussela, w ktérym publikowali miedzy innymi wiersze inspirowa-
ne tworczoscia francuskiego presurrealisty. Esej Sosnowskiego, poety i ttumacza twérczosci
Ashbery’ego, mozna rozumie¢ jako podwdjny hotd: dla proceduralnej maszynerii surrealizmu
Rousselowskiego, ale takze dla szeroko pojetej pracy jego amerykanskich ttumaczy - w konicu
takze jako wyraz fascynacji, ktéra podzielil z nowojorskimi twércami. Pierwsze ttumaczenia
utworéw Roussela autorstwa poetéw szkoty nowojorskiej zostaty opublikowane w magazynie
Trevora Winkfielda , Julliard” w 1969 roku (tytul znowu odnosi sie do imion jednej z postaci
z Impressions d’Afrique). Wysitki ttumaczy zostaly uwiericzone zbiorowym wydaniem przekta-
déw Roussela How I Wrote Certain of My Books, ktére ukazato sie w 1995 roku, ze wstepem
Johna Ashbery’ego (wczeéniej utwér tytutowy miat dwie edycje: w 1975 1 1977 w przekla-
dzie Trevora Winkfielda, poety i malarza, autora obrazéw powstajacych takze pod wpltywem
Roussela). Zbiorowe wydanie dziel autora La doublure zawieralo przy tym 59 ilustracji autor-
stwa Henri-Achille Zo, zaméwionych przez autora do ksigzki Nouvelles Impressions d’Afrique.
Amerykanska publikacja sklada sie z fragmentéw Nouvelles Impressions... (ze stynnymi wie-
lopoziomowo gniezdzacymi sie zdaniami w tlumaczeniu Kocha), kilku stron z Impressions
d’Afrique i dtugiego fragmentu Documents to Serve as an Outline w ttumaczeniu Ashbery’ego®.
Ten ostatni utwoér zostal przettumaczony na jezyk polski przez Andrzeja Sosnowskiego i wy-
dany przez Biuro Literackie w 2008 roku. Nouvelles impressions d’Amérique, ksiazka Sosnow-
skiego z 1994 roku, to z kolei forma postsurrealistycznej ,dekalkomanii” w stosunku do

Nouvelles Impressions d’Afrique. Sosnowski ponownie wprowadza do swojej ksigzki wszystkie

2Por. Andrzej Sosnowski, ,Ah... Roussel”, w tegoz: ,Najryzykowniej” (Wroctaw: Biuro Literackie, 2011).

30Por. Terence Diggory, Encyclopedia of the New York School Poets (New York: Facts on File, 2009), tu: hasto
»Raymond Roussel” i inne hasta zwigzane w indeksie z tym nazwiskiem.
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ilustracje Henri-Achille Zo, a jednoczesnie zdaje sie w poetycki sposéb transkreowad, prze-
ktada¢, przepisywaé we wlasnej , oryginalnej” ksiazce instrukcje pozostawione ilustratorowi
przez samego Roussela. Lacznikiem miedzy francuskim autorem a polskim poeta, ktérego
przeklady przyczynity sie do zaistnienia praktyki twérczej Ashbery’ego w swiadomosci pol-
skich czytelnikéw, jest proza poetycka tego ostatniego, znana miedzy innymi z przetozonej
na polski ksiazki Cztery poematy (2012). Nieprzettumaczona na polski The Vermont Notebook
(1975), podobnie jak Nouvelles Impressions... Sosnowskiego, ma charakter eksperymentalne-

go dziennika podrézy.

Takze A Nest of Ninnies stanowi transkreacje — i to nie tylko w odniesieniu do burzuazyjnej,
obyczajowej kliszy. W jednej z pierwszych recenzji Auden, ktéry w odréznieniu od innych,
bardzo krytycznych czytelnikéw przyjat opowiastke bardzo zyczliwie, pisal o jej ,kampo-
wym” posmaku — poréwnujac ja do Zdeptanego kwiatuszka Ronalda Firbanka. Na kampo-
wych skojarzeniach i tezach oparta jest réwniez $wietna lektura Mikotaja Wisniewskiego,
ktéry poswiecit Gniazdku dudkéw caly diugi rozdzial swojej ksiazki Nowy Jork i okolice. Na
szczegblna uwage zastuguje wskazanie pary potencjalnych, ukrytych na sublimacyjnej za-
sadzie homoseksualnych bohateréw powiesci; ich zamilowanie do estetyki petit bourgeois,
wiec wszelkiego rodzaju bibelotéw, przebieranek i bezsensownej, lekkiej paplaniny, nasu-
wa wedlug niego takze skojarzenia z poetyka wierszy Franka O’Hary. Wisniewski moéwi
za Bruce’em Boone’em: ,O’Hara po prostu méwi jak gej. Innymi stowy, brzmi jak osoba
homoseksualna, kiedy prowadzi rozmowe. Chodzi o konwersacyjny styl wlasciwy poga-
wedce rozumianej jako przyjemne i «niepowazne» towarzyskie zajecie, co$ zblizonego do
plotkowania”'. W paplaninie, w ktorej ,bardziej liczy sie «jak» niz «co», chodzi o wymiane
zdan, ktéra nie moze by¢ ani celowa, ani pouczajaca, lecz przede wszystkim jest, jak pisze
Boone, przyjemna - przyjemnos¢ bierze sie z umiejetnoéci prowadzenia aluzyjnej gry z roz-
moéwca, z «podkrecania piteczki», czyli blyskotliwego przeskakiwania z tematu na temat”?.
Wiéniewski, co wazne z obranej przeze mnie perspektywy — pytania o charakter spotecznej
interwencji w dziataniach neo- i postawangardowych - takimi stowami wprowadza Notatki

o0 kampie Susan Sontag:

Bohaterowie Gniazdka afirmuja to, co stoi w sprzecznoéci z ,meskimi” warto$ciami, takimi jak
polityczne zaangazowanie, praca, postep, produkcja i reprodukcja. Radosnie obnosza sie ze swa
bezuzytecznoscia [...] ,Dudkéw” charakteryzuje trywialno$¢ (rozmoéw, zachowan, ambicji) stojaca

w opozydji do ,powaznych zaje¢” i zainteresowari ,prawdziwych mezczyzn”*.

Zdeptany kwiatuszek niewatpliwie nalezy do tej samej konstelacji, co prozy tltumaczonego
na polski przez Sosnowskiego Roussela, o ktérym Ashbery pisal (cytujac Alaina Robbe-
-Grilleta): ,Raymond Roussel nie ma nic do powiedzenia i jeszcze méwi zle”, potem jeszcze
dodajac: ,[...] nic, ktére Roussel nam moéwi, pojawia sie w medium doskonale neutralnym.

Trudno nie wspomnie¢ kwestii Johna Cage’a: «Nie mam nic do powiedzenia / i méwie to /

%1Cyt. za: Wisniewski, 267. Bruce Boone, ,,Gay Language as Political Praxis. The Poetry of Frank O’Hara”, Social
Text 1 (1979), 80.

32Wisniewski, 267.
33Wisniewski, 265.
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ito jest/ poezja/jakiej mi potrzeba»”**. Pominiety natomiast, jak dotad, kontekst dla A Nest
of Ninnies i dla Gniazdka dudkéw mogtaby ustanowic¢ obecnos¢ odniesienn do W poszukiwaniu
straconego czasu Marcela Prousta, ksigzki cesarskiej, jesli chodzi o performowanie ,niczego”
- od przywolania ktérej rozpoczelam ten esej. Odniesien tych w Gniazdku... nie ma wiele
i pozostaja najczesciej powierzchowne, pretekstowe. Na poczatku rozdziatu drugiego Fabia
czyta Nie ma Albertyny, deklarujac przy tym, ze moze w kazdej chwili przerwaé — chociaz
przyczyna, ktéra podaje, stoi w sprzecznosci z sytuacja uprzejmosciowej pogawedki, przez
ktéra zostala oderwana od lektury: ,Nigdy nie chciatabym skoriczy¢ Prousta”. W trakcie
podrézy do Wioch znowu Fabia — w odpowiedzi na pytanie baronowej Oscari, jak jej sie czyta
I Promesi Sposi, odpowiada, ze nigdy nie zdota poja¢, dlaczego Memmo kojarzy Manzoniego
z Proustem. A jednak wspdlne przechadzki, podréze, rozmowy o sztuce i mitosci, positki
i popisy przyjaciél, ich btahe rozmowy i dziwactwa, jak i ciagte poczucie przesycenia i bra-
ku czy w konicu zdystansowanie oraz ironiczny stosunek do przedstawianej rzeczywistosci
w perspektywie narracji, a takze pewna przypadkowos$¢ budujacych akcje wydarzen moga
nasuwad bardziej ogélne poréwnania z wielotomowym, refrenicznym eksperymentem fran-
cuskiego autora. W poszukiwaniu straconego czasu by¢ moze jest ironicznie i prowokacyjnie
transkreowane w Gniazdku dudkéw, przedstawiajacym $wiat mieszczanskiej elity z przed-
mieé¢ lat 50. i 60. XX wieku na jej wlasna miare, w gescie podobnie miekkim, ale przeciez
rozliczeniowym, tak jak zrobil to Proust w swojej ksiazce wobec elity francuskiej. Zasadnicze
jednak dla transkreacji znaczenie nadawataby zawsze perspektywa przekladu totalnego -

oraz réwnie totalnej r6znicy:

[...] pani Kelso pilnowala, zeby nikt nie wymigat sie od marynowanej skéry z arbuza ani od kuku-
rydzianych buleczek, z ktérymi krazyta stuzaca. — Jakie sa twoje plany po powrocie do Francji?
— Wiktor zapytat Claire, kiedy kieby pary opadly. - Najpierw pojade do Vichy, zeby sie spotkac
z dwéjka moich kuzynéw. Planujemy mala przeprawe przez Masyw Centralny. A potem musze
wracaé do kieratu na Faubourg Sant-Honoré. Fabia po raz pierwszy odrobine rozluznila sie przy
Claire. — Powiedz mi, prosze — méwila — czy Proust bardzo sie rézni po francusku? — Nie umiata-
bym powiedzie¢ — odparta Claire — To znaczy, nigdy nie czytalam go po angielsku, tylko po fran-
cusku. Jednakze - dodata troche zyczliwiej — nie bytabym zdziwiona, gdyby réznica rzeczywiscie

byta wielka®.

34John Ashbery, ,Kawalerskie maszyny Raymonda Roussela”, ttum. Andrzej Sosnowski, w tegoz: Inne tradycje,
przedmowa Grzegorz Jankowicz (Krakow: Korporacja Halart, 2008), 83-84.

35Ashbery, Schuyler, Gniazdko dudkéw, 23.
%6Ashbery, Schuyler, Gniazdko dudkéw, 87.
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SEOWA KLUCZOWE:

awangarda

ABSTRAKT:

Szkic dotyczy przektadu Gniazdka dudkéw (1969) Johna Ashbery’ego i Jamesa Schuylera na je-
zyk polski autorstwa Tadeusza Piéry i Andrzeja Sosnowskiego. Punktem odniesienia jest teza
Marjorie Perloff o ,,nieoryginalnosci geniuszu” w sztuce neoawangardowej. Autorka szkicu od-
nosi sie do kategorii transkreacji, sztuki translacji, juz u Zrédet amerykanskiego modernizmu
w poezji stanowiacej zaprzeczenie historycznych kategorii oryginalnosci i innowacyjnosci,

wiazanych zwykle z pojeciem awangardy.
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