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Doplatanie watkow: literatura VR — romans (nie)mozliwy?

Rzeczywistos¢ wirtualna to technologia, ktéra pozwala oszukiwaé umyst. Zakladajac specjalne
gogle (nierzadko uzupeione para dobrych stuchawek a czasem tez rozmaitymi dodatkowymi
sensorami), uzytkownik (tzw. immersant) odcina sie od realnych bodZzcéw i zanurza w wykreo-
wana, sztuczna (wirtualna) rzeczywisto$¢. Jest niejako (teleobecny) w dwéch miejscach (a nieraz
i ciatach) jednoczesnie. Jego realne dziatanie (np. ruch w przestrzeni) znajduje odbicie w $wiecie
symulowanym. Nic dziwnego, Ze od lat tocza sie dyskusje o przecieraniu szlakéw, o eksperymen-
tach i prébach bratania sie sztuk wszelakich z fascynujaca nowa technologia. Konkretnie — méwi
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sie o teatrze VR (czy tez wykorzystaniu VR w teatrze'), pojawiaja sie prace VR oferujace podré-
ze wewnatrz obrazéw? czy tez cale wystawy w przestrzeni VR® oraz tak zwana rzezba VR®. Nie
brak ciekawych eksperymentéw z muzyka w VR (zaréwno w zakresie koncertéw realizowanych/
transmitowanych w wirtualnych przestrzeniach, jak i prac do indywidualnego odbioru, w ktérych
instrumentem do tworzenia muzyki staje sie — dzieki wykorzystaniu trackeréw - ciato uzytkowni-
ka). W VR mozna doswiadczac tez opery. Kino VR (ktére ma juz swoje festiwale®) oraz caly preznie
rozwijajacy sie przemyst gier VR nie wymagaja chyba nawet wiekszych komentarzy. Wiele méwi sie
tez o VR w edukagji oraz marketingu. A czy myslimy w ogoéle o tym, jak wyglada (lub jak wyglada¢
moglby) ,romans” rzeczywistosci wirtualnej i literatury? Jeszcze w 2020 roku Brooke Belisle i Paul
Roquet nie wliczali tej ostatniej do grona sztuk, ktére moga pokusi¢ sie o takie eksperymenty®. Ja
jednak w szkicu tym dopraszam sie o doplecenie takiego watku do dotychczasowych dyskusji.

Z pewnosécia mozemy moéwic¢ o doswiadczeniach VR o charakterze zr6znicowanych formalnie
adaptagji literatury — od klasycznych cinematic VR (np. The Great C [2018] bazujace na opo-
wiadaniu Philipa K. Dicka) po projekty pozwalajace na wiekszg interakcje (w rodzaju adaptacji
Przemiany Franza Kafki w rezyserii Mike’a Johnsona [2018] czy nagradzanego, innowacyjne-
go projektu Wolves in The Walles na podstawie picturebooka Neila Gaimana i Dave’a McKeana).
Na tym tle ciekawie rysuje sie tez polski Kosmogonik Marty i Pawta Szarzynskich, bedacy ad-
aptacja jednego z opowiadan Stanistawa Lema (autorzy zapowiadaja kontynuacje serii, myslac

o mocniejszym wyzyskaniu mozliwosci interakcji w VR).

Od dawna w rzeczywistos$ci wirtualnej eksperymentuje sie tez z poezja (cho¢ tu czesto tez naleza-
toby postawi¢ pytanie, czy nie sa to adaptacje/remediacje). Atrakcyjnos¢ tej formy potwierdza fakt
wlaczenia do programu 52th Poetry International Festival w Rotterdamie (czerwiec 2022) calej
serii ,wierszy animowanych w rzeczywistosci wirtualnej” stworzonych przez studentéw Willem de
Kooning Academy. Pojawiajace sie (i nagradzane) na festiwalach doswiadczenia VR wykorzystujace
poezje sa tez bardzo zréznicowane formalnie. Canticle Samanty Gorman to instalacja w technologii
CAVE, wtasciwie rodzaj poetyckiego performansu wykorzystujacego VR (bazuje na Piesni Salomona
oraz wierszach samej artystki). W interakcje z (typograficznym) tekstem w VR wchodzi tu profesjo-
nalna tancerka (Amina Chremos), a publicznoé¢ — zgromadzona poza CAVE — ma jedynie mozliwosé¢
czytania tekstu bedacego efektem cielesnej (ruchowej) interakeji tancerki ze stowami. Prace w ro-
dzaju Water Cave Andy’ego Campbella proponuja do$wiadczenia indywidualne — w tym przypadku
wedréwke po krajobrazie utkanym z elementéw wizualnych (rzeki ptynacej w jaskini) i typograficz-
nych (stéw wiersza o mierzeniu sie z depresja). O ile ta praca nie pozwala na specjalng interakgje, sa
i takie, ktére w mniejszym lub wiekszym stopniu angazuja tez gesty lub wrecz cale cialo odbiorcy

! Do czynienia mamy zaréwno ze spektaklami dla pojedynczego widza (Tanahill), jak i spektaklami, w ktérych
gogle nosi cata publicznos¢ lub tylko wybrani (tu polskim przyktadem bylyby spektakle Garbaczewskiego).

2 Znanym przykladem chocby polski projekt De Profundis oferujacy wedréwke do obrazéw Zdzistawa
Beksiriskiego. Tu ciekawym — o okololiterackiej proweniencji — przyktadem bylby VR wprowadzajacy w $wiat
malarstwa Van Gogha, wykorzystujacy jako podstawe do stworzenia narracji korespondencje i dzienniki artysty
(A Day in the Life of the Artist in Arles, France).

% Tu ciekawym polskim akcentem jest VR-owa galeria sztuki prowadzona przez Katarzyne Kobe i Kamile Sitak.

4 Przykladem nagradzane prace Mez Breeze (ktéra bywa tez — niestusznie — uznawana za ikone literatury XR).

> Festiwale, w ramach kt6rych bardzo wyraznie wida¢, jak ewoluuje samo medium VR. Prezentacje z obszaru tzw.
klasycznego cinematic VR stanowia z roku na rok coraz mniejsza cze$¢ pokazywanych w ich trakcie prac.

¢ Brooke Belisle, Paul Roquet, ,,Guest Editors’ Introduction: Virtual reality: immersion and empathy”, Journal of
Visual Culture 19 (2020): 5, DOI110.1177/1470412920906258.
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- chocby Monoliths Pilot Theatre (w ktérym stopien interakdji jest jeszcze bardzo niewielki) czy an-

gazujaca juz cale ciato czytelnika Nocce, ktdrej analizie poswiecona bedzie druga czes¢ tego artykutu.

Jednoczesnie, cho¢ nie brak narracyjnych doswiadczen VR tematyzujacych literature i samo czyta-
nie (Abandoned Library, Andy Campbell, Judi Alston), nieco trudniej bytoby méwic o VR-owej prozie.
Gdzie bowiem nalezatoby postawi¢ granice miedzy ,po prostu” narracyjnym doswiadczeniem VR
a tym, ktore jest literackie? Jesliby przyja¢, ze kluczem jest tu wykorzystanie typografii, ikona bytby
zapewne projekt Screen, w ktérym czytelnik-gracz walczy z rozpadajacymi sie wspomnieniami, ktére
— zapisane na trzech $cianach CAVE - ulegaja coraz szybszej destrukgji, od lat zaliczany do kanonu
literatury elektronicznej’. Niemniej trudno bym przyjmowata takie zatozenie, poswiecajac ten szkic
utworowi poezji VR, w ktérym nie pojawia sie ani jedno zapisane stowo. Rzeczywisto§¢ wirtual-
na to do$¢ nowe medium, ktére dopiero wypracowuje swdj jezyk i poetyke, czerpiac z doswiadczen
innych mediéw, testujac rozmaite spotkane w nich wczesniej rozwiazania (bardzo ciekawe wydaje
sie np. przygladanie sie narracji w VR z wykorzystaniem zaréwno literaturoznawczych, jak i me-
dioznawczych koncepdji®). Poczatkowe utozsamianie VR wylacznie z cinematic VR nie pozwalato
uchwyci¢ istoty medium, ograniczato. Réwnie krzywdzace, czy wrecz ograniczajace i utrudniajace
dostrzezenie kluczowych aspektéw dzieta, moze by¢ (ale nie zawsze musi) zamykanie sie w kategorii
Literatura VR”. Z poszanowaniem odrebno$ci medium mozna jednak z pewnoscia charakteryzowac
relacje miedzy rzeczywistoscia wirtualna a réznymi sztukami (w tym i literatura) czy przestrzeniami
kultury, uwaznie przygladajac sie tez temu, jakie korzysci wynikaja z nich dla obu stron. I stad wlas-
nie moja propozycja méwienia o ,romansie” VR i sztuki stowa. A jego owoce przybieraja rozmaite

formy, nie tylko samej literatury przeznaczonej do czytania (?) w specjalnych goglach.

Co jeszcze stoi zatem poza sztywnymi ramami ,literatury VR”? Technologia rzeczywistosci wirtu-
alnej wykorzystywana bywa tez w promodji literatury i czytelnictwa (wideo VR 360 Grahama Sacka
promujace Lincolna w Bardo Grahama Saundersa® czy — skierowane do dzieciecego odbiorcy — Zero
Gravity Lunar Library Dreaming Methods), réwniez w charakterze nieco edukacyjnym (Shelley’s Cre-
ation pozwalajace w wieloosobowym doswiadczeniu pozna¢ geneze powstania powiesci Frankenste-
in, albo wspotczesny Prometeusz). Nie brak tez projektéw o charakterze archiwizacyjnym — przykta-
dem Digital Fiction Curios, archiwum literatury cyfrowej stworzonej we Flashu, w ktdrego realizacje
zaangazowani byli Andy Campbell i Judi Alston. Nie wspominajac juz o tym, ze rzeczywisto$¢ wir-
tualna staje sie tez przestrzenia dla literackich spotkan i dyskusji - wykorzystuje ja np. spotecznosé
Poetry Cove', nie méwiac juz o literackich performansach (w VRchat zorganizowata taki np. Illya
Szilak). Romans, o ktérym proponuje méwi¢, cho¢ mégtby wydawac sie niemozliwy, okazuje sie
jednak catkiem plodny. A jedynie niewielka czes$¢ jego owocéw datoby sie okresli¢ mianem literatury
VR, a moze lepiej: doswiadczen VR o literackiej proweniencji/dominancie/charakterze.

" W obrebie cyfrowej sztuki stowa literatura XR zaliczana jest zreszta do tzw. czwartej fali (brak tez krytycznego
namystu nad sama kategoria).

8 Skoro filmoznawcza teoria narracji bazuje na ujeciu literaturoznawczym, nic dziwnego, ze kolejne medium
wypracowuje aparat krytyczny, bazujac na obu poprzedniczkach.
% Zob. https://www.youtube.com/watch?v=phuCt50JCk8.

Teddy Coward, ,Meter, Verse: How the Poetry Community is Embracing VR”, Why Now (1.02.2022), https://
whynow.co.uk/read/meter-verse-how-the-poetry-community-is-embracing-virtual-reality.


https://www.youtube.com/watch?v=phuCt50JCk8
https://whynow.co.uk/read/meter-verse-how-the-poetry-community-is-embracing-virtual-reality
https://whynow.co.uk/read/meter-verse-how-the-poetry-community-is-embracing-virtual-reality
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Czytelnicze full body immersion

Jesli miataby istnie¢ literatura VR, jakie mogtoby by¢ czytanie w VR? Zapewne... niewygodne.
Pomyslmy, jaki procent mito$nikéw ksiazek jest za pan brat z konsolami do gier czy headseta-
mi VR. A dla niewprawionych uzytkownikéw przewracanie stron czy samo trzymanie tekstéw
w rzeczywistosci wirtualnej to nie lada wyzwanie. Ponadto, mimo coraz bardziej zaawanso-
wanej technologii, rozpoznawanie i sktadanie liter w VR (zwlaszcza w przypadku dtuzszych
tekstéw) nie jest niczym latwym ani przyjemnym. Po co sie meczy¢, gdy ksigzka (czy ebook)
to zgota wygodniejszy interfejs? By¢ moze jednak obcowanie z literaturag w VR ma inne zalety?
Skoro do$wiadczenia VR oferuja tak zwane pelne cielesne zanurzenie (ang. full body immersion),
a pierwsza zasada ich kreowania jest — jak przypomina Janet Murray — myslenie o ciele od-
biorcy w przestrzeni'®, mozna w ich kontekscie méwic o czytaniu ucielesnionym. Tym samym,
Jliteratura VR” i czytanie w VR wigzalyby sie z poetyka haptycznosci, a wrecz — dodatabym, po-
stugujac sie kategoria szeroko oméwiong przez Marte Smolinska — haptycznosci poszerzonej'®.

Lektura zwykle postrzegana bywa jako akt czysto intelektualny, wyzuty z cielesnosci, co Thomas
Mc Laughlin bardzo zgrabnie ujal w tytule jednego z rozdziatéw ksigzki poswieconej analizie
czytelniczych praktyk: I'm Not Here: The Reading Body in Physical and Social Space™®. Jednak na-
wet ten badacz, charakteryzujac czytanie tekstéw nowomedialnych, ogranicza sie jedynie do
hipertekstéw i czytnikéw ebookéw™, pomijajac zupelnie te odmiany literatury elektronicznej,
ktére wlasnie temat angazowania ciala czytelnika w proces lektury eksploruja. ,,Pozyczaja” ciata
odbiorcéw opowiesci przeznaczone na urzadzenia mobilne (zwlaszcza na ekrany dotykowe), wy-
korzystujace czytelnicze gesty do posuwania akeji do przodu (np. WulWu&Co, Imaginary) czy li-
terackie narracje lokacyjne (a czasem i literature ambientowa), wigzace akt lektury z obecnoscia

lub poruszaniem sie czytelniczego ciala w realnej przestrzeni (np. Breathe, Her Long Black Hair).

Ramy tego szkicu przekracza zaréwno analiza tych tekstéw (oraz form, jakie reprezentuja), jak i poe-
tyki czytelniczych gestéw'. Moim celem jest jednak doplecenie do wcigz rozwijanych dyskus;ji (dos¢
juz szeroko opisanych, zaréwno na $wiatowym, jak i rodzimym gruncie) istotnego, jak dotad raczej
w niej nieobecnego watku. Chce bowiem zastanowi¢ sie nad tym, jak literatura (i jej czytelnicy) moga
skorzysta¢ na zaangazowaniu w akt lektury catego ciala, przyjrzec sie temu, co realnie w doswiadcze-
niu czytelniczym moze oznaczac full body immersion. Dopytuje wiec o poetyke ucielesnienia w przy-
padku tekstéw literackich realizowanych z wykorzystaniem technologii rzeczywistosci wirtualnej.

Ilustracja prowadzonych rozwazan uczynie VR Noccc w rezyserii Weroniki Lewandowskiej i San-
dry Frydrysiak — doswiadczenie, ktére zaprasza uzytkownika-czytelnika do niezwyklego aktu
lektury poezji, cho¢ nie odczyta on ni jednej litery. Zrealizowana w VnLab przy Lédzkiej Szkole

Janet Murray, ,Not a Film and Not an Empathy Machine. How necessary failures will help VR designers invent new
storyforms”. Medium (6.10.2016), https://immerse.news/not-a-film-and-not-an-empathy-machine-48b63b0eda93.

?Marta Smolinska, Haptyczno$c poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce drugiej potowy XX i poczatku XXI wieku
(Krakoéw: Universitas, 2020).

3Thomas Mc Laughlin, Reading and the Body: The Physical Practice of Reading (New York: Palgrave Macmillan,
2015), 109.

Mc Laughlin, 163-194.

*Pisalam juz szerzej o kategorii czytelniczych gestéw i czytania kinetycznego, ucielesnionego, w tym tekscie
ograniczam sie zatem do watkéw niezbednych do analizy haptycznego wymiaru lektury Nocccy.
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Filmowej praca niestusznie zwykle prezentowana jest i analizowana w kontekscie filmowych rea-
lizacji VR, rzadko zas$ (o ile w ogéle) rozpatrywana jako przyktad literatury elektronicznej. W szki-
cu tym chcialabym przeczytac projekt z takiej wlasnie perspektywy, proponujac istotne doplece-
nie watku w dyskusjach o doswiadczeniu wyrezyserowanym przez Lewandowska i Frydrysiak.

Warsztatowe (nie)kartki:o pomijanych kontekstach czytania
| powstawania VR-u Nocce

Upraszczajace bytoby powiedzenie, ze VR Noccc to (intermedialna, transmedialna) adaptacja spoken-
wordowego wiersza Lewandowskiej, ktéry od kilkunastu juz lat prezentowany jest na miedzynaro-
dowych scenach, cho¢ nie mozna tez takiemu ujeciu odméwic logiki. Jednak jesli sita tego doswiad-
czenia tkwi jedynie w przeniesieniu do innego medium nagrania Nocccy w wykonaniu autorki, czemu
prestizowa nagrode za warstwe dzwiekowga projektu (Best VR Sound Design Award na niezaleznym
festiwalu sztuki filmowej Cinequest) przyznano Przemkowi Danowskiemu i Marcinowi Macukowi,
a nie Lewandowskiej? Nie da sie zaprzeczy¢, ze najpierw byta Noccc spokenwordowa, wytaniczana
i rozgrywana przez poetke calym ciatem, potem jeszcze teledysk zrealizowany z grupa plan.kton,
w ktérym dynamiczne wizualizacje o typograficznym badz abstrakcyjnym charakterze nakladaly sie
na widok performujacej artystki (chwilami manipulujacej stowami czy wyrzucajacej je ze swoich ust),
a dopiero potem do$wiadczenie VR, w ktérym — co warte podkreslenia — ciato performerki zupelnie
znika. Po drodze ,przytrafita sie” jeszcze Noccc w wersji wiersza wizualnego, publikowana na famach
yHalartu”, ale autorka tekstu nie brata udzialu w pracach nad tym typograficznym opracowaniem.
Jednak cho¢ pytana o mozliwos¢ uzycia dynamicznej typografii w VR Lewandowska odpowiadata:
,w ogdle mnie to nie interesowato™'®, swego czasu nie stronila i od takich eksperymentéw.

Byla bowiem jeszcze jedna wersja Nocccy - jej francuski przektad zaprezentowany w kwietniu 2012

roku na Wieczorze Formy Poetyckiej, on-line'owym wernisazu w galeriawdomu.pl*’

. Celem tego
spotkania byto pokazanie serii eksperymentéw z nowymi formami przekazu, owocéw testowania
ich mozliwo$ci na potrzeby poezji. ,Nazywam sie Weronika Lewandowska, pisze wiersze [...]. Dla
galeriiwdomu.pl sprébuje nauczy¢ sie postugiwaé programami wizualnymi i w ten sposéb [...] po-
wiedzie¢ co$ na nowo” — deklarowala artystka'®. Takie prébowanie, testowanie charakteryzowato
i pézniejsza — juz zespotowa — prace nad VR Nocce. Gdy analizowaé powstaly w VnLabie utwoér
w kontekscie wezesniejszej tworczosci Lewandowskiej, wyraznie dostrzegalna stanie sie droga,
jaka przeszta poetka, by dojs¢ do stawiania pytan o mozliwos$ci wykorzystanie technologii VR i cie-
lesnego zanurzenia dla doswiadczen literackich. Artystka (o ktérej trudno byloby powiedzie¢, ze
definiuje sie jako twoérczyni jednomedialna lub przypisuje do jednego wylacznie obszaru sztuki)

zaznacza: ,ja do VR-u nie przysztam znikad”. A przeciez nie przyszta znikad i do spokenwordu.

60bszerny wywiad przeprowadzony z artystka w 2021/22 r.

"W galerii odbyt sie caly cykl tego typu spotkan, w czasie ktérych artyscie prezentowali swoje prace on-line oraz
mieli mozliwo$¢ rozmowy z uczestnikami.

8Nie VR Noccc, jak czyni Mariusz Pisarski, lecz wlasnie te o dekade od niego wczesniejsze utwory prezentowane na
Wieczorze Formy Poetyckiej nalezatoby poréwnac z cyklem CON DU IT Katarzyny Gietzynskiej (publikowanym
w tym samym zreszta roku, w ktérym mial miejsce on-line'owy wernisaz Lewandowskiej), ,reklamowanym” jako
prekursorski i wlaczonym do trzeciego tomu Electronic Literature Collection, cyklicznej publikagji, ktérej celem
ma by¢ m.in. wyznaczanie kanonu $wiatowej literatury elektronicznej. Por. Mariusz Pisarski, ,Podmienianie ciat:
reinkarnacje «Nocccy» Weroniki Lewandowskiej”, Techsty 12 (2022), https://techsty.art.pl/m12/noccc.html.
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Dominanta calej twérczosci Lewandowskiej wydaje sie eksplorowanie medium, testowanie jego
mozliwosci, badanie granic jezyka/éw sztuki'. Niektdre teksty artystki (Nocce nie jest bowiem
przypadkiem odosobnionym) ewoluuja, sa realizowane w réznych mediach, lecz nie jest to zwykle
adaptowanie ,staroci” na nowe formy, tylko raczej nieustanne poszukiwanie lepszego sposobu
artystycznej komunikacji (bo Lewandowska — jak wyznaje w wierszu Noccc — w jezyku sie ,nie mie-
éci”). Urszula Pawlicka zgrabnie podsumowata to stowami: ,Scisk, osaczenie, poczucie braku miej-
sca w przestrzeni odnies$¢ przede wszystkim mozna do formy poetyckiej, po jaka siega Lewandow-
ska. Nie miesci sie w tekscie stownym, ktéry wydawac sie moze monolityczny, mato ekspresywny
czy jednostajny”?. Nie miesci sie tez w ograniczeniach tradycyjnie pojmowanej zmystowosci, jej
sztuka jest swoiscie synestezyjna (przypomne, ze nazwa artystycznego bloga Lewandowskiej na
platformie Tumblr to Jezyk w uchu). Wyraznie odautorski podmiot liryczny wiersza z.BAL.my.stéw
(2011) powtarzal: ,ja mam w uszach usta / ja mam w palcach oczy / ja mam w palcach uszy / ja
mam w skdrze wczoraj / ja mam w ustach oczy”. Nic dziwnego, ze dla tak postrzegajacego $wiat
podmiotu z czasem kluczem do rozumienia rzeczywistosci stato sie cialo, i to ciato uwikltane w re-
lacje z przestrzenia, niezbedne nie tylko w spokenwordzie, ale i w doswiadczeniach VR*.

Oddam razjeszcze glos poetce. ,,Szukam przestrzeni dla wierszy, w ktérej moglyby one zupehie ina-
czej zaistnie¢” — deklarowata Lewandowska w 2012 roku, dodajac, ze mysli o , przestrzeni, w ktorej
mozna sie zanurzy¢ i zupelnie inaczej czytaé wiersze”. Wyjasniala, ze ,,chyba stad wziela sie potrze-
ba nie tylko méwienia wierszy na scenie, ale i szukania jakiej$ wizualnosci, ktéra mogtabym przed-
stawic wiersz w zupelnie innym zapisie”?. Taka nowa wizualno$cia staly sie animacje towarzyszace
wystepom z grupa plan.kton, (definiowane jako ,audiowizualny performans”)*. W pocztéwkowym
wierszu (to jeden z formatdéw, jakim czasami postugiwata sie artystka w wizualnych tekstach bli-
skich poetyce wierszy Marinettiego), zrealizowanym na potrzeby Wieczoru Formy Poetyckiej jako
(mniej czytelna, bo zbyt teledyskowa) animacja, na poziomie werbalnym artystka podsumowuje
owo ,grzebanie” w nowych poetyckich przestrzeniach nastepujaco: ,nie mam pracowni mam prze-
strzen wlasna i publiczna pusta pelna w ktdrej SLOWO ma CZAS jest dynamicznym znakiem”.

Takimi dynamicznymi znakami staly sie z pewnoscia wlasnie stowa przywotanej wczesniej fran-
cuskiej wersji wiersza Nocce. W tej realizacji nie ma jeszcze znanej z VR-u tancerki zapraszajacej
nas do wspdélnego tanca. Typograficzny performans dzieje sie na oczach czytelnika sam z siebie,
bez jego udziatu (co typowe dla poezji cyfrowej drugiej generacji). Biale (a chwilami blekitne) litery
wytaniczaja tekst na czarnym (jak noc) ekranie, rozéwietlajac go niczym gwiazdy. Tempo ich ruchu

¥Wymiar takich préb miat nie tylko oméwiony w dalszej czesci artykutu Wieczér Formy Poetyckiej, ale i ,,artystyczny,
nie komercyjny” projekt badawczy multimedialnej adaptacji Finnegans Wake: First We Feel Then We Fall
w opracowaniu Jakuba Wréblewskiego i Katarzyny Bazarnik, w ktory artystka byta zaangazowana (https://www.
firstwefeelthenwefall.com/). Pojawila sie tez w filmie o Baczyriskim w rezyserii Kordiana Piwowarskiego (z ktérym
pracowala nad projektami plan.ktonu), bo wykorzystano w nim fragmenty ze slamu poetyckiego zorganizowanego
na dziewiec¢dziesiatg rocznice urodzin poety (te wystapienia mialy uwspélczesnic¢ stowa poety, oddac je w sposéb
blizszy temu, jak mogtly by¢ odbierane éwczesnie).

2Urszula Pawlicka, ,Nie mieszcze sie w tekécie”, Halart (15.07.2012), https://web.archive.org/
web/20120715063347/http:/ha.art.pl/felietony/2427-urszula-pawlicka-nie-mieszcze-sie-w-tekscie.html.

Przynajmniej w takim typie doswiadczen, jakie interesuja Lewandowska i w jakich realizacje sie angazuje.
22 tej samej wypowiedzi artystka zwracala uwage, ze multimedialno$¢ (audiowizualny charakter) jej twérczosci

rodzi sie m.in. z codziennego obcowania z nowymi mediami (wtedy: z komputerem) i tego, ze ma co$ ,poza
kartka”. ,Wiersze zaczynaja sie mieszac z zupelnie innym przekazem” — podsumowywata.

ZRealizowany z zespolem projekt szybko zyskal uznanie za granica.
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(abywaja tez w pelni statyczne) zgrywa sie z sytuacja liryczna: przyspiesza i wiruje w momencie ero-
tycznej ekscytacji. Cho¢ tekst glosi ,,czas ustal / na ustach”, stowa opisujace pocatunek bynajmniej
nie spoczywaja, lecz wrecz wiruja na ekranie, oddajgc dynamika ruchu emocje podmiotu lirycznego
(podobnie rozbiegaja sie typograficznie po ekranie poczatkowe wersy ,uciekam $ciekam po skérze”).
Typograficzne uniesienia siegaja zenitu, gdy padaja stowa: ,przemykamy na gére / chmure mam
w sobie / opadam na podioge / opadam na niego/opadam na niebo / opadam opadam nieopodal /
dali co zaczela / poczeta nas popchneta mnie do / ciebie”. W finale wiersza zwielokrotniane stowa
L$wit” i, dzien” stopniowo przestaniaja wczesniejszy tekst, rozswietlajac ekran coraz bardziej - to
inne jeszcze wykorzystanie mozliwosci dynamicznej typografii (przede wszystkim ruchu liter i jego
dynamiki) na potrzeby wzmacniania, ilustrowania czy dopowiadania senséw utworu*. VR-owa
Nocce idzie o niejeden krok dalej, ,wizufory” (jak Lewandowska okresla metafory wizualne®) staja
sie przestrzenne i otwarte na cielesna interakcje®. Jednoczesnie sam koncept przetozenia dynamiki
erotyku na (realng) dynamike stéw, czy tez — jak w doswiadczeniu VR - onomatopeicznego krajo-
brazu, pozostaje niezmienny. To, co sie zasadniczo zmienia, to przejicie od doswiadczania poezji

cialem zapomnianym, unieruchomionym do pelnego cielesnego w niej zanurzenia.

Od spokenwordu do VR: o podmienianiu ciat i podmiotow

Kolejnym uproszczeniem w dotychczasowych dyskusjach o VR-ze Noccc wydaje sie stwierdzenie, ze
- na poziomie rezyserii doswiadczenia — za poetyckoé¢ projektu odpowiada Lewandowska, a jego ta-
neczny wymiar to domena Frydrysiak. To, co potaczyto obie artystki, to naukowe badania doswiad-
czen immersyjnych, i cho¢ — w przeciwienstwie do Frydrysiak — Lewandowska w swoich badaniach
nie skupila sie na taricu, zawsze pozostawat on istotnym elementem jej twérczosci. Przestrzen, ruch
i cialo to nieodtaczne sktadniki wielu performanséw artystki, ktéra — doceniona wtasnie za swéj
intuicyjny spos6b operowania ciatem - zostata zaproszona do wspétpracy przez jedna z czotowych
wspotczesnych choreografek. Lewandowska byta tez tancerka w projekcie grupy Pan Generator.

A i spokenword to rozgrywanie wiersza ciatem. Komentujac w wywiadzie z Agata Kotodziej
slamy i wernisaz w galeriawdomu.pl, Lewandowska podkreslata, ze bycie w kontakcie, twércze
dzialanie na zywo i w przestrzeni, z publicznoscia jest tym, co najbardziej ja pociaga. ,Potrze-
buje przestrzeni wypelnionej i do wypetnienia” - méwita?”. Cho¢ ciato poetki w VR-ze Noccc
znika, nie znaczy to, ze samo do$wiadczenie poezji jest odcielesnione. Wrecz przeciwnie - cieles-

na partycypacja (full body immersion) pozostaje dominanta. Nastepuje jednak, jak zgrabnie ujat

24Ta wersja Nocccy, zgodnie z zapewnieniami autorki, planowana byla na trzy ekrany i taka realizacja pozwolitaby
pewnie jeszcze silniej wybrzmie¢ eksperymentom stuzacym silniejszemu zanurzeniu odbiorcy w (wielowymiarowej)
przestrzeni tekstu i wzbogacajacego go obrazu (stowom towarzysza trzy gorejace krzewy, bliskie estetycznie
krzewom z VR-owej Nocccy).

Anna Tatarska, ,Debiutantki z Polski pokonaty 14 tys. konkurentéw. Ich erotyczny film VR ma premiere na
prestizowym festiwalu”, Gazeta Wyborcza (29.01.2021), https://wyborcza.pl/7,101707,26736058,debiutantki-
z-polski-pokonaly-14-tys-konkurentow-ich-erotyczny.html.

%Podczas spotkania dotyczacego poezji i VR, zorganizowanego tuz po $wiatowej premierze Nocccy (w
pandemicznym lutym 2021 r., stad na Zoom), Lewandowska wspominata, ze kiedy zaczynala mysle¢
o eksperymentowaniu z nowa technologia, poczatkowo rozwazata wykorzystanie na potrzeby eksperymentu
innego wiersza z cyklu - rybami srebrzyste tawice (animacji poklatkowej zrealizowanej w technice kombinowanej).

?Agata Kolodziej, , «Potrzebuje przestrzeni wypelnionej i do wypelnienia» — rozmowa z Weronika Lewandowska”,
w: Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Historia slamu w Polsce 2003-2012, red. Agata Kotodziej (Internet/
Krak6éw: Hub Wydawniczy Rozdzielczoé¢ Chleba, 2013), 122.
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1’28: ja” liryczne (we wezeéniejszych realizacjach silg rzeczy

to Mariusz Pisarski, ,podmiana cia
utozsamiane z ,ja” wypowiadajacym tekst?) zostaje zastapione przez ,ja” doswiadczajace. Role

ciata performerki przejmuje ciatlo immersantki/a.

Zatem wraz z ustagpieniem w cient podmiotu méwiacego wyraznie zarysowuje sie w do§wiadczeniu
miejsce na odbiorce (i jego cialo) — ,dziura” w partyturze, ktérg immersantowi zostawiono do roze-
grania. Cialo nie jest tu rodzajem interfejsu stuzacego do obstugi tekstu (tak, upraszczajac, mozna by
scharakteryzowac role czytelniczego gestu w tekstach , klikalnych” - stad moje dazenie do pogtebienia
proponowanej przez Alice Bell i Astrid Ensslin teorii metalepsy interaktywnej*), lecz jest — jak w co-
dziennym zyciu - po prostu cialem stykajacym sie z rzeczywistoscia (tym razem — réwniez wirtualna).
Nie posredniczy w do$wiadczeniu, tylko w nim uczestniczy. I cho¢ sama wirtualna rzeczywistosc jest
(technologicznie) symulowana, VR Nocce nie oferuje symulacji doswiadczenia, lecz czynijego osia sam
akt doswiadczania®. Ten za$ jest inny dla kazdego immersanta, co typowe dla sztuki interaktywnej,
ktérej dzietom blizej do eventéw niz artefaktéw. O przebieguijakosci doswiadczenia VR Noccc zadecy-
duje miedzy innymi kierunek spojrzenia, gestu czy krokéw, kolejnos¢ interakgji. Niemniej ,,0sia nar-
racyjna” do$wiadczenia pozostanie tekst wiersza Lewandowskiej i pewne elementy czy sceny pojawia
sie zawsze. Niezmienne beda tez relacje miedzy stowem a tym, co widzialne, styszalne, percypowalne.

Zaprasza nas do $wiata Nocccy, interakgji i cielesnej eksploracji przestrzeni $wietlista posta¢. Nieby-
wale trudno bytoby odrzuci¢ wyciagnieta do nas z ufnoscia dton, niemniej to od immersanta zalezy,
jak daleko i czy w ogéle podazy za zaproszeniem. A androginiczna posta¢ rozpada sie na swietlne
czastki, rozsypuje po $wiecie Nocccy. Odcielesnia sie, oddajac glos poetce (to w tej chwili wtasnie
dzwiekowy krajobraz zaczynaja dopelnia¢ stowa wiersza, gtos Lewandowskiej) i pozostawiajac miej-
sce na nowe cialo — cialo immersanta. Zaproszenie rozpoczynajace doswiadczenie to akt oddania go
w rece (cialo) immersanta, ktéry (jako podmiot doswiadczajacy) niejako zastepuje podmiot lirycz-
ny. Rzeczywistos$¢ wirtualna w odréznieniu od wirtualnych $wiatéw literackich pozwala ,hakowa¢”
umyst — jak przekonywaly rezyserki Nocccy po Sundance Film Festival. W konsekwencji immersant
zaczyna mie¢ swoje wlasne wspomnienia z do$wiadczenia, nie jest juz biernym odbiorca cudzych
wspomnien. Dlatego ,,podmiana” cial jest tak istotna. Lewandowska nie tylko postanawia odda¢
swoje do$wiadczenie w rece (ciato) odbiorcy; godzi sie tez nie mie¢ juz nad nim petni kontroli.

Jak pracowatam nad scenariuszem Nocccy — méwi — to myslalam o tym, ze chciatabym, zeby osoba
doswiadczajaca wlasciwie sama napisala ten wiersz, zeby, zanurzajac sie w tym VR-ze, poczula, ze
to jest jej doswiadczenie i ze ona jakby z niego pisze. Ja tak zinterpretowatam przestrzen mojego
doswiadczenia, ze powstata Nocce, a kto$ teraz sie zanurza w te wszystkie rzeczy i wynosi z tego swoja

wlasna potencjalna wersje tego tekstu. Odnajduje sie w tym procesie i emocjach, w ktérym ja bytam®?.

28Pisarski.

YWiersz Lewandowskiej, jak zapewnia sama autorka, ma geneze w doswiadczeniu z jej zycia. Podobnie poszczegélne
obrazy w VR tez sa jego reminiscencjami (np. ptachta jest préba przeniesienia w VR zabawy kocem/przescieradtem).

30Alice Bell, Astrid Ensslin, Digital Fiction and the Unnatural. Transmedial Narrative Theory, Method, and
Analysis (Columbus: The Ohio State University Press, 2021).

31Nie daloby sie tego powiedzie¢ o Water Cave, ktorego odbiér jest — z punktu widzenia cielesnosci — nieco
schizoidalny: siedzimy nieruchomo, przemieszczajac sie (doswiadczenie wedréwki jest zatem jedynie symulowane).

%2Agnieszka Przybyszewska, Weronika Lewandowska, , Kiedy czytelnicze ciato btadzi po dzwiekowo-wizualnym
krajobrazie. O (nie)mozliwym romansie poezji i rzeczywisto$ci wirtualnej z Weronika Lewandowska rozmawia
Agnieszka Przybyszewska”, Techsty 12 (2022), https://techsty.art.pl/m12/noccc_rozmowa.html.
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Tym samym ciele$nie zanurzonemu odbiorcy zostaje przypisana sprawczoéc¢, co doskonale obra-
zuje wspomnienie do$wiadczania Nocccy spisane przez Ewe Drygalska, ktéra nazwata ten VR
»Cwiczeniem z sensualnoéci i bliskosci w technologicznym zaposredniczeniu”. ,W rytm kolejnych
onomatopeicznych zwrotek rzeczywisto$¢ wokét mnie wiruje — wspomina krytyczka — liscie sze-
leszcza coraz intensywniej, dmie wiatr targajacy ptachta na niebie, ktéra wydaje sie zywa. Zmrok
przecinaja $wietlne pociagniecia, wyciagam rece w gére i poruszajac nimi w powietrzu, sama two-
rze rozjarzone byski”.

Dzieje sie tak wlasnie dlatego, iz w zaplanowanej strukturze doswiadczenia zostata luka dla czy-
telniczego ciala, pusta przestrzen do wypelnienia®. Dlatego tak wazne w pracy nad scenariuszem
bylo dla rezyserek zwizualizowanie dloni odbiorcy, pokazanie mu, ze zostal wpisany w tkanke
$wiata. Stad nie moge sie zgodzi¢ z Pisarskim, ktéry méwil o ,odmaterializowanym” ciele im-
mersanta®. VR Noccc uzywa ciata odbiorcy, oddzialuje na nie (i na umyst). Dlatego VnLab konse-
kwentne reklamowat doswiadczenia jako ,animacje z elementami ASMR” (jak podkreslata w wy-
wiadach Frydrysiak, cate cialo, a takze réwniez ruch moga by¢ wykorzystywane w budowaniu
takowych). Cho¢ Lewandowska obala mit, jakoby VR Noccc byt projektowany lub powstawat jako
takie doswiadczenie®, méwi o ASMR-owym charakterze dziela i podkresla jego wielopoziomo-
wosc: sktadaja sie nan dzwieki, brzmienie i tembr glosu, wrazenia haptyczne zwiazane z drzeniem

kontroleréw poprzedzajacym (planowana badz nie) interakcje. Dopelniaja go bodZzce wizualne.

VR Nocce to przeciez erotyk®, proba pokazania (czy ucielesnienia) ekstatycznego momentu ze-
spolenia oraz stanu blogosci towarzyszacego autorce w wieczoér, ktéry stat sie inspiracja do na-
pisania wiersza (Drygalska okreslita utwér jako ,szczegdlny rodzaj dirty talku, bo oparty o ono-
matopeiczng poezje”®’). Ukojenie, spokdj, poczucie bezpieczenistwa, jakie niesie ze sobg wejscie
w dos$wiadczenie Lewandowskiej i Frydrysiak oraz wyjscie z niego, podkreslane bylo w recen-
zjach i przywotanej badaczki, i Pisarskiego®®. Dynamika doswiadczenia, dyktowana osia tekstu
poetyckiego, niewiele odbiega od tej proponowanej juz na potrzeby Wieczoru Formy Poetyckiej
- finalna scena nadejscia $witu realizuje ten sam schemat zastepowania, przestaniania jednej
jako$ci inna, potegujac go doskonatoscia wizualizacji oraz — zdecydowanie bardziej immersyjna

niz dynamiczna typografia — $ciezka audio. Oznacza to, ze w tym czasie napiecie wzrasta.

%Do méwienia o podobnej sytuacji w kontekscie narracyjnych doswiadczen (nie tylko VR) pomocna byta dla mnie
dotychczas kategoria bohatera sylleptycznego, takiego, ktéry funkcjonuje jednoczesnie w $wiecie fikcji i swoim
wiasnym i dla ktérego pozostawiono specjalna luke w strukturze opowiesci (Przybyszewska 2023).

34Pisarski.
%Przybyszewska, Lewandowska.

%6Naglowek artykutu z ,Gazety Wyborczej” méwil o polskim erotycznym filmie (!) VR debiutujacym na prestizowym
festiwalu. W tekscie gtéwnym artykutu Anny Tatarskiej mowa juz byta o ,animowanym poemacie erotycznym”.
Zob. Anna Tatarska, ,Debiutantki z Polski pokonaly 14 tys. konkurentéw. Ich erotyczny film VR ma premiere na
prestizowym festiwalu”, Gazeta Wyborcza (29.01.2021), https://wyborcza.pl/7,101707,26736058,debiutantki-z-
polski-pokonaly-14-tys-konkurentow-ich-erotyczny.html.

3’Ewa Drygalska, ,Czula jest noc”, Dwutygodnik.com 315 (2021), https://www.dwutygodnik.com/artykul/9668-
czula-jest-noc.html.

%Dla Lewandowskiej wazne bylo tez, by dba¢ o odpowiednia atmosfere odbioru i spokdj immersanta jeszcze
przez zalozeniem headsetu. Stad wtasnie pomyst instalacji towarzyszacej doswiadczeniu oraz odautorskiej
instrukgji dla odbiorcéw (nie zawsze — z powodéw organizacyjnych i finansowych - towarzyszacych
doswiadczeniu). To tak zwany onbording: moment przejscia, delikatnego i ptynnego wprowadzenia
w do$wiadczenie. O jego roli méwi sie coraz czesciej, czego efekty wida¢ tez w nowszych produkcjach XR.
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W VR zdynamizowaniu temu stuza bardzo konkretne obrazy i dzwieki. Jak komentowata Le-
wandowska: ,, Jako$¢ erotyczna i afektywna wiersza przenika [...] do elementéw przestrzeni wir-
tualnej. Natura faluje, 1$ni, rozptywa sie w dtoniach, przelewa przez nas i przestrzen. Budzi ciato
i pamie¢ intymnych doswiadczent”. Po pierwsze wiec — raz jeszcze pojawia sie $wietlista postac.
Mozemy poddac¢ sie sugestiom jej ruchéw, wspdélnie z nig wirowaé w ekstatycznym tancu?, ale
nie musimy. Niezaleznie od pasywnej badz aktywnej postawy immersanta posta¢ w pewnym
momencie podbiegnie don i przeniknie przezen. Nawet jesli wczedniej pasywna postawa nie
pozwalata mocno odczud sytuacji lirycznej — tego zespolenia dwéch cial nie da sie nie poczud.
Podobna role do androginicznego awatara pelni w strukturze doswiadczenia btekitna ptachta
(,koc” z wiersza). Falujac nad glowa odbiorcy, w istocie zaprasza go do intensywniejszej cielesnej
penetracji krajobrazu, do spojrzenia w inne strony, zmiany perspektywy. Caly czas tez ewentual-
na mantryczno$¢ oraz ekstatyczno$¢ spokenwordowej recytacji zalezy od zaangazowania w cie-
lesna interakcje: ruchy dioni immersanta moga na przyktad skutkowac multiplikacja warstwy
dzwiekowej, pojawianiem sie kolejnych, zapetlonych i powtarzalnych warstw, oddajacych btogi
efekt zatracenia. Wszystko to w duzym uproszczeniu mozna by nazwa¢ elementami ASMR, lecz

w istocie jest to misternie utkana sie¢ bodzcéw, w ktorg krok po kroku zanurza sie immersant.

Podsumowujac, Lewandowska oddata odbiorcom swoje wspomnienie i swoje do§wiadczenie. Uprosz-
czeniem bytoby powiedzenie, ze maja wejs¢ w jej role i poczud to, co ona. Moga je odczué inaczej. Tak
jak technologia rzeczywisto$ci wirtualnej umozliwia wejécie w $wiat obrazéw, tak — jak wida¢ - moze
pozwoli¢ wejs¢ réwniez w $wiat przedstawiony wiersza i samemu go do$wiadczy¢ (wlasnym ciatem,
wlasnymi zmystami). A gdy stajemy sie podmiotem sytuadji lirycznej, podmiot liryczny jest zbedny.

(Literacka) haptycznosc jednak poszerzona”

Przywotane w pierwszej czesci szkicu przyklady poezji VR w poréwnaniu z Nocce prezentuja sie
dos¢ zachowawczo. Water Cave, cho¢ oferuje wedréwke, ruch w przestrzeni (utwér wykorzystuje
typowa dla gier tzw. pierwszoosobowa poetyke punktu widzenia), przeznaczony jest do doswiad-
czania na siedzaco. W konsekwencji, mimo iz dzieto stworzono w technologii pozwalajacej na
pelne cielesne zanurzenie, ruch ten odbywa sie niemal bezcielesnie (jedynie ruch gtowy, spojrze-
nie steruje punktem widzenia). Ptywanie (jakze czesto eksplorowane jako doswiadczenie w VR!),
wynurzanie sie, opadanie pozostaja aktem imaginacji, wzmocnionym wizualnymi bodZcami
z headsetu. Odbiorca Monoliths jest jeszcze bardziej unieruchomiony - niemal bezczynnie kon-
templuje statyczne zobrazowania przedstawionych w wierszach miejsc (koniczaca kazdy z frag-
mentéw niewielka interakcja jest symboliczna, nie wykorzystuje tez mozliwosci gestéw jako na-
rzedzi eksploracji w VR). Canticle jest przypadkiem jeszcze bardziej ekstremalnym, bo w gruncie

rzeczy (ze wzgledu na technologie i strukture utworu) raczej sie go oglada, niz doswiadcza.

Gdy szukam utworéw, z ktérymi warto bytoby doswiadczenie Lewandowskiej i Frydrysiak po-
réwnywac, do glowy przychodzi mi przede wszystkim nagradzane Eurydice, a Descent into Infinity

%Monika Redzisz, ,VR: wiele zalezy od naszej ekspresji. Tyle mozesz doswiadczy¢, na ile odwazysz sie dziataé
cialem”, Wysokie Obcasy (23.03.2021), https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,157211,26894624,vr-
wiele-zalezy-od-naszej-ekspresji-tyle-mozesz-doswiadczyc.html.

“Choreografie na potrzeby doswiadczenia (pod motion captures) przygotowala Kaya Kotodziejczyk.
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w rezyserii Celine Daemen, okreslane mianem VR-owej opery. Laczy te doswiadczenia przede
wszystkim sposéb, w jaki stowa (u Daemen - stowa poetyckiego libretta Charlotte Van den Bro-
eck) wspélgraja z zaprojektowang interakcja. Eurydice... proponuje odbiorcy stopniowe schodze-
nie w glab piekiel - cale doswiadczenie rozpoczyna scena, w ktérej dusza Eurydyki odrywa sie od
ciata i rozpoczyna swoja wedréwke. Mamy szanse podazy¢ jej sladem, zanurzajac sie w labirynt
stromych i kretych $ciezek o niesamowitej wizualnej strukturze stworzonej przez Arona Felsa
(nie dziwi, ze do$wiadczenie dostato podczas festiwalu ART*VR w Pradze w 2023 r. nagrode za
najlepszy design). Czarno-biala przestrzen sprawia wrazenie rozpadajacej sie, fascynujaco odda-
jac moment przejscia, stanu pomiedzy. Jak przekonuje Fels, jest tez rodzajem przestrzeni nie-

skoriczonej — niemozliwej do doswiadczenia w realnej rzeczywistosci, lecz realizowalnej w VR.

Najwazniejszym (a zarazem najciekawszym) elementem doswiadczenia wydaje sie to, ze uzyt-
kownik caly czas realnie wedruje (chodzi, skreca, przemieszcza sie), podazajac za odarta z ciata
dusza coraz dalej, gubiac ja od czasu do czasu. I choé¢ w gruncie rzeczy chodzi w kétko po niewiel-
kiej przestrzeni, ma wrazenie, ze podaza za Eurydyka niekoniczacymi sie korytarzami i tunelami.
Podloge, po ktdrej stapamy (w realu), wysypano niewielkimi kamieniami, ktére sprawiaja, ze
kazdy krok jest niepewny. Haptyczny wymiar doswiadczenia poteguje zanurzenie, idealnie do-
pelniajac bodzce wizualne (czarno-biale, pélprzezroczyste niby w stanie stawania sie badz roz-
kladu zarysy labiryntowej struktury, po ktérej wedrujemy). W konsekwencji immersant popada
w rodzaj medytacji w ruchu. Efekt ten wzmacniaja réwniez zalozony czas interakeji (25 minut)
oraz wielopoziomowy pejzaz dzwiekowy*'. Muzyka i stowa piesni splataja sie z szumem i plu-

skiem wody, nie zawsze percypowalnymi, lecz idealnie zgranymi z ruchem ciata immersanta.

Pracujaca nad librettem do do$wiadczenia Van den Broeck podkreslata, ze w dotychczasowych
artystycznych przepisaniach mitu o Orfeuszu i Eurydyce brakowalo jej zawsze gtosu tej ostatniej.
Stad wlasnie ona staje sie podmiotem lirycznym tekstu (artystka podkreslata, iz poetycka forma
idealnie wspélgrata z charakterem $wiata, w ktéry zanurza sie odbiorca). W trakcie doswiadcze-
nia za$ nastepuje — podobnie jak w przypadku VR Noccc — podmiana cial: dzieki zaangazowaniu
catego ciata w proces odbioru i immersant staje sie tym, kto doswiadcza wedréwki w przestrzeni
pomiedzy (na innym, metatekstowym, poziomie — réwniez pomiedzy realnoscia a wirtualnos-
cia); sprawczos¢ Eurydyki staje sie jego sprawczoscia. Cho¢ nie wstepuje w ciato bohaterki mitu,
podazajac jej sladem, coraz dogtebniej moze poczué, czego doswiadczata i — tym samym - o czym
moéwi ,ja” liryczne towarzyszacej doswiadczeniu pie$ni*?. Inaczej niz na przyktad w Monoliths, i w
tym doswiadczeniu VR-owy krajobraz i interakcja nie staja sie jedynie ilustracja, udzwiekowio-
nym zobrazowaniem sytuacdji lirycznej, nie pozwalajg zaledwie przenies¢ sie tam nieco bardziej
dostownie niz w wyobrazni, lecz stwarzaja przestrzen do bycia podmiotem zdarzen, dostownego

dos$wiadczania. Jednoczesénie nie narzucaja konieczno$ci wejécia w czyjas skore.

I rezyserka Eurydice... podkreslala, ze taki wlasnie rodzaj doswiadczenia (i transgresji) chciata
zaoferowa¢ swoim odbiorcom. W promocyjnych materiatach wideo przygotowywanych na festi-
wal w Wenecji (2022) méwita: ,Mam nadzieje, ze widzowie doswiadcza w sobie pewnego rodzaju

41Za udzwiekowienie doswiadczenia odpowiadaja Kate Moore i Wouter Snoei.

“Arty$ci przedrukowali tez tekst libretta w programie doswiadczenia, zaznaczajac, ze czynia to po to, by
immersanci mogli wréci¢ do tekstu.
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sprzecznosci: z jednej strony cheé schodzenia coraz glebiej w te nieskoriczona przestrzen, bedaca
jak wabigca préznia, w ktdra sie wpatrujemy i ktéra nas wciaga, ale z drugiej jednoczesnie rodzaj
oparcia sie temu uczuciu i pragnieniu, co$, co sprawia, ze myslimy: «och, to moze nie by¢ ludzkie
miejsce, mégitbym nie czud sie jak w domu w tej przestrzeni wedrujacych i bezcielesnych dusz»"*.

Smolinska swoje rozwazania o haptycznosci poszerzonej koniczy analiza odzierajacych z praw-
dy dotyku i empatii do§wiadczeniach wirtualnych. ,,Sztuka digitalna w samej swej pochodza-
cej z taciny nazwie zawiera przeciez palec, lecz wciaz nie do konica wyzyskuje jego dotykowa
wrazliwosc i potencjat — stwierdza. — Z pewno$cia efekty haptyczne moga by¢ przez nowe me-
dia, w tym ekrany dotykowe czy immersyjne instalacje interaktywne, przekonujaco przekazy-
wane - prowokacyjnie powiedziatabym jednak, ze jest to uwodzenie bez satysfakcjonujacego
spelnienia, czesto nawet w haptycznej wyobrazni”**. W odniesieniu do wielu prac e-literackich
korzystajacych z poetyki digitalnych gestéw (a takze, w szerszym ujeciu, takowych dziet sztuk
wszelakich) konstatacja ta bedzie zasadna, a jej prawdziwosc taczy sie tez z utomnog$ciami me-
talepsy interakcyjnej w ujeciu Bell i Ensslin, gdzie gesty uzytkownikéw pozostaja symbolicz-
nym jedynie polaczeniem ze $wiatem opowiesci. W przypadku prac korzystajacych z kategorii
bohatera (,ty”) sylleptycznego, nierzadko zakladajacych zanurzenie catego ciata w wirtual-
nej rzeczywistosci, czesto juz tak nie bedzie. W VR Nocce cala architektura doswiadczenia,
w tym i to, co na potrzeby promocji utworu nazywane bylo animacja z elementami ASMR,
bazuje wlasnie na eksplorowaniu mozliwoséci wzbudzania doznan zmystowych, poszerzaniu
haptycznoséci oferowanej przez ,rzeczywisty” rzeczywisto§é. Owo oszustwo - bo najbardziej
no$na semantycznie dla doswiadczenia jakoscia VR jest zdolno$¢ technologii do oszukiwania,
hakowania naszych umystéw — otwiera przed cyfrowymi opowiesciami gros mozliwosci i jest
coraz silniej eksplorowane. Dowodem z jednej strony same prace — choéby poswiecony zyciu
grzybéw Forager (przeznaczony do odbioru w specjalnie wykreowanej przestrzeni, w ktorej
dos$wiadczenie wzbogacone jest doznaniami olfatycznymi oraz specjalnie generowanymi po-
dmuchami wiatru), okreslany przez twércéw ,multisensorycznym doswiadczeniem VR” czy
yimmersyjnym dos$wiadczeniem mykologicznym”. Z drugiej za$ — réwniez kierunek rozwoju
badan nad VR (i jego haptycznoscia), w ktérych nie brak i polskiego udziatu: dosé przywotac
tu krakowski startup Haptology i opracowany przez nich piericien haptyczny Hapling. Gdy
przedledzi¢ najwazniejsze festiwale uwzgledniajace prace VR, coraz wyrazniej widad tez, ze
czesto juz nie sama projekcja VR, lecz i stworzona na potrzeby jej odbioru przestrzen staje
sie nieodlgcznym elementem artystycznego przekazu, istotnym sktadnikiem doswiadczenia
(vide przywolana Eurydice...). Podkreslajac wyjatkowos¢ dzieta Lewandowskiej i Frydrysiak,
nie sposéb poming¢ faktu, iz ich praca byta pionierska i innowacyjna takze pod tym wzgledem
(wielu z jej prezentacji towarzyszyly specjalne instalacje, na co od poczatku silnie naciskata
Lewandowska). To VR Noccc stat sie tez inspiracja do myslenia o instalacjach towarzyszacych
kolejnym projektom realizowanym w VnLabie, zmieniajac zasadniczo poczatkowsa filozofie ze-
spolu w zakresie ich prezentacji. Jednoczesénie, bazujac na jakosciach wywiedzionych wprost
z literatury i literackiego performansu (brzmienie jezyka, prioceptywno$c), dzieto Lewandow-

skiej i Frydrysiak proponuje do$wiadczenie wypelniajace luke, o ktérej pisata Smolinska®.

43Zob. https://www.youtube.com/embed/cn56ix7xKEc.
4Smolinska, 354.

450czywiscie niekoniecznie na poziomie samego dotyku — drzenie kontroleréw towarzyszace interakcji w $wiecie
wiersza ma wymiar symulakryczny jedynie.
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Splatanie watkow: potrzeba dyskursu wigczajgcego,
a nie zawtaszczajgcego

(Neo)awangardowy splot czytelniczego ciata, ruchu i rozmaitych wymiaréw poezji, z jakim mamy
do czynienia w VR-ze Nocce, stal sie w tym szkicu pretekstem do zwrécenia uwagi na koniecznosé
,doplecenia” kilku watkéw w dyskusjach nie tylko o medium/technologii VR, ale i o literaturze.
Moim celem byto zwrécenie uwagi na razacy brak wiaczania perspektywy literaturoznawczej
oraz mysli o czytelnikach w dyskusje o mozliwosciach wykorzystania technologii VR w obsza-
rze sztuki. Stad wskazanie potencjalnych obszaréw ,romanséw” sztuki stowa z nowym medium,
ktérego celem bylo tez podkreslenie, ze o owych relacjach, nierzadko zagmatwanych, nie powin-
ni$my zapomina¢, réwniez méwiac o historii literatury (zwlaszcza elektronicznej).

»Niestety, Loédzka Szkota Filmowa, przynajmniej na dzis, by¢ moze za mocno pragnie, abySmy
to wazne, nagradzane dzielo, odbierali jako dzielo filmowe” — zalit sie Pisarski tuz po lon-
dynskiej premierze VR Noccc*®. Wyrezyserowane przez Lewandowska i Frydrysiak doswiad-
czenie jest artystycznym VR-em, eksplorujacym mozliwosci medium. Zarazem jest dzietem
literackim, odwaznie eksplorujacym i testujacym, jak nowa technologia moze od$wiezy¢ poe-
tycki performans, da¢ powiedziec wiecej, zmie$ci¢ sie wreszcie (?) w jezyku (nawet przy calym
przedstawionym w tym szkicu sceptycyzmie do kategorii ,literatury VR”). , Jest tez poezja,
jest spektaklem, jest rodzajem literatury elektronicznej. Przede wszystkim nalezy do swojego
wlasnego gatunku, o wtasnej historii i bogatej juz konstelacji podobnych utworéw, nalezacych

do literackich badz literacko inspirowanych doswiadczen VR” - argumentowat Pisarski.

Gdy na potrzeby polskiej premiery Nocccy — na festiwalu filmowym (!) Nowe Horyzonty — utwér niby
scharakteryzowano jako ,wirtualny poemat erotyczny”, ,bardzo sensualne i ucielesnione doswiad-
czenie poezji’, natychmiast dodano: ,, ] wlasnie dlatego idealnie oddaja tegoroczne festiwalowe hasto
— artystki zapraszaja, by wejs¢ do kina «od nowa», by powrdci¢ do filmu takze naszymi ciatami”. Czy
potrzebnie? Tuz po $wiatowej premierze literackoé¢ (poetyckosé) Nocecy (a nie jej filmowosé) wy-
raznie podkreslat Kent Bye w podkascie z serii Voices of VR, zatytulowanym zreszta , Nightsss”: From
Erotic Poem to Immersive Poetry to Neuroscience Research*’. On wyraznie sytuowat tekst na tle poezji
wizualnej (podobnie czyni stynna baza doswiadczern XR MUST). Wydaje sie wiec, ze inne niz Vn-
Labowskie dyskusje wokét doswiadczenia w rezyserii Lewandowskiej i Frydrysiak dostrzegaja jego
literackie konteksty, celnie doplatajac brakujacy watek w dyskusjach o VR. VR Nocce zrealizowano
w medium, ktére wciaz uczy sie swojej poetyki, czy tez ja odkrywa, w czym liczne romanse (nie tylko
ten ze sztuka stowa) okazuja sie pomocne. Nie warto chyba zawtaszcza¢ VR-u Nocee na wytacznosé,

ani filmoznawcza, ani literaturoznawcza. Niemniej na pewno wiecej w nim z literatury niz z filmu.

46Pisarski.

“’Kent Bye, ,«Nightsss»: From Erotic Poem to Immersive Poetry to Neuroscience Research”, Voices of VR (18.02.2021),
https://voicesofvr.com/979-nightsss-from-erotic-poem-to-immersive-poetry-to-neuroscience-research/.
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SEOWA KLUCZOWE:

poezja VR

ABSTRAKT:

Autorka pyta o mozliwo$¢ wykorzystania technologii rzeczywistosci wirtualnej na potrzeby
literatury. Pierwsza cze$¢ szkicu przynosi charakterystyke mozliwych ,romanséw” VR i sztuki
stowa oraz krytyczny namyst nad kategoria ,literatury VR”. Kolejna poswiecona jest szczegé-
towej analizie doswiadczenia VR Noccc w rezyserii Weroniki Lewandowskiej i Sandry Frydry-
siak, z uwzglednieniem wczesniejszych medialnych realizacji wiersza Noccc stanowiacego o$
narracyjna doswiadczenia. W przedstawionych analizach kluczowa jest koncepcja ucielesnio-
nego aktu lektury i opis do$wiadczenia poetyckiego w VR jako takiego, w ktérym odbiorca
staje sie podmiotem (doswiadczajacym) sytuacji lirycznej.
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czytanie ucielesnione

NOTA O AUTORCE:

Agnieszka Przybyszewska (ur. 1982) - doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Katedrze
Teorii Literatury w Instytucie Kultury Wspétczesnej Uniwersytetu L6édzkiego. Jej zaintereso-
wania naukowe skupiaja sie wokét najnowszych form literackich, ze szczegélnym uwzglednie-
niem ich medialnej réznorodnosci — bada przede wszystkim literature elektroniczng i libera-
ture. Fascynatka technologii XR i mozliwosci jej wykorzystania na potrzeby snucia opowiesci.
Autorka monografii Liberackosé dzieta literackiego oraz ponad piecdziesieciu artykutéw nauko-
wych w recenzowanych czasopismach i publikacjach zbiorowych (m.in. w ,Tekstach Drugich”
czy ,Przegladzie Kulturoznawczym?”). Kierowniczka projektéw badawczych skupionych na XR

oraz ucielesnionym akcie lektury finansowanych ze zrédet krajowych i zagranicznych. |
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