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Literackie zycie ,wzorowej stenotypistkizdomueksportowegobawelnyiwyrobéwbawelnianych™
rozpoczyna sie pewnego poranka 1931 roku, w gestym czarnym $ciegu gazetowego druku pisma
tygodniowego, w rytmie wystukiwanym przez nig sama na maszynie do pisania:

To jest poczatek istnienia. Andrea wydostaje sie z mrocznej, bezdennej beczki snéw, wraca z nietutej-

szych przestrzeni i sunie wzdtuz matowych sal domu eksportowego bawelny i wyrobéw bawelnianych.

Skomplikowany mechanizm ludzki zbliza sie do skomplikowanego mechanizmu maszyny ,Under-

wood” i bladymi klawiszami ragk wprowadza w ruch metalowe palce ,Underwoodu”.

Dzient w dzien od godziny ésmej rano do czwartej popotudniu rozlega sie uroczysta litania o wy-
wozie bawelny i palce jej z maniacka zawzieto$cig powtarzaja ochrypte stowa. Okoto czwartej biate
kule pod sufitem napelniaja sie $wiattem. O czwartej nieruchomieja metalowe palce tysiaca ma-
szyn i bezsilnie po ludzku opadaja tysiace bezkrwistych rak. Ochryply glos wymawia: ,Dziekuje, na

dzi$ skoficzone, panno Andreo!™.

! Alicja Stern, ,,Ciata sie oddalaja”, Ewa 19 (1931): 4.
2 Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 19 (1931): 4.
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Wszystko rozpoczyna sie zatem od tekstu, tkaniny i maszyny. Znajdujemy sie w salach domu eks-
portowego bawelny, rzecz traktuje o wyrobach bawelnianych, a niezwykle otwarcie ma niewat-
pliwie charakter metaliteracki, eksponujac z jednej strony potencjat kreacji, dzieki ktérej tekst sie
metaforycznie tka, a z drugiej — sama czynno$¢ pisania. Niestety, choc¢ stykaja sie tu z soba tkaniny
i teksty, stenotypistka nie ma w sobie nic z tkaczki, Andrea — nic z Arachne®, maszyna do pisania
- nic z krosna, ,litania 0 wywozie bawelny” — nic z kobiecej narracji, a maszynowo warunkowane
ruchy palcéw na klawiszach — nic z gestéw przadki, ktéra wtasnie stwarzataby swiat. Jesli w tka-
ckich figurach rozpoznajemy metafory kobiecego pisania, tu zostaja oddalone w ekonomicznej kry-
tyce maszynowego przepisywania. Andrea nie jest wszak pisarka, tylko stenotypistka, puszczona
w ruch przez relacje podlegtosci maszyna do pisania, jednym z trybikéw w biurowym mechanizmie.
Jej rola jest przepisywac, nie dodajac ani stowa od siebie, trzymac sie linii codziennej litanii, tka¢
tekstowa materie podlug niewlasnego wzoru, nie przerywa¢ dyktatu dyktowania. Zamiast futury-
stycznego Hymnu do maszyny mego ciata® — uroczysta ,litania o wywozie bawelny”, spisywana na
maszynie do pisania przez maszyne do pisania. Cialo stenotypistki nieodréznialne jest tu wszak od
maszynowej materii, z ,.klawiszami rak” na ,,metalowych palcach Underwoodu”. W wybornie skon-
struowanej figurze hypallage, dwukrotnie przenoszacej tu okreslenie na inny sktadnik wypowie-
dzi, ,za jednym zamachem” otrzymujemy potréjna kontaminacje - ciata maszyny z maszyna ciala,
a skoro chodzi o maszyne do pisania, to i z maszyna jezyka. Stylistyczna sztuczka znajduje w dodat-
ku swoje istotne uzasadnienie jako produkt uboczny ,myslowego skrétu”, ekonomii stenotypicznej
wydajnosci, ktérej zasada jest maksymalnie $cie$ni¢ — §ladem etymologii zawartej w czlonie stenos-.
W tej ciasnej przestrzeni alienacji poznajemy bohaterke opowiesci Alicji Stern, Andree, ,wzorowa
stenotypistke”, ktérej nie dane jest snu¢ wlasnego watku. Na razie! Szybko sie bowiem okazuje,
ze — cho¢ znajdujemy sie wéréd wyrobéw bawelnianych — celem jest nie tylko tka¢, lecz takze prué.

A jak ALICJA

Wydawa¢ by sie moglo, ze najmocniejszym, a moze jedynym weztem laczacym Alicje Stern
z awangarda jest wezel matzenski. Znana jako ,zona futurysty”®, a potem po prostu jako ,zona
poety Anatola Sterna”, ani w historii awangardy, ani w historii literatury wciaz nie doczekata
sie wlasnego watku. Mozna powiedzie¢, ze wszystkie nitki relatywnie niewielkich opowiesci
o Alicji zawsze prowadzily do tego samego klebka i tego samego malzensko-literackiego we-
zla, z ktérego nietatwo ja wywiktaé. Jednak w 1931 roku Alicja Stern publikuje tekst pod wie-
loma wzgledami niezwykly, niewatpliwie spleciony z awangardowych widkien, ktére jednak
acza sie ze soba niepokojaco i osobliwie; tacza, chod¢ tytul glosi, ze Ciata sie oddalajq®.

Niewielka powies¢ o objetosci okoto dwdch arkuszy wydawniczych ukazuje sie w szesciu czedciach,

w sze$ciu kolejnych numerach tygodnika ,,Ewa” pomiedzy 10 maja a 14 czerwca 1931 roku w rubryce

3 Tkackich i arachnologicznych metafor uzywam w nawigzaniu do koncepcji Nancy K. Miller. Nancy K. Miller,
~Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka”, thum. Krystyna Ktosinska, Krzysztof Ktosinski, w: Teorie literatury XX wieku.
Antologia, red. Anna Burzynska, Michat Pawel Markowski (Krakéw: Wydawnictwo Universitas, 2006), 487-513.

4 Tytus Czyzewski, ,Hymn do maszyny mego ciata” [1920], w tegoz: Wiersze i utwory teatralne, oprac. Janusz
Kryszak, Andrzej K. Waskiewicz (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2009), 99.

® Jerzy Korczak, ,Zona futurysty”, Przekréj 10 (1999): 30.
6 Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 18-23 (1931): 4.
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zatytulowanej , Powies¢ EWY”. Calo$¢ podzielona zostata na 17 niewielkich rozdzialéw opatrzonych
tytutami, od mniej wiecej potowy tekstu — pozbawionych numeracji. W znalezionych w archiwum
zyciorysach i ankietach Alicja Stern za kazdym razem nazywa Ciala sie oddalajq powiescia” mimo
jej stosunkowo niewielkich rozmiaréw. Andrzej K. Waskiewicz w poswieconym Alicji Stern hasle

stownika biograficznego nazywa tekst romansem?, a Agnieszka Necka okresla go mianem noweli’.

Na proze Alicji Stern trafiam, poszukujac - tak trudnych do odnalezienia w historii polskiej literatu-
ry — kobiecych odpowiedzi na glosy meskiej awangardy. Przegladam Archiwum Sternéw i napoty-
kam w nim liczne $lady wlasnych prozatorskich préb Alicji, cho¢ byta przede wszystkim ttumaczka
i wspétautorka filmowych scenariuszy. Dostrzegam jej fascynacje awangarda — energig literackiego
eksperymentu i sila artystycznych prowokadji, a jednoczeénie fascynacje emancypacyjnymi ideami.
Sledze niezwykly talent do budowania narradji i coraz bardziej zatuje, ze wtasne praktyki pisarskie
zajmowaty tak niewiele miejsca w jej codziennych aktywnosciach. Cho¢ gdy w 1931 roku, w wieku

dwudziestu szesciu lat, publikowata Ciata sie oddalajq, wszystko moglo potoczyc¢ sie jeszcze inaczej.

Ta niewielkich rozmiaréw proza - cho¢ odnotowywana w materiatach archiwalnych i biblio-
grafiach, a jako publikacja prasowa dos¢ tatwa do odnalezienia - byta az do niedawna niemal
catkowicie zapomniana. W zaden sposéb nie przetrwala w narracji o historii awangardy, nie
pozostawilta swojego $ladu w licznych wspomnieniach Sterna ani nie pojawia sie w zadnym
ze znanych mi syntetycznych opracowan dotyczacych historii prozatorskich praktyk kobiet
w dwudziestoleciu. Ciata sie oddalajq wydobyta kilka lat temu z tej przestrzeni zapomnienia
Agnieszka Necka, dokonujac ciekawej interpretacji tekstu przede wszystkim w perspektywie
futurystycznych idei i wlasciwosci futurystycznej poetyki, zwracajac szczegélng uwage na
sposoby funkcjonowania ciala, centralny dla opowiesci motyw seksualnej inicjacji oraz inten-
sywnie obecng erotyke. Badaczka w swoim artykule traktowata tekst jako wyraz blisko$ci Ali-
cji Stern wobec futuryzmu, wyraz podobnej —jak pisata z pewnoscia trafnie - ,niezgody na do-

tychczasowy porzadek” oraz ,gry ze spoteczna obyczajowoscia i mieszczaniska moralnoscig”™.

Niewatpliwie tekst Alicji Stern powstaje w polu oddzialywania — pozbawionej wtasciwie zupet-
nie kobiecych gltoséw - polskiej futurystycznej awangardy, wokét ktérej orbituje jako ,zona
futurysty”, stale wspélpracujaca z Anatolem Sternem, uczestniczka spotkan, ttumaczka, prze-
siaknieta futurystycznymi hastami i niedawnymi dyskusjami (a w niektérych aspektach wcigz
woéwczas aktualnymi) toczacymi sie w polu polskiej awangardy. Jednak Alicja Stern swoja nie-
wielka proza nie zabiera, jak sadze, glosu ani z pozycji futurystycznych, ani awangardowych,
nie staje sie ,,akuszerka awangardy”"!, nie chce zajmowac przeznaczanego niejednokrotnie ko-

7 Dokumenty osobiste Alicji Sternowej, Biblioteka Narodowa, Archiwum Sternéw, rps akc. 14364.

8 Andrzej K. Wagkiewicz, ,Alicja Stern”, w: Polski Stownik Biograficzny, t. 43, red. Andrzej Romanowski
(Warszawa-Krakow: Instytut Historii PAN, 2004), 454-455.

% Agnieszka Necka, ,Obled elektrycznej wiosny. O Ciala sie oddalaja Alicji Stern”, w: Dwudziestolecie miedzywojenne.
Nowe spojrzenia, red. Janusz Pasterski (Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2019), 88.

ONecka, 88-99.

"Metafora ta Iwona Boruszkowska okresla ,wktad artystek i pisarek w formowanie sie polskiego ruchu
awangardowego”, ktory ,byl i czesto jest nadal pomijany”, a $lady ich aktywno$ci — zacierane. Bohaterkami
artykutu staja sie ,komentatorki i propagatorki idei nowej sztuki”, ttumaczki i recytatorki. Iwona
Boruszkowska, ,Akuszerki awangardy. Kobiety a poczatki nowej sztuki”, Pamietnik Literacki 3 (2019): 5-14.
Zob. takze na ten temat: Iwona Boruszkowska, Michalina Kmiecik, Style zachowan awangardowych: przypadek
polski (Krakéw: Wydawnictwo Universitas, 2022) 50-77.
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biecym bohaterkom ,,skromnego miejsca na obrzezach tak waznych dla miedzywojnia grup

literackich™? ani tez odgrywac roli , Zony Poety, ktéra nie daje sobie przyzwolenia na pisanie”*.

Publikujac powies¢ w odcinkach, Alicja Stern znajduje — niestety na krétko — swoje miejsce
wérdd kobiet autorek, ktérych silng obecno$é w dwudziestoleciu jednoczy juz, jak pisze Aga-
ta Araszkiewicz, ,zar6wno ugruntowana $wiadomo$¢ emancypacyjna, czyli nowe i odmienne
rozumienie kobiecej podmiotowosci, jak i konsekwentnie z tym zwiazany dob6r tematéw oraz
towarzyszace im innowacyjne strategie stylu”'%. Swiadczy o tym nie tylko fakt, ze Ciata sie od-

tlS

dalajq powstaja w czasie toczacych sie goracych dyskusji na temat pisarstwa kobiet’ i wydaja

sie na rézne sposoby z nimi rezonowacd, ale takze szczegélne miejsce publikacji.

E jak ,EWA'’

Proza Alicji Stern wydrukowana zostaje na tamach feministycznego zydowskiego tygodnika
»Ewa”, ukazujacego sie w Warszawie w latach 1928-1933, zalozonego przez Pauline Appen-
szlak oraz Ize Wagmanowa. Pismo mialto rys radykalnie emancypacyjny, zapowiadajac na ta-

mach pierwszego numeru piérami redaktorek, ze odzwierciedla¢ bedzie ,opinie, mysli, prob-

”16

lemy i dazenia wspoélczesnej kobiety zydowskiej, walczacej o catkowite wyzwolenie™*®, promu-

jac zarazem syjonistyczne idee. Jak pisze Monika Szabtowska-Zaremba, ,Ewa” w zamierzeniu

redaktorek ,miata walczy¢ o prawa kobiet, §wiadomych wszelkich aspektéw zycia biologicz-

»17

nego, spotecznego, kulturowego i politycznego”"’, budzi¢ ze snu energie kobiecego spoteczen-

stwa i wspiera¢ emancypacyjny ruch kobiet. Toczona przez redaktorki i autorki ,Ewy” walka
o réwnouprawnienie byta jednak podwoéjna — jako feministyczna walka kobiet zydowskich,
podwdjnie wykluczanych i podwdéjnie w zyciu spotecznym dyskryminowanych. Co wazne,
obok obrazéw ,kobiety uswiadomionej” na tamach ,Ewy” feministyczne idee tacza sie scisle
z inkluzywna wizja technologicznego postepu, afirmowanej nowoczesnosci i potencjatu uma-

szynowienia przy jednoczesnej krytyce powodowanych przez nie wykluczen i nieréwnosci.

Wsréd wielu aktywnych wspélpracowniczek tygodnika Szablowska-Zaremba wymienia takze
Alicje Stern'®. Nie wiemy dokladnie, jak bardzo wspélpraca ta byta §cista, czy miata charakter

PEwa Graczyk, Monika Graban-Pomirska, ,Wstep”, w: Dwudziestolecie mniej znane. O kobietach piszacych
w latach 1918-1939, red. Ewa Graczyk et al. (Krakéw: Wydawnictwo Libron, 2011), 9.

BGraczyk, Graban-Pomirska, 9.

Agata Araszkiewicz, Zapomniana rewolucja. Rozkwit kobiecego pisania w dwudziestoleciu miedzywojennym
(Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2014), 9.

*Dyskusje te szczegélowo rekonstruuja m.in. Ewa Kraskowska i Agata Zawiszewska. Agata Zawiszewska, Miedzy
Mtoda Polska, Skamandrem i Awangarda. Kobiety piszace wiersze w dwudziestoleciu miedzywojennym (Szczecin:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, 2014), 66-88; Ewa Kraskowska, Piérem niewiescim.

Z probleméw prozy kobiecej dwudziestolecia miedzywojennego (Poznari: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza, 1999), 13-37.

16,0d redakcji”, Ewa. Pismo Tygodniowe 1 (1928): 1.

"Monika Szabtowska-Zaremba, ,Koncepcja «kobiety uswiadomionej» na famach tygodnika «Ewa» (1928-1933)”,
w: Ksiegowanie. Literatura, kobiety, pieniadze, red. Inga Iwasiéw, Agata Zawiszewska (Szczecin: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, 2014), 290.

8Szablowska-Zaremba, ,, Koncepcja «kobiety uswiadomionej» na tamach tygodnika «Ewa» (1928-1933)”, 292.
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trwaly i zwigzany w szerszym wymiarze z dziataniami redakcji*. Wiemy jednak, ze publikowa-
nie przez Alicje Stern swoich tekstéw na tamach ,,Ewy” byto niewatpliwa manifestacja przyna-
leznosci do wspdlnoty zydowskich kobiet autorek, a zarazem wyrazna feministyczna deklaracjg.
W centrum Ciata sie oddalajq umieszcza kobiete, w kolejnych odstonach ukazujac jej pozycje
w patriarchalnym $wiecie oraz jej usytuowanie w nastepujacych po sobie relacjach z mezczyzna-
mi. Pozycja ta i forma ukazywanych relacji staja sie tu, jak sadze, przedmiotem niezgody, a naj-
lepszym narzedziem walki z nimi okazuja sie dla autorki parodia i ironiczna demaskacja idace
w parze z rewizja meskich fantazji o nowoczesnosci. Wraz z obrazem nowej kobiety, stopniowo
wyzwalajacej sie z relacji opartych na meskiej dominacji, tekst Alicji Stern sprzymierza sie réw-
niez z programem ekonomicznej i spotecznej krytyki prezentowanej na tamach ,, Ewy”. Ukazana
w Ciata sie oddalajg nowoczesno$é ujawnia swéj ambiwalentny charakter: postep, technologia
i $wiat maszyn fascynuja, a zarazem ukazuja swoje negatywne oblicze, nie tylko jako grozne dla
cial i podmiotéw, ale przede wszystkim jako narzedzia utrwalania patriarchalnej wiadzy.

Osadzona w takim, a nie innym prasowym kontekscie ,Ewy” opowies¢ Alicji Stern znaczy zupelnie
inaczej, niz gdyby ja tego kontekstu pozbawi¢ i przemiesci¢ akt lektury, izolujac od towarzyszacych
mu gloséw. Obudowana gesta siecia prasowych intertekstéw powiesc¢ staje sie literacka wypowie-
dzia, dla ktérej bezposrednie tlo stanowia publicystyczne glosy kobiet zaangazowanych w codzienna
prasowa walke o rdwnouprawnienie, z ktérymi bez watpienia rezonuje. Mozna powiedzie¢, ze Alicja
Stern publikuje Ciata sie oddalajq jako tekst od samego poczatku uwiklany w spér. Czy mozna zatem
wyobrazi¢ sobie lepsze miejsce dla feministycznych przewartosciowan jezyka futurystycznej awan-

gardy, dokonanych przez zone jednego z najstynniejszych i najbardziej walecznych futurystéw?

A jak ANDREA

Tekst powiesci wiec sie stenotypicznie — na razie wciaz jeszcze wedtug cudzego wzoru - tka, a An-
drea wraca z pracy do domu, by odda¢ sie codziennemu krzatactwu. W narracyjnym zblizeniu ogla-
damy bohaterke otoczona materiatami i dZwiekami najzwyklejszych domowych czynnosci: ,Dom.
Gaz, krople uderzajace o porcelanowy zlew [...] zawiklany wzér zéttych obi¢ i nieskoniczona, zawi-
ktana opowies¢ kropli”®, chrapiacy czajnik, kran, ,,identyczne sze$ciany umeblowanego powietrza,
w ktérych wre goraczkowe zycia”*'. Materialny konkret skutecznie oddala narracje Alicji Stern od
romansowej ,mistyki kobiecosci”. Widzimy bohaterke w chwili gdy z pasja uprawia swoja krzatani-
ne, prébujac - jak najlepiej ujmowata to Jolanta Brach-Czaina -, $ciga¢ sens codziennosci’?, wstu-
chuje sie ,w te monotonna, tajemnicza opowie$¢”, w ktéra ,,mozna sie wstuchiwa¢ godzinami”*.
Raz po raz przerywa ja jednak natretnie powracajace wspomnienie z dnia pracy przy maszynie do

pisania: nad Andreg ,sapie szef schylajac sie” i dreczacja i, mietoszac” swoimi ,thustymi oczami”.

YAlicja Stern publikowata takze w ,,Ewie” recenzje filmowe w rubryce , Kino” juz na poczatku istnienia pisma,
w 1928 roku (nr 31 5). Mozna zatem przypuszczac, ze wspotpracowala z redakcja w réznych formach przez
kilka lat ukazywania sie pisma.

2Alicja Stern, ,Ciala sie oddalajg”, Ewa 19 (1931): 4.
ZAlicja Stern, ,Ciata sie oddalaja”, Ewa 19 (1931): 4.
22Jolanta Brach-Czaina, Szczeliny istnienia (Krakéw: eFKa, 1999), 66.
ZAlicja Stern, ,Ciata sie oddalaja”, Ewa 19 (1931): 4.
24Alicja Stern, ,Ciala sie oddalajg”, Ewa 19 (1931): 4.
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W gardle kranu grzeznie ,sttumiona tapa szefa opowie$¢”® o zwyklej codziennosci. Andrea nie
moze juz odpedzi¢ niechcianych mysli i...: ,Od tej chwili zdarzenia pomknely w zawrotnym
tempie”®. Najzupelniej nagle, bez zadnego narracyjnego ostrzezenia, Andrea rozpoczyna swoja
ucieczke — nie wiadomo jeszcze gdzie, ale wiadomo skad. W pierwszej kolejnosci ucieka spod nad-
zoru meskiego spojrzenia we wlasna, kontrolowana juz tylko przez sama siebie przestrzen.

Wzorowa stenotypistka z domu eksportowego bawelny i wyrobéw bawelnianych spedzita dwa-
dziescia minut przed lustrem, podziwiajac swéj brzuch, swoje uda i swoje piersi — wszystko to byto
gladkie i zimne, jak asfalt, matowe, jak biate kule zapelniajace sie o czwartej popotudniu mlecznym

$wiattem - byto w tym cos$, co przyprawiato o niepokéj, o mdtosci, o drzenie rak.

Obca naga kobieta wlazta podstepnie do lustra i spogladata stamtad na Andree ciekawymi oczyma.

To bylo niesamowite — Andrea otulila ja czym predzej szalem?”.

W tej niezwyklej scenie Andrea dlugo wpatruje sie w swoje ciato w lustrze, by odzyskac je dla
siebie w nieerotycznym obrazie i niewlasciwym dla niego jezyku, w ktérym ciato moze by¢ jak
asfalt, zimne, matowe i przyprawia¢ o mdlosci. Odkrywa je nagle w innym, wykraczajacym
poza figury heteroseksualnego pozadania, spojrzeniu, spoglada na siebie nie meskimi, lecz ko-
biecymi, ,ciekawymi” oczami jeszcze obcej, ,nagiej kobiety”, ktérej na razie nie zna. Otula ja
szalem - ale nie po to, by przystonic¢ ze wstydem jej nagos¢, tylko raczej z troska i czulodcia,
udzielajac jej ciatu schronienia. Nieprzypadkowo zapewne w racjonalnej narracji rozwijajacej
sie do tej pory miedzy sprawami wywozu bawelny a domowa krzataning to pierwsze spotkanie
z ,naga kobieta” zyskuje miano ,niesamowitego”, wyrywa ze wszystkiego, co swojskie i znane,
rozpoczyna proces rozsadzania wszelkich utrwalonych figur i rél, pozwala otworzy¢ sie jezyko-
wi ciala i jezykowi pragnienia, §ladem ktérych bohaterka rusza w dalsza droge.

Wprowadzajac figure ,wzorowej stenotypistki’?, od poczatku tekstu Alicja Stern prébuje te-
matyzowac zwiazek kobiecego ciala i pisma, wlasnego i niewlasnego jezyka. W tym pierwszym
obrazie wyrazne staje sie zarazem uwiklanie w sie¢ relacji miedzy spojrzeniem a scena pisania,
araczej miedzy wtadza meskiego spojrzenia a dyktatem przepisywanych stéw, miedzy niewlas-
nym spojrzeniem a niewlasnym pisaniem. Ttamszacy wzrok szefa — zarazem jako figura ekono-
micznej wladzy i seksualnej przemocy, ktéry pozostaje z bohaterka, nawet gdy nie ma go w po-
blizu — odbiera glos, odbiera wlasny jezyk i anektuje przestrzen, w ktérej mogltoby autoryzowac

sie kobiece pisanie. Dopiero ujscie spod wladzy cudzego wzroku umozliwia rekonstrukcje sceny

%Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 19 (1931): 4.
%Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 19 (1931): 4.
?7Alicja Stern, ,Ciala sie oddalajg”, Ewa 19 (1931): 4.

%8Figura stenotypistki jest bardzo istotna takze w komedii Pani minister taficzy z 1937 roku, wedlug scenariusza
Alicji i Anatola Sternéw. Jak pisze Agnieszka Janiak-Jasiriska w kontekscie wspomnianego filmu, , Mite,
u$miechniete i pilne dziewczeta przy maszynach stanowia norme — w komedii pomytek doskonate tto dla
ewenementu, jakim jest pani minister. Maszyna do pisania pokazana jako jednoznacznie kobiece narzedzie
pracy wskazuje na charakter zaje¢ uznawanych powszechnie za odpowiednie dla kobiety: pomocniczych
i manualnych - nienaruszajacych hierarchii pici i wladzy”. Agnieszka Janiak-Jasinska, ,Maszyna do pisania
ijej wplyw na sytuacje kobiet na rynku pracy biurowej na ziemiach polskich na poczatku XX wieku”, Rocznik
Antropologii Historii 2 (2014): 95-97. Relacja mechanizacji i feminizacji zaje¢ biurowych pozostaje kwestia
bardzo zlozona i ambiwalentna, wiazac sie zaréwno z mozliwoscia pracy i zarobkowania, jak i utrwalaniem
hierarchii pici. Jak sadze, Alicja Stern w duzej mierze problematyzuje te ambiwalencje, cho¢ jako dominujacy
ujawnia sie tu wymiar krytyczny. Dziekuje Agnieszce Karpowicz za zwrdcenie uwagi na ten kontekst.
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pisania, jak ujmowata to Nancy K. Miller. Gdy Andrea przestaje by¢ obiektem, zaczyna mani-
festowac sie jako méwigcy podmiot i za pomoca jezyka wlasnego pragnienia moze da¢ odpér

wszystkim innym ttamszacym je jezykom.

I tak tez sie dzieje! Alicja Stern postuguje sie znakomitym mikrokonceptem, niewielka i z po-
zoru niewiele znaczaco tekstowa figura, ktéra rozbraja porzadek. Jak wiele wszak wydarza sie
w malym akcie stenotypicznej dywers;ji z poczatku tekstu! Gdy nagle, nieoczekiwanie ,,wzorowa
stenotypistka” w adresie bardzo waznego listu wysytanego w sprawie ,wiekszego transportu
bawelny do Sowietéw” gubi litere , A”. Kopie listu ukrywa, cho¢ dreczy ja niepokéj. Na szczescie
handlowe konsekwencje zguby nie beda nas juz interesowac¢. Litera w koncu sie znajduje, ale nie
w jezyku ani nie w domu eksportowym bawelny, tylko ,w swiecie”, ptonac na niebie w neonie
nocnego klubu ,, Alhambra”, ktéry zwiastuje noc, zgietk, jazz, dansing, cialo i wyzwolenie. A ra-
zem z nimi, jak czytamy w wyjatkowo intensywnej metaforze, ,obted elektrycznej wiosny”, kt6-
ra wlasnie — wraz ze zgubiona i znaleziona gdzie indziej litera — sie zaczyna. To moment, gdy An-
drea przestaje by¢ wzorowa, w ogdle przestaje by¢ stenotypistka, rzuca sie w wir nocnego zycia
i seksualnych przygdd, przezywa zauroczenie, zostawiajac daleko za soba swoje dotychczasowe

zycie, klawisze maszyny Underwood, codzienne ,litanie o wywozie bawelny” i spojrzenie szefa.

Zdaje sie jednak, ze zagubione i znalezione ,,A” nie znajduje sie tylko w neonie ,,Alhambry”, wska-
zujac nowy kierunek, ale znajduje sie przede wszystkim w imieniu ANDREA, w ktérym skrywa
sie by¢ moze réwniez androgyniczny trop, tatwy do uslyszenia tym meskim i kobiecym zara-
zem imieniu, z ekspozycja meskiego pierwiastka (gr. andros). Z tropem tym niewatpliwie Alicja
Stern podejmuje gre, wplatujac w swoéj tekst ,Henryka — Henryke” w roli ,,dwuptciowej atrakeji
Alhambry”?. Opresyjno$¢ binarnej opozycji meskosci i kobiecosci daje o sobie zreszta w tekscie

zna¢ wielokrotnie w podwdjnych obrazach i w podwéjnym jezyku tego watpliwego romansu.

R jak ROMANS

Jak wspominat Jerzy Korczak, Alicja ,,co$ pisala, jakies romanse pod pseudonimami, o kté-
rych szeptano pélgebkiem, ale nigdy ich przyjaciotom nie udostepniata”. Jesli wszystkie ,ro-
manse pisane pod pseudonimami” autorstwa Alicji Stern mialyby wyglada¢ tak jak Ciata sie
oddalajq, mozna powiedziel, ze az strach sie ba¢... Tego romansu Alicja nie pisze jednak bynaj-
mniej pod pseudonimem, opatruje go w druku wlasnym imieniem i nazwiskiem. To raczej sam
romans zdaje sie tu pseudonimem innej formy, a jego autorka w osobliwym kryptoroman-
sie chowa, jak sadze, odwazna feministyczna parodie, pod gatunkowa przykrywka skrywajac
tresc pelng krytycznych, antyfuturystycznych tropéw.

W kontekscie tym Ciata sie oddalajq wyznaczaja raczej pole prezentowania wyczerpanych mi-
téw nowoczesnosci, przewartosciowanych haset awangardy i skompromitowanych strategii
futurystéw. Tekst staje sie co prawda glosem sprzeciwu wobec tradycyjnych, konserwatyw-

nych norm spoteczno-obyczajowych, ale jego autorka nie decyduje sie, jak sadze, wcale sprzy-

2Alicja Stern, ,Ciala sie oddalajg”, Ewa 19 (1931): 4.
30Korczak, 30.
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mierzy¢ w tym antymieszczanskim buncie z glosem futuryzmu. Przeciwnie. Nie tam szuka
swojej genealogii ani legitymizacji dla wlasnego glosu. Zaczyna za to dokladnie w miejscu,
w ktérym Filippo Tommaso Marinetti lokowat zrédta swojej ,,pogardy dla kobiet” - w roman-
sie i jego poetyce, z ktéra tak czesto beda prowadzily w dwudziestoleciu gre feministycznie

zorientowane kobiety autorki, inicjujac genologiczne przechwycenia.

Mozna powiedzieé, ze tekst Alicji Stern ma dwa najwazniejsze punkty odniesienia, od ktérych
na rézne sposoby krytycznie sie dystansuje, zarazem je ewokujac i negujac. Pierwszym z nich
jest wlasnie tradycja popularnej literatury dla kobiet, wywotana przez gatunkowa forme roz-
poetyzowanego romansu i zarazem przenicowana w antyromansowym, wywrotowym wobec
gatunkowej formy obrazowaniu. Zaréwno obrazowanie to, jak i sama materia jezyka ujawniaja
tu swoja podwojnos<, sprawiajac, ze tekst zdaje sie pisany jakby na dwa gtosy, z ktérych pierw-
szym jest afirmatywny jezyk romansowej fabuly, a drugim - krytyczny, antyromansowy, dema-
skujacy jezyk parodii. Podwéjnosc¢ ta jest wyzyskiwana przez autorke jako stylistyczny chwyt,
swoisty koncept ,,rozszczepionego” jezyka, od samego poczatku az do korica opowiadania.

Gorzka drwina szczegdlnie daje sie we znaki w erotycznych opisach®, w ktérych hiperboli-
zowana do granic sentymentalna poetyka i wyolbrzymione wlasciwosci jezyka literatury ste-
reotypowo kobiecej oémieszaja same siebie. Najpierw w mitosnym uniesieniu ,Andrea zapada

”39

w niebyt [...] — pozostaja glodne fragmenty ciala, glodne spragnione usta”®?, po to, by chwile
pozniej jej uwage przykut juz tylko ,cyniczny tapczan”, ktéry zajmuje prawie caty pokdj Piotra,
jej upragnionego kochanka, i ktéry po latach bedzie zawsze widziata w miejscu jego, niemoz-
liwej do przypomnienia, twarzy. Wspanialy romans: kochanek z tapczanem zamiast twarzy!
Niewatpliwie stajemy sie swiadkami parodystycznej gry, ktéra przy zachowaniu cech formal-
nych modelu, wprowadza elementy dla niego niestosowne, dziwaczne i przerysowane lub jedy-
nie delikatnie ,falszywe nuty”. Niektére z tych elementéw rozpoznajemy bez trudu, bo przy-
bieraja forme groteskowych przerysowan, inne jednak sprawiaja wiecej ktopotu, pozostajac
niemal niewidoczne jako dziatajace na prawach ironii, ktéra — jak pisata Linda Hutcheon - naj-
skuteczniejsza jest ,wtedy, gdy jest najmniej obecna, gdy dziata niemal in absentia”*. Podobna
praktyke wida¢ wyraznie w opisie aktu seksualnego zblizenia, ktéry — w sensie formalnym
pozostajac wciaz w bezposredniej tacznosci z romansowym pierwowzorem — otwiera najzupet-
niej groteskowy obraz formy groteskowo osobliwej, ekscentrycznej i monstrualnej. Obraz ten
mozna by wrecz uznac¢ za dowcipna gre z sytuujacym sie w samym centrum znaczen groteski,
fantazyjnym obrazem roslinnego ornamentu: ,Rozpoczelo sie tak, jak zwykle sie rozpoczyna.
Rozchylit sie potworny, czarny storczyk jego spodni”*, a nastepnie — w poszerzonym jeszcze
,ornamentacyjnym” spektrum - z roslinno-zwierzeco-ludzka postacia. Dalej juz bowiem cata
ta scena, przywodzac na mys$l najbardziej charakterystyczne cechy groteski — manifestacyjnie
przelamujaca romansowe ,decorum”, najzupelniej niejednorodna stylowo, utkana ze zmiesza-

nych jezykoéw, karykaturalna i zdecydowanie w ztym guscie — staje sie coraz bardziej komiczna:

%1Por. Necka, 93. Agnieszka Necka pisze o szczegdlnym ,rozerotyzowaniu” $wiata i jezyka, ,nadobecnosci erotyki”
w tekscie Alicji Stern.

%2Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 18 (1931): 4.

%Linda Hutcheon, ,Ironia, satyra, parodia. O ironii w ujeciu pragmatycznym”, thum. Krystyna Gorska, Pamietnik
Literacki 1 (1986), 348.

34Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 18 (1931): 4.
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Grozne i nierealne, jak amputowane nogi, zawisty spodnie na poreczy fotela.
On byt gladka bestia, zla bestia o poteznych zebach i muskutach - chytra i przebiegla bestia.

Stenotypistka domu eksportowego baweln i wyrobéw bawelnianych zostata zwierzeciem - kos-
mata niedzwiedzica. Na dnie bartogu stodko piesci sie niedzwiedzica ze swoim samcem. Stodko
pachna jodlyijesienne liscie. Szemrza buki. Na $mier¢ i zycie splotly sie kosmatymi tapskami zwie-
rzeta. Na dnie omszonego bartogu tarzaja sie cielska... Szemrza buki... Ptyng obtoki, swiergoca

ptaki i o milo$ci zwierzat jecza jodly [...]
— Wiesz nareszcie czym jest mezczyzna Andreo?
- Wiem, mezczyzna jest Bogiem®.

Erotyczna przygoda stenotypistki ujawnia swoéj jednoczeénie komiczny i krytyczny charakter
przede wszystkim na poziomie stylistycznym, gdzie w groteskowych przedstawieniach prze-
mieszane zostaja naturalistyczne, sentymentalne, erotyczne, demoniczne i religijne frazy, ra-
zacemu patosowi przeciwstawione zostaja obrazy zezwierzeconych cial, z sentymentalnym,
hiperbolizowanym jezykiem romansu gryza sie futurystyczne motywy, a groteska nabiera
charakteru parodystycznego i komicznego®. Alicja Stern zamyka swoja wciaz gdzie$ ucieka-
jaca i przezywajaca intensywne przygody ciata bohaterke w dusznym jezyku i meczacym swa
rama gatunku, ktdry ciazy jej niczym ciasny gorset, cho¢, jak czytamy: ,Nowa Andrea jest
zawsze naga — jej suknie s3 zartem”’. Réznymi drogami jezyka prébuje Alicja Stern uwolnié
kobiece ciato spod wladzy fallicznej seksualnosci, poszukuje jezykowych sposobéw przetama-
nia i odcenzurowania romansowej fabuty, ktéra wcigz natretnie powraca. Nie znajduje jednak

lepszego sposobu - a wraz z nim bardziej wlasnego jezyka — niz jezyk parodii.

D jak DRWINA

Pierwszym celem parodystycznych przetworzen Alicji Stern jest wiec wskazana powyzej trady-
cja stereotypowo pojmowanej romansowej literatury dla kobiet wraz z charakterystycznym je-
zykiem romansu, drugim z kolei — futurystyczna tradycja i jezyk nowoczesnoéci. Patrzac z tej
perspektywy na Ciata sie oddalajq, powie$¢ jawi sie jako w calosci wzieta w ironiczna rame, ktéra
dziala nieporéwnanie silniej, jesli wezmiemy pod uwage publikacyjny kontekst tekstu. W tym
sensie mozna powiedzie(, ze jezyk prozy Alicji Stern jest doskonale podwéjny, a w uformowanej
przez te podwojnosc szczelinie widoczne staje sie miejsce oporu. Alicja Stern pisze jednak nie

tak, jakby w prostej opozycji chciata meskiej historii nowoczesnosci czy awangardy przeciwstawi¢

%Alicja Stern, ,Ciala sie oddalajg”, Ewa 18 (1931): 4.

*Charakteryzujac relacje awangardowych twércéw wobec pojecia groteski i nazywajac ja sama wéwczas
,zapomnianym jezykiem artystycznym, ktérego jednak powszechnie sie uzywa”, Wtodzimierz Bolecki zwracal
uwage na przede wszystkim groteskowa , problematyke estetyczna nowej sztuki” (W. Bolecki, Od potworéw do
znakoéw pustych: z dziejéw groteski. Mtoda Polska i dwudziestolecie miedzywojenne, Pamietnik Literacki 1989,
nr 1, s. 108). Ciekawie w tym kontekscie sytuuje sie parodystyczna groteska Alicji Stern — podniesiona jak gdyby
»do potegi” — ktéra by¢ moze w groteskowej postaci parodiuje groteskowe parodie futurystéw.

%7Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 18 (1931): 4.
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kobieca tradycje czy kobiece pisanie, ale jakby chciata podkopac kazda z nich, nie atakujac jednak
z pozycji, ktére uznaé¢ mozna by za awangardowe, ani tez nie wycofujac sie na pozycje estetyzmu.
Dziata w samej materii jezykéw nowoczesno$ci, rozbrajajac je, mozna powiedzie¢, od wewnatrz.
Jej powies¢ nie tylko osnuta jest bowiem wokdt wiékienniczej tematyki, wywolanej przez miejsce
pracy bohaterki, pelna obrazéw ciata, ubrania i miejskich materii, ale przede wszystkim stano-
wi zaskakujacy splot jezykéw awangardy i nowoczesnosci, ich stereotypéw i fantazmatéw, miej-
scami pastiszowanych, miejscami parodiowanych i krytycznie przetwarzanych z feministycznej

perspektywy, przy zaskakujaco duzym udziale energii ludycznego, przesmiewczego powtdrzenia.

Wydaje sie, ze cala ta opowies¢ wypelniona jest intertekstualnymi nawigzaniami do futury-
stycznych tekstéw — zaréwno poetyckich, jak i prozatorskich, a takze do retoryki swietnie zna-
nej z najstynniejszych futurystycznych manifestéw. Odwotan takich w calym tekscie mozemy
wskazac dziesiatki, a nagromadzenie to w zestawieniu z patetycznym, sentymentalnym jezy-
kiem romansu wywoluje efekt parodystyczny, nasilajacy sie przez ciggte ujawnianie meskiego
charakteru futurystycznych fantazji:

Rzegkim wiatrem frunetla na jej spotkanie ulica. Dyskretnie i stuzalczo zawarczal motor czarnego

wozu. [...] Z predkosciag 100 km na godzine auto pedzi ku przeznaczeniu®;

Rozpedzone Fordy, Duranty, Lancje, Rojlsy i Chevrolety przeszywaja blade tltumy nostalgicznym

krzykiem metalowych ptakéw w locie ogarnietych ruja®;

Andrea jest puszczona w ruch maszyna. Szybko i réwnomiernie pracuja l$nigce dzwigi — jej ramio-

na. Andrea umyka przed przeznaczeniem. Przeznaczenie ma potezne bicepsy*’;

[...] w piersiach Andrei trzepoce blaszane serce miasta — mate serduszko z taniej blachy. Jak ono

niemozliwie brzeczy!*.

W tych i podobnych opisach ujawnia sie wyraznie obraz miasta - jak ujmowat to German Ritz
- jako ,areny walki pici”, gdzie toczy sie awangardowa, meska batalia o posiadanie i wtadze*”.
Futurystyczna fantazja o fuzji kobiety z maszyna wraca w toku narracji kilkakrotnie — poczawszy
od pierwszego opisu pracy stenotypistki w otwarciu tekstu. Niektére ,maszynowe” fragmenty
tekstu Ciat... zdaja sie odbija¢ echem Nogi Izoldy Morgan Brunona Jasieniskiego, ktére musiaty
zreszta Alicje Stern interesowad szczegdlnie, bo ich liczne przepisane odrecznie fragmenty znaj-
dujemy w jej archiwalnych teczkach (cho¢ trudno ostatecznie ustali¢, z ktérego roku pochodza).

Temat nowoczesnego miasta jako meskiego wytworu ztaczonego z futurystycznym snem o potedze

i podboju powraca tu kilkakrotnie, przewarto$ciowywany na rézne sposoby: ,Mezczyzni buduja

%Alicja Stern, ,Ciala sie oddalajg”, Ewa 18 (1931): 4.
%9Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 19 (1931): 4.
“0Alicja Stern, ,Ciala sie oddalajg”, Ewa 20 (1931): 4.
“Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 20 (1931): 4.

“German Ritz, ,Nowy $wiat i dawny wizerunek kobiety. Polska awangarda po roku 1918 a kulturowe
aspekty plci”, w tegoz: Ni¢ w labiryncie pozadania. Gender i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do
postmodernizmu (Warszawa: Wiedza Powszechna, 2002), 165.
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betonowe miasta, betonowe mosty, betonowe zycie, mezczyzni sa zbyt mali i zbyt wielcy azeby zro-
zumie¢ mito§¢”*. Przewartosciowaniom tym towarzyszy niewatpliwa drwina ze stereotypowych
opozycji kobiecej natury i meskiej cywilizacji, tego, co pierwotne, i tego, co postepowe, jak we frag-

mencie, ktéry wydaje sie parodiowac¢ jezyk Aktu zatozycielskiego i manifestu futuryzmu Marinettiego:

Potezny glos instynktu, ten, ktéry pramatki nasze sprowadzit z mroku dzungli do elektrycznych
metropolii, dzi§ brzmi réwnie poteznie jak przed wiekami, i dzi$, jak przed wiekami prowadzi do

przeznaczenia blade dziewczeta, urodzone na betonowym tozu miasta®.

Gdyby jednak miejskich, wiosennych, maszynowych i elektrycznych intertekstéw byto nam
mato, w innym fragmencie otrzymujemy juz tatwy do zidentyfikowania futurystyczny krypto-
cytat: ,Podczas swego samotnego btgkania sie po okolicy spotyka stale na swojej drodze brzu-
chate krowy i brzuchate kobiety — zdeformowane cielska”®. To juz, jak sadze, wyrazna aluzja
do stynnego obrazu pochodzacego z wiersza Anatola Sterna Spacerujgce®® i kpina z futurystycz-
nych mizoginicznych i prymitywistycznych fantazji, ktére w tekscie Alicji Stern w groteskowo
przerysowanym patosie i w narzucajacym sie stylistycznym naddatku doprowadzone zostaja
do absurdu. A kolejne zdania staja sie juz moze prawdziwa metaliteracka satyra zarazem na
intertekstualna opresje i meska futurystyczna tradycje, zapisana w listach z nowoczesnego
miasta: ,Z obcego $wiata przychodza listy [...] Andrea nie odpowiada na listy. Jest teraz moc-
na, samotna i prosta jak dziewka od dojenia kréw [...] Tak mysli Andrea i nie wie nawet, jak jej

zal tej elektrycznej wiosny, tego pierwszego pozaru, ktéry trawit jej ciato i zostat zgaszony™’.

Ostatecznie po przezytych przygodach, konicza sie najwieksze uniesienia bohaterki i widzimy

»obted elektrycznej wiosny” w perspektywie historycznej - jako przewartos$ciowany:

Nie ma tego wielkiego miasta, w ktérym mieszkala [...] Wszyscy tam byli obtakani, ci, co zapalali

$wiatta nad miastem, ci, co suneli wzdtuz ptonacych ulic, ci, co tesknie czekali na rogach.

Obted elektrycznej wiosny powoli wygasa, umiera w jej zylach — Andrea przytomnieje po wielkim

pijafistwie®.

Jak napisze Rosi Braidotti, ,parodia moze by¢ zrédtem politycznych mozliwosci pod warunkiem,
ze wspiera ja krytyczna $wiadomos¢, ktérej celem jest wywolywanie transformacji i zmian™.
Gest Alicji Stern nazwatabym feministyczng parodia jezyka nowoczesnosci i futurystycznej
awangardy, ktdéra z awangardowych metafor robi wtasny uzytek, zatrudnia je dla wtasnych ce-

16w, przywtaszcza i przemieszcza, parodiujac zar6wno konserwatywne, jak i awangardowe obra-

“Alicja Stern, ,Ciala sie oddalajg”, Ewa 20 (1931): 4.
“Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 19 (1931): 4.
“Alicja Stern, ,Ciala sie oddalajg”, Ewa 19 (1931): 4.

“6Anatol Stern, ,Spacerujace” [1919], w tegoz: Wiersze zebrane, t. 1, oprac. Andrzej K. Waskiewicz (Krakow:
Wydawnictwo Literackie, 1986), 47. Na nawiazanie to zwraca takze uwage Agnieszka Necka, nie interpretuje go
jednak w kontekscie parodystycznym, ale raczej jako literacka aluzje. Necka, 92.

47Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 19 (1931): 4.
“Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 20 (1931): 4.
“9Rosi Braidotti, ,Poprzez nomadyzm”, tlum. Aleksandra Derra, Teksty Drugie 6 (2007): 114.
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zy kobiet, parodiujac takze — kreélone meskim piérem — kobiece portrety skoncentrowane wokét
meskich podmiotéw. Podwoéjna intertekstualnosé ujawnia zatem krytyczna $wiadomosé w fe-
ministycznym komentarzu z podwéjnego marginesu — z ktérego Alicja Stern méwi jako zydow-
ska kobieta. Co jednak by¢ moze najciekawsze i najistotniejsze, nie kieruje swojego tekstu do
meskich odbiorcéw, nie chce pokaza¢ bytym futurystom, jak moze wyglada¢ futuryzm kobiecy
czy jak futurystyczne fantazmaty $wietnie poddaja sie feministycznemu parodiowaniu. Kieruje
swoj tekst do kobiecej wspdlnoty podwoéjnie wykluczonych, czytelniczek feministycznego pisma
zydowskich kobiet, pokazujac jezyk futurystycznej awangardy jako meski twér, a by¢ moze i jako
produkt — jak pisata Monika Swierkosz — meskiej odpowiedzi ,na postepujaca emancypacje”®.

N jak NOWA KOBIETA

Nowa Andrea to w wielu aspektach Nowa Kobieta, jako postaé wcielajaca istotna na przelomie
XIX i XX wieku figure. Jej zwolenniczki chcialy widzie¢ w Nowej Kobiecie postaé, jak napi-
sze Agata Zawiszewska, ,inteligentng, wrazliwa i $wiadoma wtasnej seksualnosci [...], ktérej
ambicje nie ograniczaja sie jedynie do malzenstwa i macierzynistwa, lecz obejmuja réwniez
zdobycie odpowiadajacego zdolnosciom i zainteresowaniom wyksztalcenia, wykonywanie sa-
tysfakcjonujacej pracy zawodowej, twérczos¢ artystyczna, dziatalnosé spoteczng i aktywnosé
polityczna™*. Gra Alicji Stern z figura Nowej Kobiety i dotyczacymi kobiecosci stereotypami
jest jednak zlozona. Z jednej strony jej bohaterka zdecydowanie neguje malzeniska i macie-
rzyniska ,misje”, jest Swiadoma wiasnej seksualnosci, buntuje sie przeciw konwencjom, z dnia
na dzien rzuca prace, w ktérej nie moze zaakceptowac sieci relacji wtadzy i przemocy. Zosta-
wia wiec za soba dotychczasowe zycie i podaza wtasng droga, dokonujac wyboru zerwania
z tym, co dotychczas odczuwata jako opresyjne. Z drugiej jednak strony, cho¢ samodzielnie
podejmuje decyzje dotyczace wlasnej seksualnosci, wpada w romansowy stereotyp, z jednego
uwiktania — wprost w inne. Ten fabularny ciag jest jednak Alicji Stern — jak sadze — niezbedny
do tego, by z calg intensywnosciag konstruowanej przez nia groteskowej, parodystycznej nar-
racji na wielu polach i na wiele réznych sposobéw obnazy¢ dziatanie zasad meskiej dominacji.

Prawdziwie Nowa Andrea pojawia sie jednak dopiero w ostatniej scenie opowiesci, gdy wyrywa
sie z ramion kochanka, ucieka, chce jak najszybciej zosta¢ sama, ,,zedrze¢ [...] znienawidzona
maske”*2. Piotr szuka jej w pokoju, ale nigdzie juz nie znajduje - jak gdyby rozsypata sie w ,,pu-
der i r6z”, ktére chciata z siebie zedrze¢, a ktére teraz on zgarnia, niczym pozostaly po niej
popidl, ,w zywa urne [...] dloni”>®. Ale Andrea jest teraz bardziej zywa niz kiedykolwiek, cho¢

juz poza wtadza jego spojrzenia, najzupetniej poza romansowym schematem, w miejscu, gdzie

*Nawiazujac do przeprowadzonych przez Sandre Gilbert i Susan Gubar interpretacji twérczosci Virginii Woolf,
Monika Swierkosz pisata: ,[...] podstawowe zalozenie badaczek méwito, ze jezyk modernizmu byl produktem
antykobiecego (w sensie spolecznym i literackim) resentymentu mezczyzn, ktérzy w odpowiedzi na postepujaca
emancypacje, dziedzictwo wlasnej literatury zabezpieczyli pojeciem awangardy, eksperymentu artystycznego”.
Monika Swierkosz, ,Historia literatury kobiet — niedokoniczony projekt”, Wielogtos 2 (2011): 67.

*lAgata Zawiszewska, ,Nowa Kobieta — anglosaska figura i polskie figuracje”, w: Nowa Kobieta - figury i figuracje,
red. Inga Iwasiéw, Aleksandra Krukowska, Agata Zawiszewska (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Szczecinskiego, 2017), 10-11.

>2Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 23 (1931): 4.
»Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 23 (1931): 4.
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juz nie moze jej odnalez¢é. W symbolicznej scenie zastajemy ja ,przy zbiegu dwu hatasliwych
ulic”*, gdzie zdaje sie rodzic raz jeszcze wraz z zyciem, ktérego narodzin wypatruje ,w szarym
tunelu ulicy”™, a ,zycie” pozostaje ostatnim stowem tekstu. To jednak juz inne miasto i inne
zycie — obudzone z ,,obtedu elektrycznej wiosny”, przewarto$ciowane i zdaje sie, ze gotowe na
re-konstrukcje. Ta jednak w twdérczosci Alicji Stern juz nie nastepuje. Chyba ze gdzies czekaja

jeszcze na odkrycie inne ,romanse pisane pod pseudonimami”.

By jednak dotrze¢ do nowego ,,zbiegu ulic”, Andrea musi najpierw wyprawi¢ sie w droge, ktdra roz-
poczyna sie od jednej litery zgubionej w matym akcie stenotypicznej dywersji, pociagajacym za soba
kolejne ,miejsca sprucia” tkaniny tekstu powstatego w polu dyktatu dyktowania. Nieprzypadkowo
zapewne ,wzorowa stenotypistka” gubi na poczatek pierwsza litere wlasnego imienia, by wkrétce
znalez¢ ja w miejskim neonie. Wzywa on ku innemu zyciu, ale wzywa tez do tego, by ze zgubionych,
a wlasciwie z wyrwanych nie-wlasnemu tekstowi i odszukanych gdzie indziej liter, od nowa utozy¢
wiasne imie. Tym razem jednak moze sie to dokona¢ tylko ,z dala”, w ,oddaleniu”, z koniecznego
dystansu, ktérego zapowiedz, takze i w tym wymiarze, znalazta sie by¢ moze juz w gramatycznej
formule nieoczywistego — ujmujacego ruch w jedna strone — tytutu: Ciata sie oddalajg. Oddalajq sie
jednak nie tylko ciala, ale i sam tekst Ciat, ktéry jako parodia musi usytuowa¢ sie w nieuchronnym
oddaleniu, gdzie$ obok, ,para-”. ,Problem polega na tym - jak napisze Giorgio Agamben - ze paro-
dia nigdy nie moze [...] zaprzeczy¢ temu, ze sama zawsze i nieuchronnie znajduje sie obok $piewu
[para-oiden] i nie ma wlasnego, nalezacego tylko do niej miejsca”®. Ta wlasciwa parodii sytuacja
wydaje sie bardzo trafnie ujmowa¢ sytuacje zarazem tekstu i glosu Alicji Stern, ktéry ,,oddala sie”,
znajduje przestrzen obok, sasiadujaca, ,,para”, ale ostatecznie ,nie ma witasnego, nalezacego tylko

do niej miejsca”, pozostajac w wahadtowym ruchu parodii, ktéra bez korica i sie zbliza, i oddala.

Nie znajdziemy juz najprawdopodobniej w historii polskiej literatury nieodkrytych konty-
nentéw kobiecej awangardy lat 20. i 30., ale bynajmniej nie awangardowy akces obiecywaltby
w tym wymiarze szczegélny potencjal. W przypadku opowiesci Alicji Stern znajdujemy go
gdzie indziej; raczej w ciasno splecionych, opornych i niemozliwych do rozplatania weztach,
ktére powstaja tam, gdzie kobiece pisanie wcale nie chce snu¢ meskiego watku; w miejscach

zerwania, ktére méwia moze najwiecej o samej naturze splotu.

4Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 23 (1931): 4.
*Alicja Stern, ,Ciala sie oddalaja”, Ewa 23 (1931): 4.
*6Giorgio Agamben, Parodia. W tegoz Profanacje (Warszawa: PIW, 2006), 54.
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SEOWA KLUCZOWE:

futuryzm

ABSTRAKT:

Artykul stanowi prébe interpretacji powiesci Alicji Stern zatytutowanej Ciata sie oddalajg, kté6-
ra opublikowana zostata w 1931 roku w szesciu odcinkach na tamach feministycznego pisma
tygodniowego zydowskich kobiet ,,Ewa”. Autorka artykulu podejmuje prébe analizy tekstu
jako jednej z nielicznych w Polsce feministycznych literackich odpowiedzi na futurystyczne
hasta, idee i retoryke. W przyjetej optyce wyrazna staje sie parodystyczna rama powiesci,
w obrebie ktdrej jednoczesnie realizuje sie feministyczna krytyka konserwatywnych wzorcéw
romansu oraz ironiczne przewarto$ciowanie postulatéw awangardy. Widoczne staja sie réw-
niez nawiazania do figury Nowej Kobiety i podejmowane przez Alicje Stern krytyczne inter-
tekstualne gry ze stereotypami dotyczacymi kobiecej podmiotowosci i seksualnosci.
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