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»Jesli méwimy o reprezentacji dodwiadczenia, to w zaden sposéb nie da sie pominad ciata, kté-
re staje sie dla ludzkiego do$wiadczenia zasadniczym punktem odniesienia”™ - niewatpliwie

miata tego $wiadomosc¢ Ilse Garnier, tworzac Blason du corps féminin [Blason kobiecego ciala].

Blason du corps féminin to francuskojezyczny spacjalny tom, ktéry =zostal wydany
w 1979 roku przez Editions André Silvaire?. Jest on tomem wyjatkowym nie tylko na tle ca-
lej twérczosci Garnier, lecz takze innych poetek okotokonkretystycznych z lat 60. i 70. XX
wieku. Jego osobno$¢ zawiera sie w wyborze tematu i deklaracji gatunkowej; przede wszyst-
kim jednak nowatorska wydaje sie forma utworéw, taczaca stowo oraz linie (wczesne teks-
ty konkretystyczne zwykle opieraly sie na samych literach). Garnier opowiada w nich
o doswiadczeniach kobiecego ciata. Kazdy z wierszy sklada sie ze stowno-obrazowego wizerun-

ku kobiety znajdujacej sie w r6znym potozeniu — wynikajacym z biologicznych uwarunkowan,

! Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej (Warszawa: Instytut Badan Literackich, 2014), 20.
2 W niniejszej pracy korzystam z drugiego wydania (Paris: L'’herbe qui tremble, 2010).
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arbitralnie przydzielonych rél spotecznych czy stereotypéw. Poetka nieprzypadkowo w tytule
tomu nawiazuje do popularnego w XVI-wiecznej Frangji, pisanego przez mezczyzn gatunku
literackiego: blasonu, w ktérym z reguly skrajnie uprzedmiotawiano kobiety. Garnier usituje
w subwersywny sposéb odzyskac blason. Podobnie jak francuska filozofka feministyczna Héléne
Cixous wierzy bowiem, ze cenzurujac cialo kobiety, cenzuruje sie takze jej oddech, mowe i my-
$li*. Droga do uwolnienia kobiet wiedzie przez wolnos¢ ich ciat.

Ciato w tekscie

Ilse Garnier - tak jak wiele artystek ostatnich dziesiecioleci — poddaje ciato dekonstrukeji i demito-
logizacji. Proces ten zwr6cony jest przeciw kulturze odbieranej jako represyjna i paternalistyczna®.
Garnier scala rozczltonkowane przez XV-wiecznych blazonujacych poetéw (mezczyzn) ciato kobie-
ce. Za pomoca linii uwypukla wprawdzie poszczegdlne jego elementy, nigdy jednak podkreslenie
to nie ma na celu zwrdcenia uwagi na estetyczne walory ciata. Poetka w ten sposéb odczarowuje
spojrzenie na cialo kobiet oraz myslenie o kobieco$ci. Garnier bezbtednie obnaza falsz zawarty
w popularnym w latach 70. hagle: ,Nasze ciato to my same™. Utopijnos¢ tego stusznego skadinad
postulatu ujawnia sie tym jaskrawiej na tle nasilajacego sie w podobnym czasie procesu seksualiza-
¢jiiuprzedmiotowienia cial®. Poetka dostrzega, ze cialo jest zjawiskiem spotecznym - nie istnieje
w prézni, lecz znajduje sie w kieracie wymagan, r6l i ré6znorakich obwarowan. Swoistym remedium
na nierealistyczne, w zasadzie niemozliwe do odtworzenia wzorce miatoby by¢ kobiece pisanie
o tym, co dotychczas pozostawato skrzetnie ukryte: ,Odzyskujac swe ciato, zawlaszczone i spro-
stytuowane przez zmaskulinizowana kulture, kobiety ukazuja je takim, jakie dotad nie mogto za-
istnie¢ w sztuce: brzydkie, stare, chore, zeszpecone pooperacyjnymi bliznami, upokorzone wstyd-
liwymi kobiecymi dolegliwosciami. Estetyczny pancerz, chroniacy przez wieki nagie ciato, zostat
zgruchotany”’. Twérczynie zyskaly takze mozliwos¢ opowiedzenia historii z wlasnej perspektywy:
zaréwno o korzysciach, jak i niewygodach bycia w ciele. Garnier podkresla zatem, ze ciato kobie-
ce umie obdarowywac czuloscia, odbierac ja, zdolne jest do stworzenia nowego cztowieka — lub
réwnie dobrze w swej wolno$ci moze rozkoszowac sie pustka; jest zrédtem muzyki (nawet jesli tej
bezwiednej, pochodzacej z wnetrza brzucha), dla swej mieszkanki oraz 0séb ja kochajacych bywa
storicem i ksiezycem. Poetka zwraca uwage jednak, ze nawet to samo ciato w innej sytuacji lub od-
miennym kontekscie moze sta¢ sie przestrzenia opresji (wiezienie, zamkniecie), braku sprawczosci
(uciszanie, zarzadzanie), zrdtem wielu krzywd, traum i nieszcze$¢. Garnier doskonale zdaje sobie
sprawe z tego, ze przezycia, o ktérych opowiada w Blason du corps féminin, nie sa odrebnymi, jed-
nostkowymi przypadkami. To dos§wiadczenia wielu z nas (kobiet) na co dzien.

Junzo Kawada pisat o glosie: ,Chociaz to zjawisko powstajace w moim wlasnym ciele, méj gtos,

kiedy tylko przekroczy prég ust, staje sie wtasnoscig wspélna, ktéra musze dzieli¢ z innymi”®.

3 Por. Héléne Cixous, ,Smiech Meduzy”, ttum. Anna Nasitowska, Teksty Drugie 4/5/6 (22/23/24) (1993): 152.
4 Por. Maria Poprzecka, Akt polski (Warszawa: Edipresse, 2006), 87.

®> Por. Lynda Nead, Akt kobiecy: sztuka, obscena i seksualno$¢, ttum. Ewa Franus (Poznarn: Rebis, 1998), 17.

¢ Por. Poprzecka, 89-90.

" Poprzecka, 89-90.

8 Junzo Kawada, Glos: studium z etnolingwistyki por6wnawczej, ttum. Radostaw Nowakowski (Krakéow:
Universitas, 2004), 9.
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Podobnie sie dzieje z odzyskana narracja. ,Wypowiedziana” na gtos opowie$¢ pojedynczej ko-
biety-artystki moze stac sie emanacja wielokrotnego wyznania. W ten sposéb dokonuje sie

swego rodzaju polaczenie kobiet we wspélnocie doswiadczen.

Logowizualny akt

Ilse Garnier w swoich utworach wykorzystuje kobieca sylwetke. Poetka nie zaznacza przy tym,
aby ktérakolwiek ze ,,sportretowanych” kobiet byta w co$ odziana. Mozna by zatem uznaé¢, ze Bla-
son du corps féminin stanowi pewnga forme zbioru aktéw kobiecych. Tu jednak pojawia sie pytanie:

czy daleka od realistycznych ksztaltéw ryso-pisang sylwetke w ogéle mozna nazwaé¢ aktem?

»Akt zawiera pewna propozycje definicji ciala oraz wyznacza specyficzne normy jego ogladania,
zaklada tym samym okreslong koncepcje widza™ - pisata Lynda Nead. Przez lata akt kobiecy
podlegat cistemu rygorowi kanonu. Zadaniem ciata byto odzwierciedlenie harmonii i piekna
wszech$wiata zbudowanego ,wedtug miary, proporcji i wagi”'®. Niebagatelny wptyw na te ten-
dencje mialy stynne renesansowe ryciny, miedzy innymi Cztowiek witruwianiski Leonarda da
Vinci czy Proporcje ciata ludzkiego Albrechta Diirera. Jak opisuje twdrczo$¢ tych artystéw Maria
Poprzecka: ,W ich rozwazaniach ciato ludzkie, podobnie jak otaczajaca je przestrzen, staje sie

”11

intelektualna abstrakcja, konstrukcja formalna lub popisem anatomicznej wiedzy”'!. Naturalna
konsekwencja takiego podejscia do sztuki sa zatem chociazby liczne wizerunki Wenus cechujace
sie idealnymi (wedle kanonu) proporcjami. Reprodukowanie wylacznie jednego, niezbyt przy-
stajacego do rzeczywistosci wzorca przektada sie bezposrednio na postrzeganie ciat kobiet. Gdy
uzupelnimy te rame o projektowanego meskiego odbiorce — widza strzegacego status quo i oce-
niajacego, akt moze jawic sie wowczas jako ,,$rodek stuzacy do opanowania kobiecosci i kobiecej
seksualno$ci”*?. Paradoksalnie ze skupienia meskiego wzroku na kobiecym ciele wynika takze

zupelnie przeciwna, popularna wspédlczesnie tendencja do pornografizacji wizerunku kobiet.

Poprzecka przytacza za Kennethem Clarkiem inne skojarzenie dotyczace aktu: ,Stowo akt [...]
wywoluje wyobrazenie ciala pelnego réwnowagi, pewnosci i rozkwitu — uksztaltowanego, a nie
ciata bezbronnego i skurczonego™?. Wlasnie takie ciato prezentuje Garnier w Blason du corps fémi-
nin — nie pokawatkowane, jak u Direra czy w marotycznych blasonach, nie spornografizowane.
Poetce udaje sie uzyskac ten efekt bez wyraznego zarysowania czeéci ciata. Warto jednak zwrdci¢
uwage, ze ksztalty, w ktére Garnier uktada linie, nie sa przypadkowe. Na przyklad w tantrycz-
nym hinduizmie i w niektdrych tradycjach buddyjskich okrag odpowiada kobiecie. To symbolika
zaréwno seksualna, jak i kosmologiczna®. Dodatkowo jedne z pierwszych identyfikowalnych ma-
lowidet naskalnych (juz ok. 30 000 a 25 000 r. p.n.e.) przedstawialy przede wszystkim wilasnie

9 Nead, 15.

Por. Poprzecka, 15.
HPoprzecka, 17.
12Nead, 15.
BPoprzecka, 11.

Por. Rosemary Sassoon, Albertine Gaur, Signs, Symbols and Icons: Pre-History to the Computer Age (Exeter:
Intellect Books, 1997), 56.
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owalne ksztalty kobiece'. Nieciagla forma wybrana przez Garnier oddaje nieokreslonosé i wielo-
wymiarowo$¢ kobiecego ciata. Poetka nie prébuje na site wttaczac¢ go w ramy i kanony; przeciwnie
- dzieki zastosowaniu niedostownych liniowych ksztattéw wiele pozostawia wyobrazni. Istotnym
elementem odzyskiwania ciala dla kobiet u Garnier jest zmiana projektowanego patrzacego. Od
teraz nie ma by¢ ono przedmiotem meskiego pozadania, lecz powinno méc istnie¢ samo dla sie-
bie: mocne, pelne, w rozkwicie. Francuskojezyczna poetka w swoim tomie dotyka takze gorszych
doswiadczen. Jednakze to wtasnie dopiero mozliwos$¢ opowiesci o ciele nieidealnym, peknietym,
w trudnym polozeniu sprawia, ze mozliwe staje sie pelne obnazenie: ,Cialo w dzisiejszej sztu-
ce takze zdaje sie brutalnie wywleczone na $wiatlo dzienne z artystycznej otuliny, chroniacej je
przez stulecia. Czy utracito ono piekno, owa «idealng forme», z ktdra przez wieki je taczono? Tak

rozumiane piekno trzeba byto odrzuci¢. [...] W miejsce ideatu pojawita sie prawda™®.

Erotyzm | seksualizacja tekstu

Mimo ze Ilse Garnier w swojej pracy stara sie zaprzeczy¢, iz akt to ,obraz przeznaczony
do ogladania przez mezczyzne, na ktérym przedstawienie kobiety jest tak zbudowane, aby stato sie

przedmiotem pozadania™’, dazenie to znajduje sie w pewnym napieciu wzgledem wstepu do tomu.

Roland Barthes pisatl: ,jezyk niweczy cialo, zwraca je fetyszowi”'®. Wstep Pierre’a Garniera
wlasciwie stawia znak réwnosci miedzy poezja Ilse a jej ciatem. Poeta odbiera wiersze zony
w sposéb cielesny, namacalny — do tego stopnia, Ze tworzy z nimi intymna, seksualna wrecz

relacje: ,Poezja spacjalna dotad nie «dawata» mitoéci - tu za$ ja wzbudza. Obchodze sie z tymi

”19

wierszami jak z dziewczyng; po raz pierwszy moje cialo zgadza sie z pisaniem”®. Garnier

w swoim stylu okrasza ciato licznymi metaforami. Sprawnie operuje opozycjami jasne/ciemne
oraz ciepte/zimne. Cialo Ilse przyréwnuje do ,teatru $wiatta”, ,btyszczacego horyzontu™® czy
przestrzeni, w ktorej mozna ,ogrza¢ sie w cieple”. Cieplo jednak moze objawia¢ sie takze
w postaci ognia, ktéry ma swoja ciemng strone. Jak pisze Garnier: ,To czyste cialo — poprzez
przymiotniki - przezywa swoje pieklo, swoj raj, pozostajac czyste”*. Cialo Ilse ma zatem szan-

se na kartach zbioru doswiadczy¢ przerdznych, takze negatywnych potozen i dzieki temu spré-

2”,

bowac sie w nich odnalez¢, ,poczué™ ,[...] rzeczownik corps chwytajacy linie i krzywe spelnia
sie poprzez pisanie — staje sie Swiattem poprzez tortury, ogien, szczypce. W stowie tym dzieja
sie takze zjawiska elektryczne i $wietlne”?. Stopniowo Garnier zatraca sie w coraz $mielszych,

®Por. André Leroi-Gourhan, Gesture and Speech, ttum. Anna Bostock Berger (Cambridge, Mass.: MIT Press,
1993), 372.

Poprzecka, 91.
"Poprzecka, 15.
8Roland Barthes, S/Z, thum. Richard Miller (Oxford: Blackwell Publishers, 2000), 113.

19 Jusqu’alors la poésie spatiale ne donnait pas 'amour - ici elle le suscite. Je me conduis avec ces poémes comme
avec une fille; pour la premiére fois mon corps fait droit a 'écriture”; Pierre Garnier, ,Préface”, w: Blason du
corps féminin (Paris: Herbe qui tremble, 2010), 13.

20Pjerre Garnier, 11.
2'Pjerre Garnier, 13.
22_Ce corps pur — A travers les adjectifs — vit son enfer son paradis en restant pur”; Pierre Garnier, 12.

%,[...] le nom corps accaparant traits et courbes s’accomplit par les moyens de I'écriture — deviant Lumiére
par la torture, le feu, les tenailles. Dans ce nom se passent aussi les phénoménes éléctriques et lumineux”;
Pierre Garnier, 15.
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zanurzonych w kulturze metaforach. Okreéla cialo Ilse: cialem Swietego Dionizego, ciatem
wykorzystanym, dziewiczym, a nawet Chrystusowym... Poeta korzysta zatem obficie z od-
niesietr do kultury chrzescijariskiej. We wstepie do Blason... dokonuje sie zreszta przetworze-
nie biblijnego motywu: stowo ponownie , stwarza” ciato (,ciato ubrane we wlasne imie, ktéra
je wynajduje”?*), a w konsekwencji staje sie nim. W ten sposéb powstaje swoista poezja ciata:
naturalna, organiczna, ,prostsza niz woda”?*. Poeta zachwyca sie jej konstrukcja, tonie w niej
bezwarunkowo. Dla Garniera tekst i ciato Ilse scalaja sie w jedno.

Kulminacja staje sie jednak bardzo dostowne wyznanie: ,Mam ochote kocha¢ sie
z rzeczownikiem”?. Rzeczownik ,cialo” odbierany jest przez Garniera w sposéb niemalze syne-
stetyczny, wszelkimi zmystami. Mozna go dotykad, mozna nan patrzeé, mozna kosztowac: , mie-
dzy kwiatem a owocem [...] ciato-kwiat, ktéry wida¢, ciato-owoc, ktéry sie zjada™’. Poeta fakomie
pozera wzrokiem tekstowe ciato zony, ktére stopniowo rozkwita na jego oczach. To wszystko
rozbudza w nim coraz silniejsze pozadanie i sprawia, ze snuje on na jego temat seksualne fan-
tazje: ,To ciato Ilse, ktére ewoluuje we $nie ze strony na strone, ktére plynie, jest rozproszone,
spotyka sie w swojej nazwie [...] kochac sie z zeriskim ptodem - jedynie z komoérka jajowa — ciato
w ogniu i dymie [...]. Ciato ze strony na strone mniejsze i wieksze — punkt gtadki wszechswiata
— ach, gdybyz Bo6g byl pragnieniem!?®”. Na wszystkich kartach milosnym uniesieniom Garniera
towarzyszy utwor corps amour [ciato mitos¢]. Stowa ,ciato” oraz ,mitos$¢” znajduja sie zawsze na
dwéch réznych stronach, co sprawia, ze zeskanowane wygladaja tak, jakby oddzielata je gruba,

czarna szrama. Jak postaram sie wykazad, to zobrazowane pekniecie wcale nie jest bezzasadne.

ciato mitosé; Ilse
Garnier, Blason du
corps féminin (Paris:
L'herbe qui tremble,
2010), 20-21

24 corps vétu de son nom qui l'invente”; Pierre Garnier, 19.

%, plus simple que l'eau”; Pierre Garnier, 20.

26 J’ai envie de faire 'amour avec un nom”; Pierre Garnier, 13.

%7 entre fleur et fruit [...] corps-fleur, ce corps qu'on voit, corps-fruit, ce corps qu'on mange”; Pierre Garnier, 19.

%, Ce corps d’Ilse qui progresse en réve de page en page, qui coule, s’éparpille, se réunit dans son nom [...] faire
lamour avec un foetus féminin — avec I'ovule seul - le corps en feu et en fumée [...] Le corps de page en page
plus petit et plus grand - point univers lisse — ah, si le désir était Dieu!”; Pierre Garnier, 18.
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Mitosne opisy Pierre’a Garniera koresponduja z postulatami zawartymi w tekscie Lérotisme spa-
tialiste [Erotyzm spacjalny] opublikowanym pierwotnie w czasopi$mie ,Approches” w marcu
1966 roku, a nastepnie przedrukowanym w zbiorze Spatialisme et poésie concréte. To krotki ar-
tykul napisany wspélnie przez Garnieréw. Poeci zwracaja w nim uwage na fizyczno-kinetyczny
charakter spacjalnej mitosci: ,,Nasz erotyzm to energia i struktury, to znaczy fizyczne i este-
tyczne; to wiry, impulsy, wymiana czasteczek, fale, promieniowanie, rozmieszczone przestrzen-
nie w calym ciele: to mezczyzna i kobieta w swoich polach grawitacyjnych”®. Erotyzm w poezji
spacjalnej mialby zatem opiera¢ sie na wzajemnej wymianie energii miedzy kobieta a mezczy-
znga (poeci w tekscie rozwazaja mitos¢ jedynie w wariancie heteroseksualnym). Istotnym ele-
mentem erotycznego oddzialywania — podobnie zreszta jak w calym nurcie spacjalnym - jest
takze ruch: ,Przestrzenne dziela erotyczne sa wiec przede wszystkim dzietami kinetycznymi;
nasze pragnienie nie jest juz zamkniete w nieSwiadomym $nie, ale uwolnione jest promieniowa-
niem i ruchem”™. Pragnienie drugiej osoby moze zosta¢ przeksztalcone w energie wytworzona
z ruchu, a nastepnie przelane na papier w postaci wiersza. Co ciekawe, w spacjalnej odmianie
erotyzmu Garnierowie dostrzegaja takze przestrzen emancypacji kobiet: ,Fakt, ze w tekstach
przestrzennych nie ma juz podmiotu, orzeczenia ani dopelnienia, oznacza mito$¢ bez pana-
-mezczyzny i przedmiotu-kobiety, bez mitu, bez tabu”®. Poeci w spacjalnym uprzestrzennie-
niu stéw i porzuceniu syntagmy upatruja zatem mozliwosci wyzwolenia sie réwniez z jarzma
patriarchalnych schematéw. Kosmiczno-energetyczny romans czasteczek miatby by¢ daleki od
nazbyt powszechnej idei mitosci opartej na ,gwalcie i opetaniu?. Mezczyzna zostaje zwolniony
z pelnionej przez lata funkcji konkwistadora, kobieta z przedmiotu staje sie podmiotka.

Niezwykle istotnym elementem odzyskania podmiotowo$ci przez kobiety jest jednak obec-
nos¢ ich wlasnego glosu. Tymczasem wprowadzenie do Blason du corps féminin napisal maz
poetki, Pierre Garnier. Nie jest to zreszta niczym wyjatkowym: czesta praktyka matzonkéw
bylo wzajemne pisanie wstepéw do swoich prac. W przypadku tego tomu jednak decyzja ta
wywoluje zdziwienie. Ilse Garnier w Blason... stara sie przeciez odwrdci¢ szkodliwa tendencje
zakodowana w tradycji gatunku, wedle ktérej o kobiecym ciele opowiadaja mezczyzni. Zasta-
nawia zatem, dlaczego poetka postanawia wtérnie uprzedmiotowié¢ swoje ciato, oddajac je
do blazonowania mezowi. Strategia ta zdaje sie takze stawa¢ w kontrze do postulatu Héléne
Cixous, ktdrej mysl niewatpliwie unosi sie nad tym logowizualnym tomem: ,Pisze jak kobie-
ta: bo kobieta powinna pisa¢ kobiete. A mezczyzna mezczyzne”*. Wstep Garniera — mimo ze
$wiadomy niechlubnej historii blasonu, ktéra zreszta autor przytacza — niejako cofa nas do
czaséw sprzed rewolucji pod sztandarem krytyczek feministycznych i nurtu écriture féminine.
Garnier ma takze $wiadomos$¢ ,milczenia” kobiecego ciata®!. Zdaje sie nawet przyklaskiwaé

2 Notre érotisme est une énergie et structures, c'est-a-dire physique et esthétique; il est tourbillons, impulsions,
échanges particulaires, ondes, radiations, spatialisé dans tout le corps: c’est 'homme et la femme dans leurs
champs gravitationnels”; Ilse Garnier, Pierre Garnier, , L'érotisme spatialiste”, w: Pierre Garnier, Spatialisme et
poésie concréte (Paris: Gallimard, 1968), 180.

30 Les oeuvres érotiques spatialistes sont donc surtout des oeuvres cinétiques; notre désir n’est plus enclos dans
le réve inconscient, mais dégagé il est rayonnement et movement”; Garnier i Garnier, 179.

31, Le fait que dans les textes spatiaux il n'y ait plus ni sujet ni verbe ni objet signifie un amour sans male-maitre
ni femelle-objet, sans mythe, sans tabou”; Garnier i Garnier, 179.

32Por. Garnier i Garnier, 180.
33Cixous, 149.

34Zob. Pierre Garnier, ,Préface”, 10.
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Cixous nawolujacej posrednio do Ilse: ,twoje cialo musi sta¢ sie styszalne”. Poeta zapomina
jednak, ze aby stworzy¢ przestrzen dla gltosu zenskiego, chwilowo musi zamilkna¢ meski. Jed-
nak we wstepie do Blason... kobiece cialo znéw daje sie styszec jedynie w formie zaposredni-

czonej, jak napisataby Cixous - przez opowies¢ Innego.

Oczywiscie, Pierre w swoim wywodzie nie skupia sie wytacznie na zaletach (lub co bytoby gor-
sze — na przywarach) ciata Ilse. Nie zmienia to jednak faktu, ze przebrnawszy przez stosy me-
tafor, w finale docieramy do do$¢ dostownego opisu pozadania poety. Znéw zatem powtarza
sie schemat jak w blasonach: teoretycznie dotyczacy kobiecego ciata tekst przestaje traktowaé
o kobiecie. Temat ten staje sie jedynie pretekstem do opowiesci o mezczyznach i ich pragnie-
niach. Ciato, ktére miato zostac przez kobiety odzyskane, znéw wydaje sie im , dziwnie obce

736

[...], jakby chore lub martwe

Istnieje mozliwosé¢, ze Ilse Garnier $wiadomie wybrata meskiego autora wstepu.
By¢ moze to lekka prowokacja, ktéra miata na celu zobrazowanie mechanizmu uprzedmiota-
wiania kobiet w renesansowych blasonach oraz to, jak niepostrzezenie tendencja ta przenika
takze do wspélczesnych tekstéw. Bardziej prawdopodobne jest jednak, ze poetce kontekst ca-
tej sytuacji po prostu umknat i — paradoksalnie - ten wtasnie scenariusz najlepiej unaocznia,
jak trudno uwolnic¢ sie od utrwalanych przez lata mechanizméw. Wersje te potwierdzaltby tak-
ze passus ze wstepu Garniera, w ktérym poeta rozkoszuje sie sprawczoscia oddana ciatu zony:
~Podczas gdy ciato kobiety [...] byto przedmiotem pochwal, to wlasnie ono teraz wychwala;
martwa natura staje sie natura ol§niewajaca, cialo zaplodnione staje sie cialem zapladnia-
jacym, cialo zakazane staje sie cialem zakazujacym, cialo porzucone - cialem-swiattem”?’.
Francuz wydaje sie wyraznie nieSwiadomy, jak kuriozalnie brzmia te stowa w kontekscie jego
wprowadzenia do tomu. By¢é moze jednak seksualizacja tekstu Blason du corps féminin i podda-
nie go meskiemu spojrzeniu bylo rzecza nieunikniona. Moze ciato Ilse przezierajace z utwo-
réw wysylato niedwuznaczne sygnaly w strone Pierre’a, a ich efekt musial mie¢ gdzies swoje
ujscie. Nie da sie uciec od zerisko-meskiej gry i od rél, w ktére nas ona wpisuje. Jak diagnozuje
bowiem Jakub Janski: ,Tekst/ciato ocieka seksualnoscia i erotyzmem i zupetnie inaczej zacho-
wuje sie widziane okiem mezczyzny, a inaczej z perspektywy kobiety, przemawiajac zawsze
«tylko do mnie»: mnie jako mezczyzny lub mnie jako kobiety. Innymi stowy, [...] spoglada na
czytelnika w sposéb pozadliwy, zapraszajac do wyrafinowanej, erotycznej gry, polegajacej na
nadawaniu unikalnych senséw”®®. Co wiecej, fatalno$¢ préby ucieczki od dawnych wzorcéw
objawia sie w dwéjnaséb. Janski zauwaza takze, ze ,dzieto zawsze w jakis sposéb reinterpre-
tuje sytuacje zastana. Dzielo jest osadzone glteboko w tradycji, nawet kiedy te tradycje usituje
przetamac¢™®. Ciato, ktére ze wszystkich sit prébowato ,pisa¢ siebie”, znéw wedle dawnego

wzorca pozwolito sie napisac.

35Cixous, 152.
36Cixous, 152.

%7,Alors que le corps féminin [...] était l'objet de blasons, c’est lui qui maintenant blasonne; la nature morte
devient nature rayonnante, le corps fécondé devient corps fécondant, le corps interdit devient le corps
interdisant, le corps abandonné le corps lumiére [...]”; Pierre Garnier, ,Préface”, 11.

%Zob. Natalia Anna Michna, ,Iwaszkiewicz - seksualizacja tekstu i tekstualizacja seksu”, Zeszyty Naukowe
Towarzystwa Doktorantéw UJ Nauki Humanistyczne 6 (1) (2013): 176.

39Michna, 179.
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Cielesnosc tekstu drukowanego

Gdy méwimy o relacji ciata poetki i jej tekstu, nie sposéb pominaé procesu tworzenia zbioru
Blason du corps féminin. Sktada sie on z dwdch etapéw. Pierwszy z nich to odreczne kreslenie
potokragtych linii na papierze za pomoca czarnego cienkopisu i kawatka gumowej rurki, kté-
ry stuzy za chatupniczo wykonany cyrkiel. Drugi etap polega za$ na wystukiwaniu liter na
maszynie do pisania. Za Kaling Kupczynska nazywam zatem te zawierajaca w sobie zaréw-
no rysunek, jak i tekst forme ryso-pisaniem*’. Aby wykonac¢ obie te czynnosci, Garnier musi
wprawic swoje ciato w ruch. Potrzebuje do tego pracy mieéni — nie tylko reki i przedramienia,
lecz takze grzbietu - oraz sprawnej koordynacji oko-reka*". Nieprzypadkowo Tim Ingold przy-
réwnuje proces pisania do tkania*?. Zamiast wtékien jednak Garnier zaplata stowa. Ponadto,
jak zauwaza Kupczynska, ryso-piszaca dton zaznacza indywidualno$é artystki, w pewien spo-

s6b oddajac jej charakter poprzez ksztalt i inne cechy jako$ciowe linii*3.

Warto nadmieni¢ jednak, ze gotowy tom, ktéry trafia do rak czytelniczki, nie jest dokladnie
tym tworzonym przez Ilse Garnier w domu w pikardyjskim Saisseval. Wobec tego faktu rodza
sie pytania: czy zaposredniczony przez medium druku utwér mozna uznac za ten sam, co kre-
$lony dtonia? Czy ryso-pisany, ale przedrukowany tekst — wedle Barthes’owskiej formuly - na-
dal ,jest cialem”*? W jakim stopniu szkice poetki mozna traktowac réwnorzednie z wydruka-
mi? W istocie gotowy, przedrukowany utwoér rézni sie od odrecznych zapiséw autorki juz sama
powierzchownoscia. Druk wymusza na tek$cie przestrzeganie typograficznego porzadku oraz
dostosowanie sie do okreslonych ram przestrzennych w sposéb o wiele bardziej bezwzgledny
niz pismo. Spowodowane jest to mechanika metody drukarskiej, ktéra nie przyjmuje zmian
tak tatwo. Dosy¢ sztywne ramy druku zwiekszaja takze czytelnos¢ tekstu, orientujac go na
odbiorczynie. Co wiecej, mozna by rzec, ze przedrukowana praca staje sie poniekad dzietem
wieloautorskim — angazuje bowiem réwniez wydawczynie, redaktorki, korektoréw czy wtasnie
drukarzy. Proces druku zaciera zatem $lady piszacego ciata, ktére zostawia ono na manuskryp-

cie, sprawiajac, ze czytelnik odgrodzony zostaje od autora tak jak nigdy przedtem®.

Dzielo zaposredniczone przez medium druku wyraznie oddala sie zatem od cielesnosci autor-

ki. Jak zauwaza Walter J. Ong: ,Jest rzecza ciekawa, jak bardzo druk nie toleruje niekomplet-

nosci fizycznej”; ,Druk wzmaga poczucie zamkniecia, poczucie, ze to, co znalazlo sie w tek-

$cie, jest ostateczne, osiagnelo stan ukorniczenia”¥’. Tymczasem dzieto ryso-pisane wystepuje
w opozycji do tej postawy: znajduje sie w ciaglym procesie, stale sie staje. Czy jest mozli-

we wyjscie z tego impasu? By¢ moze racje ma Ong, pesymistycznie oceniajac, ze nie umiemy

40Por. Kalina Kupczynska, ,Ryso-pisanie, linio-wizualnosé¢ i (formalne) stany krytyczne w komiksie
autobiograficznym”, Teksty Drugie 1 (2022): 85.

“Por. Marta Rakoczy, ,Materia, cialo, wizualnos¢, czyli jak lepiej zrozumie¢ pisanie”, Teksty Drugie 4 (2015): 24.
“2Tim Ingold, Lines: A Brief History (London: Routledge, 2016), 80.

*3Por. Kupczynska, 85.

44Zob. Kupczynska, 89.

45Por. Walter J. Ong, Oralno$¢ i piémiennos¢: stowo poddane technologii, ttum. J6zef Japola (Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2020), 200.

%0Ong, 200.
“’Ong, 199.

91



92

FORUMPOETYKI wiosna 2024 nr 36

,stworzy¢ tekstu po prostu z zywego doswiadczenia™®. Mam jednak wrazenie, ze w przedru-
kowanym dziele nadal skrywaja sie zalazki inicjalnej energii osoby, ktdra je stworzyta. Dzieki

niej Blason... moze ,dialogowa¢ ze $wiatem spoza swych granic”.

Tom Blason du corps féminin Ilse Garnier oparty jest na dwoistosciach. Po pierwsze,
na najbardziej podstawowym poziomie, utwory lacza w sobie warstwe stowna oraz obra-
zowa. Linie — na zasadzie Pierce’owskiego ikonicznego podobiefistwa — w pewien spos6b
koresponduja ze swoim stownym odpowiednikiem. To wlasnie poprzez stowografike —

a zatem: przez intermedium - cialo w tym tomie staje sie bardziej obecne.

Jak pisatl o dwumedialnos$ci W.J.T. Mitchell: ,Dziedziny stowa i obrazu s3 jak dwa panistwa,
w ktérych méwi sie innymi jezykami, ale ktére maja za soba dluga historie obustronnych
migracji, wymiany kulturowej i innych form wspétzycia”°. Dwoisto$¢ wystepuje takze we
wspolpracy Ilse Garnier z Pierre’em. Matzonkowie przez dlugi czas tworzyli tomy kolektyw-
nie, podobnie jak Stefan i Franciszka Themersonowie; z czasem jednak poprzestali na pisaniu
wstep6éw do swoich tomdéw nawzajem. Ich relacja w ogéle naznaczona byta podwoéjnoscia. Po-
mijajac oczywisty aspekt przeplotu pierwiastkéw zeniskiego oraz meskiego, tworzyli oni fran-
cusko-niemieckie matzenstwo w czasach po drugiej wojnie $wiatowej, gdy rodzinne tereny
IIse okupowane byly wlasnie przez Francje. Z pewnosciag wymagato to licznych kompromiséw
spowodowanych réznicami kulturowymi. Sposobem na budowanie pomostéw w twérczosci
Garnierdw stala sie wielojezyczno$é: pojawialy sie tam nie tylko jezyki francuski i niemiecki,
lecz takze miedzy innymi pikardyjski — wymierajacy jezyk matlej ojczyzny Pierre’a. Jednakze
dopiero postugiwanie sie linig stanowi uniwersalng, ponadkulturowa forme komunikacji.

Ten dwoisty rodzaj sztuki, jaka tworzy Ilse Garnier, wynika zatem bezposrednio z jej doswiad-
czeni. Autorka w niezwykle subtelny sposéb przelewa je na papier. Nawet jesli nie przyta-
cza swoich historii, rzeczywiscie zwierza sie odbiorczyniom ze swojego doswiadczenia zycia
w kobiecym ciele. Przede wszystkim jednak odkrywa sie przed nami, odstania swoje zachwyty
i ztosci. Z jednej strony poetke szczerze fascynuja kobiety (impulsem do stworzenia tomu
byly te obserwowane podczas podrézy do Senegalu®?), a takze mozliwosci, jakie ma ich ciato.
Z drugiej strony za$ nosi w sobie ostry sprzeciw wzgledem uprzedmiotawianiu, ujarzmianiu
i stereotypizowaniu kobiet. Wiele fatszywych przekonan, jak trafnie zauwaza Mitchell, opiera
sie na ,milczacym zalozeniu o wyzszosci stéw nad obrazami wizualnymi”. To wtasnie spra-
wia, ze gdy kobiety — w kulturze wizualnej sytuowane dotychczas jako przedmioty meskiego
spojrzenia - zaczynaja méwic glosno, odbierane jest to jako ,transgresywne i oryginalne” od-
stepstwo®?. W Blason du corps féminin Ilse Garnier stusznie stara sie pokaza¢, ze ryso-piszaca
siebie kobieta wcale nie jest ,odstepstwem”, lecz przeciwnie: norma. Odzyskiwanie wlasnego
glosu to jednak nie jednorazowe wydarzenie, lecz ciagly, mozolny proces. ,Kobieta musi sama,

wlasnym wysitkiem, wstapi¢ w tekst — jak w $wiat i w historie”*®. Ta zmiana trwa.

“0Ong, 201.

“Ong, 200.

*'William J. Thomas Mitchell, ,Stowo i obraz”, ttum. Sara Herczynska, Teksty Drugie 1 (2022): 141.
*1Por. Ilse Garnier, ,Commentaires”, w. Blason du corps féminin (Paris: L'Herbe qui tremble, 2010), 74.
52Por. Mitchell, 149.

53Cixous, 147.
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SEOWA KLUCZOWE:

SEKSUALIZACJA TEKSTU

logowizualnosé

ABSTRAKT:

Artykut stanowi analize réznorodnych splotéw ciata i tekstu w tomie Blason du corps féminin
francuskojezycznej poetki spacjalnej [lse Garnier. Przesledzono w nim spoteczne funkgje ciata
ujete w utworach. Nastepnie, zderzajac prace Garnier z teoria Lyndy Nead oraz Marii Poprze-
ckiej, nakreslono potencjal Blason... jako zbioru logowizualnych aktéw kobiecych. Szeroko
omoéwiono takze problematyczno$é wstepu Pierre’a Garniera do tomu zony w kontekscie po-
stulowanego odzyskiwania gatunku na rzecz kobiet oraz seksualizacji tekstu. Na koniec zas,
postugujac sie teoriag Waltera J. Onga, podjeto refleksje, w jakim stopniu przedrukowany zbiér
nadal mozna traktowac¢ jako ryso-pisany i cielesny.
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akt kobiecy

NOTA O AUTORCE:

Karolina Prusiel (ur. 1996) — mgr, doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych
UW. Przygotowuje rozprawe poswiecong watkom autobiograficznym w spacjalnej twérczosci
Ilse Garnier. Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie wokét poezji konkretnej i wizual-

nej, a takze badan nad (neo)awangarda oraz logowizualnoscia. |
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