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Zwrot deskryptywny — ekonarratologia — weird fiction —
wprowadzenie

Poczawszy od wydania dwéch numerdéw ,Forum Poetyki” (jesien i zima 2020), w literaturo-
znawstwie polskim mozna zaobserwowal wzmozone zainteresowanie problematyka opisu
ujmowanego gtéwnie w kontekscie rozpoznan tak zwanego zwrotu deskryptywnego (descrip-
tive turn), zapoczatkowanego w 2009 roku przez Sharon Marcus i Stephena Besta na tamach

!, a rozwijanego i kontynuowanego przez Heather Love’. Dwa

czasopisma ,Representations”
podstawowe zalozenia tego zwrotu dotycza probleméw o r6znej skali. Postuluje sie (1) przy-
wrécenie opisowi uznawanemu za odtwérczy w naukach humanistycznych wagi metody po-
znawczej oraz (2) dokonanie refleksji nad sposobami wykorzystania i funkcjami deskrypcji

w tekstach kultury na podstawie najbardziej aktualnych koncepdji filozoficzno-spotecznych.

! Stephen Best, Sharon Marcus, , Surface Reading: An Introduction”, Representations 1 (2009): 1-21.
2 Heather Love, ,Close but not Deep: Literary Ethics and the Descriptive Turn”, New Literary History 2 (2010): 371-391.
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Niniejszy artykut stanowi rozwiniecie drugiego punktu. Proponuje, by potaczy¢ ze soba narzedzia
narratologiczne z zalozeniami zwrotu deskryptywnego. Uwazam, ze jest to najowocniejsze podej-
$cie do badania deskrypdji literackiej jako podstawowego elementu konstrukcyjnego tekstu, ktére
z jednej strony pozwala unikna¢ niescistosci wynikajacych z wykorzystywania przez badaczy i ba-
daczki zwrotu opisowego metod zwiagzanych z ekokrytycyzmem, filozofia obecnosci, realizmem
spekulatywnym czy nowym materializmem? nieprzeznaczonych w pierwszej kolejnosci do analizy
literatury, a z drugiej — nie zamyka kategorii opisu w sztywnych ramach lingwistyki tekstowej czy
szerzej — strukturalizmu. Przywodzi takze na mysl szereg pytan o mozliwosci i limity deskrypcji
w zakresie — jak pisze o tym Heather Houser — ozywiania zywiotowosci i tajemniczoséci materii,
wydobywania jej ukrytego potencjatu?, a takze ujawniania konsekwengji interakgji ludzi z nie-
-ludZmi, ukazywania krajobrazéw ryzyka oraz dystopijnych wariantéw rzeczywistosci, sposobéw
przejawiania sie hiperobiekt6w® i wreszcie obrazowania wynikéw uwaznych obserwacji srodowi-
ska®. W optyce zwrotu deskryptywnego opis jest uprzywilejowanym elementem tekstu, w ktérym
moga uobecnic sie byty dotad pozostajace w ,,antropocieniu”. Deskrypcja tkwi w uscisku ze $wia-
tem (rzeczywistym i fikcyjnym). Prototypowy opis, w przeciwienistwie do opowiadania, ktére do-
tyczy przede wszystkim umotywowanych i znaczacych zmian sytuacji, wskazuje, ze cos po prostu
jest i ma jakis$ wyglad®. Ta cecha daje asumpt do rozwazenia jego potencjatu w kontekscie studiéw

$wiatotwdrczych oraz ontologicznego zwrotu we wspélczesnej filozofii.

W zwiazku z tak okreslong orientacja badan nad tekstowymi egzemplifikacjami deskrypcji

warto rozwazy¢ projekt ekonarratologii Erin James.

Ekonarratologia obejmuje kluczowe zagadnienia kazdego ze swoich macierzystych dyskurséw —
utrzymuje zainteresowanie badaniem relacji miedzy literatura a srodowiskiem fizycznym, ale robi
to z wrazliwoscia na literackie struktury i urzadzenia, ktérych uzywamy do komunikowania sobie

nawzajem reprezentacji srodowiska fizycznego za posrednictwem narracji®.

W najbardziej aktualnych reinterpretacjach dyscypliny zebranych w Environment and Narrati-
ve. New Directions in Econarratology ciekawa propozycje przedstawit John Hegglund?®, odwotu-
jac sie do obecnie czesto omawianej twérczosci Josepha VanderMeera. Badacz twierdzi, ze fun-
damentalne rozréznienie stosowane przez narratologéw nienaturalnych'’ na naturalny $wiat

3 W literaturoznawstwie polskim w kontekscie zwrotu deskryptywnego powstaja prace po§wiecone
gltéwnie relacjom filozofii obecnosci i zwrotu ku rzeczom z opisem. Zob. m.in. Tomasz Mizerkiewicz,
»«Usprawiedliwianie opisu»” w twérczosci Zygmunta Haupta”, Forum Poetyki 31 (2023): 24-37.

* Heather Houser, , Shimmering Description and Descriptive Criticisms”, New Literary History 1 (2020): 13-15.

*> Timothy Morton, ,Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World” (Minneapolis, London:
University of Minnesota Press, 2013).

6 Zob. Anna Tsing, ,More-than-Human Sociality: A Call for Critical Description”, w: Anthropology and Nature,
red. Kristen Hastrup (New York, London: Routledge 2014), 27-42.

" Andrzej Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po koricu $wiata (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2021).

8 Werner Wolf, ,Description as a Transmedial Mode of Representation”, w: Description in Literature and Other
Media, red. Werner Wolf, Walter Bernhart (Amsterdam, New York: Brill, 2007), 33.

9 Erin James, The Storyworld Accord: Econarratology and Postcolonial Narratives (Lincoln, London: University of
Nebraska Press 2015), 23.

John Hegglund, ,Unnatural Narratology and Weird Realism in Jeff VanderMeer’s Annihilation”, w:
Environment and Narrative. New Directions in Econarratology, red. Erin James, Eric Morel (Columbus: Ohio
State University Press, 2020), 27-44.

"Ma tu na myséli studia Jana Albera, Stefana Iversena i Henrika Skov Nielsena.
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i nienaturalny tekst w istocie nie bierze pod uwage dziwnych materialnosci naszej epoki. ,Na-
turalny $wiat” jako plaszczyzna odniesienia zmienit sie nie do poznania: wypelniaja go przed-
mioty, ktére nie sa juz ani sztuczne, ani naturalne (wyspa plastiku na Oceanie Spokojnym,
smog etc.); hiperobiekty rozszczelniaja podmioty, wdzieraja sie do naszych cial: rzeczywistosc
staje sie coraz mniej stabilna — w tych warunkach nalezy przemysle¢, czym jest narracyjna
mimesis lub antymimesis. Autor proponuje zatem, by wiekszy niz dotychczas nacisk potozy¢ na
analize tekstéw utrudniajacych skonceptualizowanie bazowego rozréznienia na ,$wiat realny”
i, $wiat niemozliwy”, ktére — badz to na poziomie dyskursywnym, badz fabularnym - zacieraja
réwniez granice miedzy podmiotem a §rodowiskiem.

W swoim artykule Hegglund nie problematyzuje jednak zagadnienia deskrypcji, mimo ze przewazajaca
liczba cytowanych fragmentéw Unicestwienia VanderMeera to wlasnie opisy. Nieche¢ do poglebione;j
analizy tych elementéw tekstu jest poklosiem diugiej tradycji taczenia passuséw deskryptywnych z na-
ture writing i szerzej — z tradycja powiesci realistycznej, gdzie w obu przypadkach jej funkcje sprowadza-
no do utrwalania efektu realnosci, zdolnosci do reprezentowania $rodowiska, przedmiotéw. Zgodnie
z ta logika wydawaloby, ze opis w gatunku weird fiction, w ktérym podkredla sie proteuszowy charak-
ter rzeczywistosci niepoddajacej sie jakimkolwiek prébom jej przedstawienia lub zmierzenia, bedzie
niepozadany. Tymczasem jest raczej na odwrét. Ksigzki VanderMeera czy Chiny Miéville’a sa wysoce
deskryptywne'?. Nie dziwi to, jedliby sie zgodzi¢ z Grahamem Harmanem, ze inherentnie dziwna rze-
czywisto$¢ potrzebuje dziwnego realizmu; a skoro tak — nalezy doda¢ — potrzebuje réwniez opiséw,
ale zwlaszcza aluzyjnych, niebezposrednich®, to znaczy takich, ktére podkreslaja swa asympto-
tyczno$¢ iposiadajawymiar spekulatywny: sugeruja istnienie innych wymiaréw przed-
miotéw, mogacych wyloni¢ sie spod akcydenséw opalizujacych na ich powierzchniach. Deskrypde
moga to osiggnac miedzy innymi poprzez (1) roztaczanie iluzji, ktéra polegana konfrontacji
przedmiotu zmystowego z jego wlasnosciami zmystowymi', co pozwala odrze¢ z nawyku doswiadcze-
nie patrzenia; (2) podwazenie mozliwosci poznawczych deskryptora®® oraz (3) budowanie atmosfery
(stimmung) — raz grozy, bedacej pochodna leku przed nieznanym: wycofanym przedmiotem rzeczywi-
stym; raz tajemniczosci, zawierajacej pierwiastek fascynacji wigzacy sie z p o wab e m ' obiektéw,
kiedy — na mocy aluzji — zdaja sie one ujawnia¢ ztowieszcza otchtan wlasnej rzeczywistosdi.

Zgadzam sie réwniez z Joanna Bednarek, ze z ,wyzwaniem antropocenu najlepiej radza sobie te

teksty, ktére go na pozdr nie dotycza™’, ktére dziataja wlasnie poprzez aluzje, metafory, postmo-

2Stephanie Swainston twierdzi, ze w The New Weird , szczegdly jasnieja jak klejnoty, s halucynogenne, starannie
opisane [...]. Kazda scena jest wypelniona barokowymi szczegétami”. Cyt. za: Jeffrey Andrew Weinstock,
»The New Weird”, w: New Directions in Popular Fiction. Genre, Distribution, Reproduction, red. Ken Gelder
(Parkville: Palgrave Macmillan 2016), 184.

12 Istnieja sposoby na to, by méwi¢ o rzeczach bez méwienia o nich bezposrednio. I tego wlagnie wymaga
autentyczny realizm”. Graham Harman, Krzysztof Hoffmann, Andrzej Marzec, ,Ontologia zajmuje sie tym, co
istotne, nie tym, co pilne”, ttum. Krzysztof Hoffmann, Czas Kultury 1 (2023): 22.

*Graham Harman, Traktat o przedmiotach, thum. Marcin Rychter (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
2013), 146-147.

>Ten aspekt Harman podkresla w opisach Lovecrafta. Narrator nie jest do korica pewny tego, co widzi; bardziej ,wydaje
mu sie”, ,.kojarzy mu sie”; podkresla, ze rzeczywisto$c¢ tego, co sobie wyobraza, jest niepewna, jej opis jest niedostowny.
Graham Harman, Weird realism: Lovecraft and Philosophy (Winchester, Washington: Zero Books, 2012), 33-34.

16 Powab to szczegélne, pojawiajace sie od czasu do czasu do$wiadczenie, w ktérym intymna wiez miedzy
jednoscia danej rzeczy a mnogoscia jej konkretnych cech w jakis sposéb sie rozpada”. Harman, Traktat
o przedmiotach, 148.

"Joanna Bednarek, ,Oduczanie sie czlowieczenstwa: fantastyka i antropocen”, Teksty Drugie 1 (2020): 124.
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dernistyczne gry. W ten sposéb funkcjonuje weird fiction. A zatem przy uzyciu narzedzi ekonar-
ratologicznych i narratologii nienaturalnej okresle, jaka role moga w niej odgrywac ontologiczne
metalepsy, oraz zwréce uwage na deskryptywny aspekt tej literatury, a w szczeg6lnoéci zastano-

wie sie nad mechanizmami konstruowania iluzji i budowa sktadniowa nieprototypowych opiséw.

Przeprowadze inspirowana zwrotem deskryptywnym analize tych kwestii w Drugiej jesieni® —
debiucie ksiazkowym niedocenionego polskiego pisarza science fiction z lat 70.-80. - Wiktora
Zwikiewicza. Twérczos¢ tego autora wytrzymuje wszelkie poréwnania z najbardziej wplywo-
wymi wspétczesnymi dzietami weird fiction. Swiadczy o tym niepospolita wyobraznia Zwikie-
wicza wzbogacona wiedza z zakresu geologii, botaniki i éwczesnych interpretacji ewolucji;
spektakularne, malarskie i naszpikowane iluzjami opisy peine osobliwych, surrealistycznych
poréwnan; pastiszowy, eksperymentatorski, by nie powiedzie¢ awangardowy wymiar tekstow;
glebia referencji historycznych, religijnych, literackich i naukowych; ekscentryczny, niekiedy
przerafinowany styl — przestarzaly lub nawet martwy od narodzin, odkrywczy, mimo ze wpi-
suje sie w przebrzmiala juz mtodopolska estetyke, tylez grafomanski, co wyrazisty i odwazny,
bo dryfuje na niespokojnych wodach jezyka; i wreszcie przenikliwos¢, a nawet profetycznos¢
jego prozy, ktéra dzieki apokaliptycznemu nastawieniu, podkopywaniu antropocentryzmu,
uwzglednianiu aktywnego dzialania takich bytéw, jak planety czy biosfery — staje sie napraw-
de aktualna dopiero dzis, w dobie globalnego ocieplenia, kiedy $wiat tak bardzo spotworniat.

Twérczos¢ te retroaktywnie klasyfikuje jako weird fiction: stanowi ona eklektyczna kombinacje
réznych stylistyk i gatunkéw, wywraca konwencjonalne oczekiwania dotyczace przebiegu fabuly,
fizycznej natury $wiata narracji, sugeruje istnienie dziwnych wymiaréw materii, ktére nie udo-
stepniaja sie zmystom, w tym sensie rzuca wyzwanie ludzkim sposobom konceptualizowania
rzeczywistosci, a nade wszystko jest proza niepewnosci ontologicznej i epistemologicznej: ,,odpo-
wiedzZ na pytanie «co sie stalo?» jest absolutng anatema dla weird fiction™. I ostatni, ale nie mniej
wazny punkt — zrédta Zwikiewiczowych inspiracji to gléwnie ksiazki Brunona Schulza i Stefana
Grabinskiego®, ktérych Joseph i Ann VanderMeerowie w The Weird: A Compendium of Strange and
Dark Stories” uznaja za reprezentatywnych przedstawicieli kanonu gatunku. Zywie zatem ogrom-

na nadzieje, ze nadszed! dobry czas na to, by ponownie odkry¢ pisarstwo ,bydgoskiej legendy s-f”.

Kompozycja i poziomy diegetyczne Drugiej jesieni

Druga jesieri jest utworem sylwicznym posiadajacym bardzo zlozone, czesto nielogiczne re-

lacje miedzy poziomami diegetycznymi oraz reprezentowanymi (sub)$wiatami: komplikacje

18Wiktor Zwikiewicz, Druga jesient (Poznari: Wydawnictwo Poznanskie, 1982), dalej w tekscie cytowane jako DJ
z podaniem numeru strony. Zwracam uwage, ze powie$¢ napisana zostala w 1978 r., data wydania nie jest tu
wigzaca. Tytul to bezposrednie odwotanie do opowiadania Brunona Schulza.

YFragment wywiadq VanderMeera z Caitlin R. Kiernan, Interview: Caitlin R. Kiernan on Weird Fiction. ,Deep
time is critical...”. Zrédto: https://weirdfictionreview.com/2012/03/interview-caitlin-r-kiernan-on-weird-
fiction/, dostep 1.09.2023.

2Wiktor Zwikiewicz, Marek Zelkowski, Pyt na ksiezycu. Zrédto: https://polter.pl/Pogawedki-z-Wiktorem-
4-c23452, dostep 1.09.2023.

ZKanon Old Weird zostaje ustalony retrospektywnie. The Weird: A Compendium of Strange and Dark Stories,
red. Ann VanderMeer, Jeff VanderMeer (New York: Tor Books 2012).

11
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wprowadzaja zwlaszcza ontologiczne metalepsy?, ktére powoduja, ze $wiat narracji jako ca-
tos¢ nie jest funkcjonalny ani fizycznie mozliwy i nabiera charakteru heterarchicznego®: nie

obowiazuje w nim lub jest zaburzona hierarchia miedzy reprezentowanym a reprezentujacym.

Powies¢ sktada sie ze zbioru opowiadan przeplecionych wycinkami z gazet (fragmenty ar-
tykultéw, wywiadéw, depeszy) oraz stenogramami rozméw miedzy radiostacja ,New Wave”
a GT5X. Nicia tematyczna jest motyw transmutacji $wiata: z gazet dowiadujemy sie o powsta-
waniu wielu anomalii botanicznych, z transkrypcji rozméw — o istnieniu jakiego$ miedzyna-
rodowego spisku, krétkie formy narracyjne zas obrazuja przemiane biosfery na przykltadzie
loséw konkretnych bohateréw. Te elementy kompozycji stanowia trzon Drugiej jesieni. Poza
nimi wyrézniaja sie dwa prologi: Genesis I (przedstawiajacy postaé wizjonera i naukowca Davi-
da Sweetlicza obecnego takze w rozdziale 11 wrzesnia — zmierzch) oraz Genesis II (rodzaj para-
boli dotyczacej poczatkéw rzekomej inwazji), a takze — wyodrebniony sposréd reszty rozdzia-
t6w zatytutowanych datami metadiegetyczny 22 wrzesnia — drugie dno, w ktérym ujawnia sie
siedzacy w bunkrze Autor? Drugiej jesieni, zajmujacy sie stenografowaniem podstuchanych
rozmoéw radiowych oraz zbieraniem co dziwniejszych wycinkéw ze $wiatowych czasopism. Po-
wie$¢ koniczy Apokalipsis — ostatnia cze$¢ opowiadajaca o przemianie Ziemi, ktéra jest poprze-
dzona tak dalece ztozonym i zaplatanym scenariuszem, ze jej pelna identyfikacja wydaje sie

niemozliwa. Podstawowy podzial pozioméw diegetycznych przedstawialby sie nastepujaco®:

poziom paraboliczny
poziom metadiegetyczny ( Wycinki z gazet i logi radiostacji )

( 22 wrzesnia - drugie dno ) ------- Apokalipsis

poziom diegetyczny ( is I ’ < D T iaty ) Inwazja V. Czandy

Schemat I (zr6dlo: opracowanie wtasne)

22, Ontologiczne metalepsy dotycza dezorientujacych naruszen granic, ktérych przekroczenie jest fizycznie lub
logicznie niemozliwe, a zatem w gruncie rzeczy — nienaturalne”. Moga to by¢ granice ujete np. w kategoriach
pozioméw narracyjnych lub $wiatéw mozliwych. Alice Bell, Jan Alber, ,Ontological Metalepsis and Unnatural
Narratology”, Journal of Narrative Theory 2 (2012): 167.

2Pojecie heterarchii do opisu metaleps Brian McHale zapozycza od Douglasa Hofstadtera. Brian McHale, Powies¢

ostmodernistyczna, ttum. Maciej Ptaza (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2012), 171-
P y ] b4 Y g g
173.

*Nalezy odrézni¢ poziom metadiegetyczny, na ktérym znajduje sig Autor, od poziomu czytelnika, ktory czyta
ksiazke autora — Zwikiewicza. Pomiedzy tymi postaciami nie ma pelnej tozsamosci, stad réznica diakrytyczna.

2Schemat nie prezentuje obiektywnego uktadu, tylko interpretacje. Wycinki z gazet i logi radiostacji mozna
réwnie dobrze uznac za elementy nalezace do poziomu diegetycznego, podobnie jest z Apokalipsis.
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W lekturze Drugiej jesieni stajemy jednak przed dylematem. Skoro zbiér urywkéw z dzien-
nikéw stanowi tylko subiektywny (zmanipulowany) wybdr z ogromnej puli $wiatowej prasy,
ktéra przeciez ,goni za sensacja za wszelka cene” (DJ 34), a domniemane promieniowanie,
o jakim wspomina prof. Borys Kukarin w ,, The Guardian”, ktdre, jak sie przedwczesnie sadzi,
sposiada pewne wlasciwosci zdolne rekonstruowa¢ wewnetrzng strukture materii...” (DJ 38),
moze by¢ réwnie dobrze fenomenem stalym ,dla calego Wszechswiata, jest jedna z jego kon-
stant, podobnie jak zjawisko czasu, przestrzeni, grawitacji etc.” (DJ 38), to nalezy zapytad,
czy transformacja $wiata (druga jesien) przebiega takze w $wiecie Autora zbierajacego wycinki
prasowe, czy tylko w matych nowelach (datowane rozdzialy), ktére tworzy.

,Jesien nie umiera nigdy”
Czym jednak jest druga jesien?

Jest to eksplozja stonecznego zaru, kwintesencja wszystkich protuberangji, jakie zielen lisci tak
pracowicie przeistaczata w makroenergetyczne ciagi molekul - od rozwiniecia paka, aby u schytku

istnienia nagromadzony ogiert wyzwoli¢ ze stonecznej baterii (DJ 13-14).

Zwyczajny jesienny li$¢, barwiac sie czerwienia i ztotem, znamionuje wyczerpanie, a kiedy po-
wleka sie brazem — butwienie i schyltek. Lecz liicie tej niezwyklej, pigtej pory roku rzadza sie
innymi prawami. To baterie stoneczne, biochemiczne akumulatory, ktére wyrzucaja energie
jak storice w rozlicznych protuberancjach. Stad jesien jest funkcja przemi-
jania przedmiotu, druga jesien - jego ewolucja.Wydobywa ukryte
dotad cechy materii organicznej, przeobraza nie tylko istoty zywe, ale takze rzeczy zbudowa-
ne ze zwigzkéw weglowych. I tak - z cicha pek — drewniane stoty zaczynaja wypuszczaé $wieze
pedy z uspionych paczkoéw, ksigzki — zakwitaja.

Tajemnicze promieniowanie, napotykajac Ziemie, sprawia, ze nowotworzeje skéra planety. Bio-
sfera — jako interobiektywny i sympojetyczny system — zamienia sie w potworniaka. Te me-
tamorfoze powoduje oddzialywanie hiperobiektu — na ogét wycofanego, niewidocznego bytu.
Dzialaonjak katalizator relacyjnos$ci:ujawnia metaforyczne siatki* (the meshes)

niecodziennych powigzan rzeczy i niweluje rozréznienie na to, co podmiotowe i przedmiotowe.

Szczury-olbrzymy. Zajete pilnym oddzielaniem ziarna od plew nie dostrzegaja nawet, jak z nie-
materialnej glebi jesiert nawiewa nici srebrnych petli, cienkich - az przenikajacych, wiazacych na

nowo, odmiennie [...] (DJ 15).

W parabolicznym Genesis II, z ktérego pochodzi ten cytat, poczatek przeistaczania sie planety
to moment przybycia na ,wyspe” (Ziemie) - do ,dziwnego laboratorium” (DJ 14) - pierwszego
»dziwnego nieznajomego”?’ (strange stranger) — martwego pajaka wraz ze strzepami jego sieci
- babim latem, ktére funkcjonuje jak Lovecraftowskie macki i metafora relacyjnosci: procesu

2%Morton, 83.
?’Morton, 128-130.
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wigzania na nowo. Druga jesiefi to wiec spekulatywna SF o symchtonicznej?® apokalipsie -

emergentnym objawieniu nowej materii.

Poziom meta metalepsy

Apokalipsa drugiej jesieni wydarza sie bezsprzecznie we wszystkich zamieszczonych w ksiazce
opowiadaniach opatrzonych data, oprécz rozdziatu 22 wrzesnia - drugie dno, ktéry wprowadza
bardzo powazne komplikacje podkupujace ontologie $wiata/éw narracji. Wypowiada sie w nim,
wspominany w Genesis II, przebywajacy od siedmiu dni w bunkrze ,poeta s-f”, a jednoczesénie
Autor niedokoriczonej jeszcze Drugiej jesieni, ktéry — nie ujawniajac sie wprost jako Wiktor Zwi-
kiewicz — po wygtoszeniu dtugiego monologu o stanie i perspektywach wspétczesnego science fic-
tion, w poszukiwaniu inspiracji dla zakoniczenia utworu, decyduje sie otworzy¢ brazowa koperte
ze $wiezym numerem austriackiego periodyku krytycznego ,Quarber Merkur”, gdzie znajduje
artykut recenzencki redaktora naczelnego gazety — stynnego Franza Rosensteinera, poswiecony
niedawno wydanej ksiazce Inwazja piéra V. Czandy (pseudonim), opisujacej atak lub raczej —
sprzeprowadzke” pasozytniczej rasy Earl z gwiazdozbioru Pséw Goriczych na Ziemie. Z recenzji
Rosensteinera, ktéry wyimkowo streszcza te pozycje, mozna sie dowiedzie¢, ze infiltracja odby-
wa sie poprzez niszczycielskie napromieniowanie ziemskiej biosfery, ktére ma na celu odtworze-
nie warunkéw $rodowiskowych panujacych na rodzinnej planecie obcych. Earlowie przynosza
wiec ze sobg nowe, jesienne prawo przyrody: cokolwiek w siebie wchlong letnia pora, ,w sobie
spalaja, az do granic ostatecznej entropii. Po nich zostaje tylko chiéd i mrok, wiecznie martwa
zima” (DJ 160). Autor artykutu jednoznacznie stwierdza, ze Inwazja to licha ksiazka, z namasz-
czeniem celebrujaca ziemska apokalipse. Czandzie wytyka ,,watpliwa erudycje i skrajny infanty-
lizm [...] w zagadnieniach wspdlczesnej fizyki i biologii” (DJ 160), kwituje jednak, ze publikacja
znakomicie wstrzelila sie w czas, proponuje ,ledwie wyobraznia zabarwiony obraz rzeczywisto-
$ci” (DJ 161). Dalszy ciag recenzji Rosensteinera:

Prosze spojrzec za okno. Nie mineto jeszcze lato stulecia, stoneczna jesien zabarwia lasy i parki
odcieniem dawno nie spotykanej czerwieni. To w rzeczy samej jakby zapowiedz innego, bajecz-
nego $wiata, proroctwo raz na tysiac lat trafiajacej sie najwspanialszej piatej pory roku. Sezon
kanikuly przyniést kilkanascie sensacyjnych doniesienn prasowych [...]; wybitny naukowiec ma
nieostrozno$¢ przedstawi¢ do publicznej wiadomosci wyniki radiowego nastuchu kosmicznej
przestrzeni i — wystarczylo. Pech w tym, ze inwencji V. Czandy daleko do blyskotliwego talentu
Orsona Wellesa, ktérego stuchowisko radiowe, oparte na ,Wojnie $wiatéw” Herberta G. Wellsa,
wstrzasneto kiedy$ opinia publiczng Stanéw Zjednoczonych. A poza tym, przyznajmy sie szcze-
rze, trudno dzisiaj wywola¢ panike w kregu zagorzatych wielbicieli science fiction, dawno oby-

tych z mitomania kosmicznych inwazji.

%Mackowato$é jest dla Donny Haraway symchtoniczna — wigze sie ze ztowieszczymi splotami twérczych
rekurencji zycia i umierania. Termin chthulucen ma swoje zr6dto wlasnie w nazwie pajaka Pimoa cthulu.
Donna Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene (Durham: Duke University Press,
2016), 30-33.
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Druga jesierr mogltaby zakoticzy¢ sie ta klamra-metalepsa, ktéra stanowi pomost miedzy dwo-
ma ontologicznie odmiennymi $wiatami. Powies¢ komplikuje sie jednak jeszcze bardziej ze
wzgledu na obecnos¢ ostatniego rozdziatu — Apokalipsis.

Otwiera go kartka, pusta na rewersie, na awersie za$ z rozrzuconymi jedenastoma literami,
sktadajacymi sie na tytul. Z kolejnych stron wynika, ze siedzacy w bunkrze pisarz, ktéry miat
wlasnie koniczyé powieséé, obudzit sie nagle przy swoim zakwitajacym biurku w ciele Earla,
w $wiecie z powie$ci Czandy, ktéra — dopiero wéwczas — okazuje sie niezrozumianym arcydzie-
tem, samospelniajaca sie przepowiednia, wyrocznia (DJ 152), stowem — Apokalipsis — obja-

wieniem.
Jednakze ostatni rozdzial otwieraja te stowa:

Earl przekroczyt grude tachmanéw zwalonych na ziemie i stanal przed $ciana — wobec jego ciata
lustrzana.

— Taki wiec jestem — powiedzial (DJ III, 165).

Sa przytoczeniem zakonczenia cytowanego przez Rosensteinera fragmentu Inwazji Czan-
dy, ktérym redaktor otworzyl swoja recenzje. Odrebna paginacja Apokalipsis (cyfry rzym-
skie) oraz nowe nazewnictwo, ktére nie pojawia sie na pozostatych kartach Drugiej jesient,
sugeruje, ze jest to raczej rozdziat z Inwazji zamieszczony w ,Quarber Merkur” pod teks-
tem austriackiego krytyka, nie za$ szczesliwie wymyslony finat powiesci , poety s-f” ani
tym bardziej dowdd na profetycznos¢ dzieta Czandy. Taka interpretacja pozwala utrzymacé
teze o tym, ze $wiat jednak nie podlega znaczacej transformacji, oraz ttumaczy estetycznie
watpliwy styl tej czesci.

Kolejna interpretacja jest prawdopodobnie jeszcze ciekawsza. Apokalipsis mozna mimo
wszystko potraktowac jako objawione Autorowizakonczenie Drugiej jesieni, w ktérym
zdecydowal sie wprowadzi¢ transfikcjonalne watki (z Inwazji), umiesci¢ sie w obcej fikeji
i przewrotnie oznajmi¢, ze wcale nie dokoniczyt powiesci. Swiadczytby o tym — paradoksalnie
- cytowany wczesniej fragment. W ,,Quarber Merkur” byt bowiem o jedno zdanie dtuzszy. To
zdanie w Apokalipsis zostalo wyciete. Ponadto Rosensteiner przywotywal w innym miejscu
wyimek o Indiance-Malichne, ktéra ,naga i rozwarta swym czerwonym wnetrzem — miedzy
resztkami bialych $cian rozwarta do nieba, czeka dopetnienia” (DJ 159), ktéry jest przeciez
passusem z Drugiej jesieni! Czyzby wiec V. Czanda byl pseudonimem Autora - ,poety s-f”?
Czym w takim razie bylaby Inwazja? Opublikowana robocza wersja? Mozliwe jest inne roz-
wiagzanie. Autor niedokorniczonej ksigzki wspomina, ze jego zajeciem pisarskim jest w isto-
cie synteza iluzorycznych $wiatéw?®. Podobnie jak to bylo z Apokalipsis, Inwazja mogta by¢
zrédtem inspiracji dla catej Drugiej jesieni przy nadawaniu jej ostatniego szlifu; ,poeta s-f”
okazalby sie raczej ,skryba s-f”, przepisywaczem gazet i skryptorem rozméw radiowych,
pismakiem co najwyzej zdolnym do pastiszu.

2 Dlaczego ja sam siedze przy tym biurku i na uzytek wlasny dokonuje syntezy iluzorycznych §wiatéw”
(DJ 146).
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Dotychczasowa analiza prowadzona byta z poziomu powiesciowej fikcji, inne rozwigzania
dotyczace tozsamosci V. Czandy oraz ksztaltu Inwazji zasugerowane sg w paratekstualnych
wypowiedziach Zwikiewicza na temat kulis powstawania jego debiutu. W wywiadzie udzie-
lonym Markowi Zelkowskiemu®® opowiada o tym, jak w drodze do redakcji Czytelnika zgubit
pierwsza wersje Drugiej jesieni, ktéra w jego ocenie byta nieporéwnywalnie gorsza od finalnej
powiesci. Dopiero dzieki temu niefortunnemu przypadkowi napisane na nowo dzieto mogto
uzyskac¢ eksperymentalng forme zainspirowana Grg w klasy Julio Cortazara. Czyz V. Czanda
to nie W. Zwikiewicz, a Inwazja, ktéra skrytykowal powiesciowy Rosensteiner, to nie pierwsza
wersja Drugiej jesieni? To byloby péjscie o krok dalej od Stanistawa Lema: napisanie recenzji

ze zgubionej powiesci i zamieszczenie jej w ksigzce napisanej na nowo.

Ogoélnie rzecz biorac, metaleptyczny charakter Drugiej jesieni trudno jest uja¢, sledzac prze-
skoki miedzy poziomami diegetycznymi — jest ich zbyt wiele (zob. schemat®!).
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Schemat II (2rédlo: opracowanie wlasne)

Wydaje sie nawet, ze powie$¢ tak dalece skomplikowana pod tym wzgledem kwestionuje
sam proces apriorycznego wyznaczania kondygnacji opowiadania, co z kolei podwaza sen-
sowno$¢ stosowania do opisu struktury jej narracji rozmaitych typologii opisujacych ,ruchy
metaleptyczne”?. Znajdziemy tu zaréwno tak zwane pionowe metalepsy (wertykalne przej-
$cie miedzy metadiegeza a diegeza i na odwrét) i poziome (horyzontalna transmigracja miedzy
dwiema $wiatopowiesciami: Inwazjq Czandy i Drugq jesieniq), krzyzujace sie intra- i esktradie-
getyczne niemozliwe logicznie przejscia miedzy poziomami opowiadania, ktére w swych pa-

30Zwikiewicz, Zelkowski.
31Schemat uwzglednia tylko wybrane skoki metaleptyczne w Drugiej jesieni.

32John Pier, ,Metalepsis”, w: The Living Handbook of Narratology. Zrédto: https://www-archiv.fdm.uni-hamburg.
de/lhn/node/51.html#Wagner, dostep 1.09.2023.


https://www-archiv.fdm.uni-hamburg.de/lhn/node/51.html#Wagner
https://www-archiv.fdm.uni-hamburg.de/lhn/node/51.html#Wagner
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radoksalnych potaczeniach tworza istny wezet gordyjski. Najlepiej uja¢ ten problem zgodnie
z propozycja narratologdw nienaturalnych Alice Bell i Jana Albera — w kategoriach $wiatéw
mozliwych®. To rozwigzanie sprowadza sie do wyznaczenia w obrebie fikcji trzech $wiatéw

o odrebnych warunkach ontologicznych (w szczegé6lnosci: klimatycznych). Podziat obejmuje:
a) Swiat, w ktérym nie panuje druga jesien.
b) Swiat opanowany przez druga jesien, gdzie jest ona symptomem inwazji Earlow.

¢) Swiat opanowany przez druga jesieri, w ktérym jest ona anomalia klimatyczna o nieznanej

proweniencji.

Takie spojrzenie, nie skupiajac sie na losach konkretnych bohateréw, pozwala uchwyci¢ po-
wieé¢ Zwikiewicza jako maszyne narracyjna produkujaca rézne opowiesci w obre-
bie trzech zmiennych: druga jesien (jest/nie ma), jesli jest, to (wystepuje/nie wystepuje inwa-

zja) oraz budujaca liczne niemozliwe petle miedzy nimi.

Nasuwa sie wiec pytanie o funkcje ontologicznych metaleps w kontekscie ekonarratologii.
Jedna z gtéwnych jest pobudzenie czytelnika, ktéry ma tendencje do utozsamiania poziomu
metadiegetycznego z wlasng rzeczywistoscia. Burzenie czwartej $ciany otwiera pole do rozwa-
zan o sprawczoéci, performatywnosci narracji metaleptycznych, co wydaje sie wazne w kon-
tekscie aktywizmu klimatycznego. Drastyczno$¢ opisywanej przemiany dzieki metalepsom
zdaje sie przekracza¢ granice literackiego swiata fantazji. Wzorem Rosensteinera, czytelnik
moze wyjrze¢ przez okno we wlasnym pokoju, by zastanowic sie, czy kolejne ekstremalnie
upalne lato, ktérego doswiadcza, nie przypomina czasem czego$ na ksztatt protuberancji dru-

giej jesieni.

Metalepsy komplikuja réwniez rozgraniczenie na mikro- i makronarracje lub inaczej narracje
lokalne (tutaj: historie z datowanych rozdziatéw) i wielkie narracje (antropocen, kapitatocen;
tutaj na poziomie parabolicznym lub metadiegetycznym - apokalipsa, inwazja). Pokazuja,
w jak glteboko paradoksalny sposéb wzajemnie sie zapetlaja i warunkuja.

Metalepsy uswiadamiaja takze, ze wtasciwie nie ma zadnego poziomu meta-. Nie ma zadnego
zewnetrza wobec hiperobiektéw — te lepia sie do ciala, do oczu. Kiedy piszemy i czytamy, jeste-
$my w nie uwiktani, dlatego nie istnieje zadna pozycja, z ktérej ,holistycznie” mozna spojrzeé
na $rodowisko, planete czy globalne ocieplenie: pozostaje wiec tylko wymiar intra-. W Drugiej
jesieni zamkniety w bunkrze Autor, ktéry nie ma pojecia o tym, co sie dzieje na $wiecie, oka-
zuje sie w tym samym stopniu wystawiony na oddzialywanie dziwnego promieniowania, co
wymyslone obiekty, ktére tworzy. Druga jesienn wyrywa sie z okowéw fikcyjnego zawieszenia
- pochtaniajac i wcielajac w siebie wszystko — uniewaznia nawet réznice diakrytyczna, pozera

Drugq jesierr oraz jej Autora. Z Apokalipsis:

%Badacze, inaczej niz Marie-Laure Ryan, ktéra omawiajac metalepse, takze korzysta z teorii §wiatéw mozliwych,
podkreslaja, ze ta raczej separuje odrebne ontologiczne domeny, niz je miesza. Bell, Alber, 173.
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Ztuszczajace sie warstwy papierowego naskérka obnazaja zawarto$¢ coraz glebszych poktadéw,
rozdzialy obumarlych znaczen, dalsze strony upstrzone czarnym ziarnem. [...] Kopnat ocalaly stos
ksigzek na podtodze. Rozsypaly sie z suchym szelestem. Jezyki zywego ognia zwawiej zatanczyty
ptomykami li$ci na upstrzonych literami stronach. Paki ukwialéw tapczywie pozeraly stowa, zda-

nia, rozdzialy cale, jakby ich tres¢ wreszcie stawata sie ciatem (DJ IV, 166; XV, 177).

Dzielo wije sie w rekach czytelnika zdaniami o powykrecanej sktadni, ozywiony papier roz-
rzuca litery Apokalipsis, ktére teraz juz nie wiadomo, czy sa po prostu zapisane drzaca reka,
czy rozsiane przez druga jesienr. Zakwitanie zdan, rozdzialéw - to nie tylko nastawanie
odpowiedniosci miedzy stowem a rzecza, miedzy opisem roslinnego rozrostu a aktualnym
zawigzywaniem sie zycia, to takze sugestia dotyczaca sylwicznej postaci ksiazki, ktéra jest
by¢ moze jakim$ samoistnym kiaczowatym zespoleniem tekstéw rozrzuconych na biurku
Autora: zupelnie jakby pseudopodia wyrosty z Inwazji V. Czandy, recenzji Rosensteinera
i pochwycily wycinki z gazet, logi radiostacji wraz z Genesis I i II — taczac sie w heterogenicz-
na calosé Drugiej jesieni.

/nak rozy — deskrypcije i iluzje (poziom dyskursywny)

W weird fiction Zwikiewicza — gléwnie w zdynamizowanych, nieprototypowych partiach
opisowych — otwiera sie szczelina miedzy przedmiotami a ich wlasnosciami, o jakiej pisat
Harman, komentujac twérczos¢ H.P. Lovecrafta. Jednak tutaj staje sie ona prawdziwa prze-
pascia, ktéra jak w Przybosiowej katedrze zostaje wyniesiona w gére, staje sie dachem za-
wieszonym nad $wiatem i tekstem.Na poziomie dyskursywnym? tenefekt osig-
gany jest przez rozwarstwienie opisywanych przedmiotéw w rekurencji zmetaforyzowanych
poréwnan, ktére czasem tworza opisowe iluzje, mise en abyme, a niekiedy catkowicie rozspa-
jaja spojnoséc¢ wizerunku rzeczy, sugerujac wystepowanie sprzecznych jakoéci lub nasycajac
obraz tak wieloma warto$ciami, Ze staje sie on nierozpoznawalny. Uwidacznia sie on takze
na poziomie stylistycznym - zwlaszcza w aspekcie sktadniowym wielokrotnie

ztozonych zdan deskryptywnych.

Rozdziat 31 sierpnia — znak rézy jest skondensowana probka poetyki Zwikiewicza. Utrzymany
w stylistyce powiesci mtodopolskiej, opowiada o rajskim ogrodzie dony Estery, ktéry wyrést
zaledwie w ciggu tygodnia z jalowego, gliniastego klepiska posypanego okruchami kukury-
dzianego placka.

Patrzyl dziwnie jasnym wzrokiem.

Blam brokatu pecznial w szczelinie miedzy murami, dojrzewal bukietem pulsujacych mieséni, jakby

%4 Korzystam w tym miejscu z bardzo porecznego, tréjpoziomowego sposobu badania deskrypcji
zaproponowanego przez José Manuela Lopesa. Badacz wyréznia ,poziom stylistyczny, gdzie opis jest
analizowany na poziomie mikrozdan; poziom dyskursywny, gdzie analiza koncentruje sie na wewnetrznej
organizacji wiekszych segmentéw/blokéw opisowych; oraz poziom funkcjonalny, gdzie poprzez korelacje
segmentéw opisowych z innymi segmentami tekstu, takimi jak narracja, mozemy skupi¢ sie na funkcjach,
jakie opis moze pelni¢ w kontekscie danego dzieta”. Analiza i interpretacja wybranych deskrypcji bedzie
przebiegata na tych poziomach. José Manuel Lopes, Foregrounded Description in Prose Fiction: Five
Cross-Literary Studies (Toronto, Buffalo, London: University of Toronto Press, 1995), 20.
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sie §ciany otworzyly plcia goraca albo rozsadzil je wbity klinem krwawy wezel serca. Ogromny
i zywy jeszcze. Jeszcze, a moze — zachlystujacy sie dopiero tetentem.

Dostrzegl, jak magiczna sita - powolna jego wezwaniu - przebudzila okrezne napiecia w miesistej
torbieli. I ztote tuski lisci otworzyly sie nagle z chitynowym chrzestem, tam - w dole, wybiegly mu
na spotkanie tunelem drazonym w falbanach konaréw, jakby w dzigstach broczacych ztocistym
miodem $liny. Zakolysaly sie jeszcze, rozwarly szeroko i zastygly w zupelnym oddaniu - pasowe,
z lekka rozchylone jak do pocatunku wargi, a miedzy nimi, na dnie samym, niby ko$¢ zaklinowana
w gardle - biata plama, rozpostarta i znajoma, chociaz zatopiona w cieniu, mglista z oddalenia
iniedopowiedziana, kuszaca owalem ledwie zarysowanego, cielesnego ksztattu. Ona tam byla, cze-

kala — na powrét dziewicza, nietknieta dona Estera (DJ 83-84).

To opis pierwszego bezposredniego kontaktu staruszka Paquito z ,,dziwna oranzerig” (DJ 86),
ktérej wzrost obserwowat z okna na wysokim poddaszu kamienicy. Otwierajac je, znidst je-
dyna fizyczna bariere odgradzajaca go od ogrodu. Zauwazyt bujny, intencjonalny organizm
roélinny, ktéry dopiero w tej chwili, tworzac tunel, zdecydowat sie udostepni¢ mu widok wros-
nietej w niego kobiety. Scena jest jednak rozwarstwiona: proces ,tunelowania” przypomina
takze rozwdj pojedynczego kwietnego paka — ,miesistej torbieli”, z ktdrej wyloni sie szkartat-

na réza, odkrywajaca ztotobrazowa zalaznie stupka (dziewicza donne Estere).

Obiekt, zupelnie jak na obrazach Salvadora Dalego, fluktuuje w surrealizmie iluzji: raz jest
r6za, raz ogrodem. Labilnos¢ te jeszcze poglebia seria poréwnan do 1) pochwy, 2) wezla serca,
a zwlaszcza 3) ust - cytowany opis jest metafora pierwszego pocatunku. Zastosowanie ilu-
zji ma na celu zamazanie granicy miedzy ogrodem a kobieta, ktdrej pozada voyeurystyczny
Paquito. Obserwowal bowiem donne Estere od dluzszego czasu. Widzial ja nawet podczas
stosunku seksualnego z mezem, zastanawiat sie p6zniej: ,kto w rzeczy samej zaptodnit jatowa
ziemie: zapiekle okruchy kukurydzianego placka, czy tez pijane nasienie don Estero, ktére
zamiast w rdzawe tono, trysneto w ceglasta glebe” (DJ 81).

Od momentu, gdy bujna roslinnos$¢ pochtoneta done Estere o alabastrowej skérze, Paquito
widzi w niej miedzianoskéra Indianke Malichne, kochanke Corteza i na powr6t dziewice.
Celem staje sie dlaniego spenetrowanie ogrodu. Prowadzi do niego brama umiesz-
czona w prze$wicie miedzy murami otaczajacymi dziedziniec - ,ucho igielne” (DJ 76). Po
wkroczeniu do ,,dziwnej oranzerii” zaczyna sie przemiana bohatera i powolna utrata pod-
miotowosci: taczac sie z rodlinnym organizmem, zyskuje nowe sily i zmysty. Odczuwa syne-
stetycznie — ,widzial powierzchnig skéry, jak lis¢ — zaglebieniem dloni, jak korzen - opusz-
kami palcéw; dostrzegal jakie$ wnetrza poprzez stopy na plask przywarte do ziemi” (DJ 87),
dostepuje wizji szklanych doméw jak uli wypelnionych przez czltekoksztaltne mszyce. Chwi-
le p6zniej w ,,gabczastej gestwinie” dostrzega Cére Storica — ,widmo hostii rozkrzyzowanej
przejrzysta koronka” (DJ 89), ktéra dopiero tu okazuje sie zdrajczynia swojego plemienia;
dziewica czekajaca na nowego Corteza, gotowa, by pomdéc mu realizowad jego utopie. Cho¢
Paquito wybiega z przerazeniem z ogrodu, wydostaje sie stamtad juz jako inny, staje sie

straznikiem bramy.

Na poziomie funkcjonalnym tytulowy ,znak r6zy” to wiec prognostyk utopii

nie-dla-ludzkosci, ktéry dzi§ mozna odczytywaé jako nieantropocentryczny rys antropocenu
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- nowej epoki uwypuklania sie tego, co dziwne i potworne. W widzeniu Paquito zelbetonowe
konstrukcje korporacyjnych biurowcéw to perfekcyjne siedliska dla rozwoju i ewolucji innych
stworzen; przeobrazona Ziemia-Malichne staje sie hostig, ofiarg poswiecona obcemu, rosélin-
nemu bogu; kosmicznym kwiatem, ktéry na nowo ,rozwarty swym czerwonym wnetrzem [...]
czeka dopelnienia” (DJ 89), a w przysztosci brzemienna zdrajczynia ludzkosci, zdolna karmi¢
obce rasy - ,eszelony TYCH, KTORZY PRZYJDA PO NAS” (DJ 144).

Barokowy rozkwit zdania (poziom stylistyczny)

Na poziomie stylistycznym deskrypcje Zwikiewicza posiadaja kilka wyréznia-
jacych sie cech. W obszarze leksykalnym sa to systematyczne uzycia wyrazéw zapomnianych
lub o niskiej frekwencji we wspoélczesnej polszczyznie, co tylez wzbogaca opisy, co je udziwnia:
semantyczna mglisto$¢ zaburza ich funkcje mimetyczne. Podaje wylacznie wybrane przykta-
dy z 31 sierpnia — znaku rézy: bierwiona, bryzgi, brzemie, cembrowina, delirium, fajansowy,
furkot, gruzly, guano, hacjender, kobierzec, krzta, lak, mansardowy, matecznik, miech, mun-
sztuk, muslin, oranzeria, o$cien, parchaty, plew, polepa, posoka, powléczysty, prycza, pseu-
dopodia, na ptask, ptowy, rachityczny, rozcapierzony, rozkrzyzowany, szamerowany, werbel,

wierzeja, wykusze, wezowidla, zapiekly.

W zakresie sktadniowym jest to czeste wykorzystywanie konstrukeji z dopetnieniem czynni-
ka pomocniczego. Jak pisze Henryka Sedziak, analizujac Popioly Stefana Zeromskiego, ,do-
pelnienie to wskazuje przedmiot, ktéry stuzy do wykonania czynnosci jako narzedzie lub
materiat’®®. W funkcji narzednika réwniez u Zwikiewicza najczesciej znajduja sie imiestowy
przymiotnikowe bierne i czynne, ktdére tworza niesztampowe potaczenia wyrazowe wplywa-
jace na spos6b wizualizowania opisywanych przedmiotéw oraz, co najistotniejsze, sy gna -
lizuja wystepowanie przesunie¢ w obrebie ich sprawczosci.
WezZzmy cytowany wcze$niej opis: ,tam wlasnie bielato widmo hostii rozkrzyzowanej przejrzy-
sta koronkq” (DJ 89 - podkr. MM). To wyjatkowo powiktany przyktad. Przedstawia wizerunek
kobiety-drzewa, ofiary wpisanej w ogréd jak konsekrowany chleb w monstrancje. Hostie roz-
krzyzowuje koronka — w réwnym stopniu pétprzezroczysty material przykrywajacy naczy-
nie liturgiczne, co roélinna pajeczyna oplatajaca Estere-Malichne. To syntaksa informuje nas
o narzedziowej roli ptachty narzuconej na przedmiot, ktéremu nadaje forme. Zadaniem ogro-
du jest zatem ,pokazywanie” (fac. monstrare). Niegdysiejsze klepisko to $wiatynia, w ktérej
odbywa sie ,,misterium odrodzenia”: ziemi martwej - w zywa; kobiecego ciala — w roslinno-
-ludzkie monstrum (fac. monere). Jednakze to nie tyle hostia, ile jej bielejace wid m o roz-
krzyzowane jest pajecza koronka dziwnej oranzerii. Widmo, ktére dekonstruuje opozycje
miedzy zyciem a $émiercia, nieumarle — nie moze zmartwychwsta¢: chleb nie jest juz chlebem,
ale jeszcze nie cialem, kobieta nie jest juz Estera, ale to jeszcze nie Malichne - to uchwycony

moment przemiany — chwila nietozsamosci bytu z samym soba.

*Henryka Sedziak, ,Sktadnia wyrazéw przymiotnikowych z podrzednymi rzeczownikami w «Popiotach» Stefana
Zeromskiego”, Studia Eomzynskie 6 (1996): 276-277.
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W prozie Zwikiewicza znajdziemy réwniez wiele narzednikowych dopetnien przy przymiot-
nikach uznawanych za mtodopolskie manieryzmy**: ,pietrzyly sie [...] pnie rozdarte wisnio-
wym pozarem” (DJ 87); ,stygly w bezruchu cieliste pseudopodia [...] rozcapierzone mglistymi
zwidami parujacych zgliszczy, sztywnymi czionkami na stos ztozonych topielcow” (DJ 81-82).
Zaryzykuje stwierdzenie, ze aby posuna¢ naprzdd ontologie zorientowana na obiekt, naleza-
toby przeanalizowac podobne wypowiedzenia i oceni¢, jak narzedziowo$¢ przedmiotéw funk-
cjonuje w jezyku. Pnie u Zwikiewicza rozdziera pozar, pseudopodia s za$ rozcapierzane przez
zwidy i cztonki topielcéw. Tylko dzieki ramionom, ktére uniose, moge sie rozkrzyzowac - to
one mnie rozkrzyzowuja. Ta ich funkcja umyka w ,porecznych™” zdaniach podkreslajacych
podmiot czynnosci: ,rozkrzyzowat ramiona”; uwypukla sie w bardziej poetyckich, ,popsu-
tych”, dziwniej brzmiacych zwigzkach z narzednikiem: ,rozkrzyzowany ramionami”, ktére

podkreslaja role narzedzia, uobecniaja je.

Trop ,misterium odrodzenia” naprowadza na kolejny interesujacy aspekt stylu Zwikiewicza.
Semantyka wielu deskrypdji licuje z syntaktyka: budowa sktadniowa opiséw zbiega sie z ich
trescig. Ogréd to ,barok ztota zakwitly na glinie” (DJ 83), stownik Autora upstrzony jest za$
»barokowa terminologia. Stowem-mitem” (DJ 144).

Caly ogréd oddychal, rzezit ciezko zdlawionymi piersiami, zdawat sie rozpiera¢ $ciany kamiennego
kufra - juz przepelnionego ztotem i pertami, szczelnie zarzuconego dojrzewajacymi spiesznie owo-
cami kolczastych brzoskwin i miekkich kasztanéw, po brzegi — jak trzos — nabitego gruztami orze-
chéw z pasowej porcelany, wstegami puszystych muslinéw i kulami cukrowych glowni na przemian
z bulwami bursztynu, ktére w swym zywicznym miazszu skrywaja larwy gigantycznych owadéw,

zalazki pajakéw o rubinowych tutowiach i skrecone skrzydia niewyklutych ptakéw.

Skladnia staje sie obrazem roélinnego rozrostu. Opisy rozkrzewiaja sie miedzywezlami zdan
podrzednych i imiestowowych réwnowaznikéw; zakwitaja niespotykanymi przymiotnikami. Ko-
lejne poktady bogactwa kufra — barokowej katedry ogrodu — odstaniaja sie, w miare jak schodzi-
my w glab po stopniach wykresu sktadniowego. To jedna z najrzadszych cech nieprototypowych
opiséw, w ktérych ich autoreferencjalnos¢ odnosi sie do planu syntaktycznego (ich budowy).

Zakonczenie

Polaczenie zwrotu deskryptywnego z ekonarratologia zaowocowalo analiza opiséw i metaleps
w kontekscie Harmanowskiego dziwnego realizmu, teorii hiperobiektéw Mortona, przepro-
wadzona na twérczosci Zwikiewicza — retrospektywnie zaliczonej do gatunku weird fiction,

obecnie okrzyknietego literatura antropocenu.

%Urszula Dziébaltowska, ,0 jezyku poezji Jerzego Zultawskiego”, Acta Universitatis Lodzienis. Folia Linguistica
33 (1995): 27-28.

%7, Swoistoscia tego, co poreczne, jest to, ze musi sie ono w swa poreczno$é niejako wycofaé, aby wlasnie mogto
we wlasciwy sposéb by¢ poreczne”. Narzedzie - jak utrzymuje Heidegger — zauwazamy dopiero jak sie popsuje
(kiedy przestaje by¢ juz poreczne - staje sie obecne). Martin Heidegger, Bycie i czas, thum. Bogdan Baran
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1994), 99.
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Druga jesieri okazuje sie ksiazka skrojona na miare wspoélczesnosci, ktéra opowiada o zmianie
klimatu, potwornym obliczu biosfery, a w szczegélnosci o kryptopotencjale materii organicz-
nej, zawsze gotowej ewoluowac w co$ niespodziewanego. Powie$¢ dzieki metalepsom oraz po-
szatkowanej kompozycji podtrzymuje poczucie niepewnosci epistemologicznej i ontologicz-
nej. Uniemozliwia udzielenie rzetelnej odpowiedzi zar6wno na pytania o zdolno$¢ bohateréw
i czytelnika do oceny wystepowalnosci drugiej jesieni, jak i jej natury. Taka specyfika $wiata/
$wiatéw zmienia warunki ich reprezentacji i stanowi wyzwanie dla deskrypcji. Stad w opisach
Zwikiewicza obecne sa iluzje podkreslajace réznice miedzy przedmiotem zmystowym a jego
zmystowymi wlasnosciami oraz wielopietrowe struktury odniesien, ktére, co pokazata ana-
liza na poziomie stylistycznym, dyskursywnym i funkcjonalnym, rozwarstwiaja obiekt tak,
ze w rozdziale 31 sierpnia — znak rézy kobieta raz jest wyczekujaca owada zalaznia stupka; raz
hybrydycznym roslinno-ludzkim bytem - oddychajacym ogrodem; Esterg-Malichne; Ziemia —
kolonizowang przez kosmicznego konkwistadora; ogréd zas to barokowa katedra, monstran-

cja — w ktérej wystawiono widmo hostii uchwycone w procesie transsubstancjacji.

Omoéwiono takze nieprototypowa ceche deskrypdji, ktére same staja sie obiektem — obrazem
wtlasnej struktury sktadniowej uzgadniajacej sie z ich trescia. W zwiazku z tym proza Zwikie-
wicza reprezentowalaby jezykowe podejscie w weird fiction: dziwno$¢ $wiata odbijalaby sie

w idiomatyczno$ci nieprzezroczystego stylu.
Pobocznym, ale nie mniej waznym, celem pracy bylo zaprezentowanie twérczosci Zwikiewi-

cza szerszemu gronu literaturoznawcéw: przypuszczam, ze to wlasciwy czas, by przezyta swa

druga wiosne.
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SEOWA KLUCZOWE:

ekonarratologia

metalapsa

ABSTRAKT:

W artykule zaproponowano ekonarratologiczna analize i interpretacje funkcji opiséw i meta-
leps w Drugiej jesieni — niedocenionej, eksperymentalnej powiesci Wiktora Zwikiewicza, ktéra
zostaje przyblizona oraz retroaktywnie zakwalifikowana do kanonu polskiego weird fiction.
W kontekscie badan przeprowadzanych w ramach zwrotu deskryptywnego ustalono, ze jesli
wedtug Grahama Harmana inherentnie dziwna rzeczywisto$¢ potrzebuje dziwnego realizmu,
to musi potrzebowa¢ takze odpowiednich literackich srodkéw wyrazu, na przyktad: nieproto-
typowych lub dziwnych opiséw miedzy innymi iluzyjnych, aluzyjnych, podwazajacych moz-
liwosci poznawcze deskryptora, zacierajacych granice miedzy podmiotem a $rodowiskiem.
Ponadto okreslono funkcje metaleps w kontekscie ekonarratologii; zwrécono uwage, ze moga
aktywizowac czytelnika oraz stanowi¢ ujawniajacy sie w strukturze narracyjnej odpowiednik
slepkosci” hiperobiektéw.
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