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Autobiografizm
w pisarstwie kobiet -
redefinicje

Natalia Teklik

ORCID: 0009-0009-10562-7029

Autobiografizm we wspoélczesnym stanie badari jest terminem z jednej strony dobrze
zbadanym, z drugiej za$ — coraz bardziej rozmytym. Okazuje sie bowiem, ze zasadniczym
problemem, ktéry stoi przed badaczami tegoz pojecia, jest ustalenie jego granicy oraz zakresu.

Okreslenie ram pojeciowych zaleznejest od przyjetej metody badawczej oraz od tego, czy —idac za mysla

Philippe’a Lejeune’a’ — uznamy, iz autobiograficzne odczytanie wymaga odautorskiej kontrasygnaty.

Celem niniejszej pracy jest omdéwienie zagadnienia autobiografizmu w wybranych powiesciach
autorstwa: Marii Ukniewskiej” — zapomnianej pisarki dwudziestolecia miedzywojennego, Zyty
Oryszyn?, ktéra tworzyta w dobie PRL, a takze dwdch pisarek reprezentujacych literature najnowsza,
czyliMagdaleny Tullii Joanny Bator. W kregu zainteresowan badawczych znajdowa¢ sie beda nie tylko

! Philippe Lejeune, ,Pakt autobiograficzny”, ttum. Aleksander Wit Labuda, Teksty 5 (1975): 31-49.

2 Wiasciwie Maria z Brejnakowskich Ku$niewiczowa, ,[u]rodzona 2 maja 1907 w Warszawie; cérka Romana
Brejnakowskiego, krawca, i Aleksandry z domu Kope¢, krawcowej. Uczeszczata do $redniej szkoty handlowej,
nastepnie kontynuowata nauke w Szkole Dramatycznej Jadwigi Hryniewieckiej. Wystepowata jako
tancerka w kabarecie Morskie Oko, dorywczo statystowata w Teatrze Polskim i innych teatrach rewiowych
w Warszawie. [...] W 1938 rozpoczela twoérczosé literacka pod pseudonimem Maria Ukniewska, debiutujac
fragmentem powiesci z zycia tancerek rewiowych pt. Niedziela Teresy i przygody Dubenki, opublikowanym
w «Wiadomosciach Literackich» (nr 8; powie$¢ wydana pt. Strachy)”. Wszystkie informacje na temat biografii
autorki cytuje za cyfrowym stownikiem biobibliograficznym Polscy pisarze i badacze literatury XX i XXI wieku,
https://pisarzeibadacze.ibl.edu.pl/haslo/4277/ukniewska-maria, dostep 30.08.2025.

 Wlasciwie Anna Kaczyriska, z domu Bartkowska, pisarka, dziennikarka, thumaczka. Debiutowata w 1956 r.
opowiadaniami opublikowanymi na tamach ,Trybuny Walbrzyskiej”, swoja pierwsza powies¢ zatytutowana
Najada wydata w 1970 r. Autorka w latach 80. dziatata w Komitecie Kultury Niezaleznej, wspétpracowata tez
z Niezalezna Oficyna Wydawnicza, a 0od 1996 r. pracowala w ,Rzeczpospolitej”. Nalezata do polskiego PEN Clubu.
Jej teksty odnalez¢ mozna réwniez w czasopismach drugiego obiegu: ,Tygodniku Wojennym”, ,Wezwaniach”
i,Kulturze Niezaleznej”, zajmowala sie takze ttumaczeniami.

W latach 1962-1972 byla zona pisarza i poety Edwarda Stachury.Wszystkie informacje na temat biografii
autorki cytuje za Instytutem Ksiazki, https://instytutksiazki.pl/literatura,8,indeks-autorow-i-autorek,26,zyta-
oryszyn,153.html?filter=, dostep 30.08.2025.


https://pisarzeibadacze.ibl.edu.pl/haslo/4277/ukniewska-maria
https://instytutksiazki.pl/literatura,8,indeks-autorow-i-autorek,26,zyta-oryszyn,153.html?filter=
https://instytutksiazki.pl/literatura,8,indeks-autorow-i-autorek,26,zyta-oryszyn,153.html?filter=
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przejawy autobiografizmu w tychze utworach, ale réwniez elementy, ktére stanowia genologiczne
i estetyczno-formalne wyrézniki pisarstwa kobiet.

Pisarki, ktérych dziela stanowia egzemplifikacje w tym artykule, pochodza z trzech réznych
okreséwliterackich, co—rzeczjasna—uniemozliwiabadanie tychze powiesciprzy pomocyjednej
tylko metodologii badawczej. Kluczowa bedzie préba dokonania redefinicji autobiografizmu

i przedstawienie go jako trybu lektury, wolnego od autorskiej kontrasygnaty.

Autobiografizm i pisarstwo kobiet. Refleksja teoretyczna

Metodologicznarefleksjanad pisarstwem kobiet to wistocie refleksjanad historia emancypacji.
Teoretyczne umocowanie specyfiki pisarstwa kobiecego wiaze sie bowiem nie tylko z naukowa
refleksja, ale rowniez z metaforyka oraz z caly infrastruktura wartosci, ktéra tekst buduje®.
Szczegoélnie istotne w kontekscie omawianych w niniejszej pracy powiesci wydaje sie pojecie
arachnologii, a takze powigzana z nia somatopoetyka®. Nancy Miller® rozumie arachnologie
jako ,ustawienie krytyczne, pozwalajace czytal na przekér niezréznicowanemu utkaniu,
aby odkry¢ wcielona w pisanie okreslong genderowo podmiotowo$¢; aby odzyska¢ w obrebie
przedstawienia emblematy jego konstruowania”. Sama koncepcja objasnienia specyfiki
pisarstwa kobiecego przy wykorzystaniu mitu o Arachne i Atenie jest réwniez metaforycznym
konstruktem. Kobieta-pisarka bytaby wiec w tym ujeciu tkaczka, ktéra akt twérczy wysnuwa
z siebie, a dzielo zwiazane jest z jej cielesno$cia. Odczytanie koncepcji Nancy Miller
w kategoriach somatycznych, co podkresla Monika Swierkosz®, byto na polskim gruncie
literaturoznawczym odczytaniem najchetniej przywotywanym. Badaczka przywotuje analogie
miedzy aktem twoérczym a ,pajeczym przedzeniem”, artystka miataby wéwczas przypominaé
pajaka ,uwiezion[ego] na zawsze w swojej pajeczynie”®. Tak ukierunkowana interpretacja
historii Arachne i Ateny staje sie réwniez refleksja nad autobiografizmem w pisarstwie kobiet™.
Czytelniczka, adresatka, w ramach autobiograficznej wspélnoty, ma prawo do poszukiwan, do
wspoélnego tkania dziela, ktére przyjmuje nieregularna, ptynna niczym fale, forme. Uwazam,
ze arachnologia, jako sposéb czytania, i teoria falowa, jako sposéb okreslenia ewolucji
feministycznych nurtéw, moga funkcjonowa¢ obok siebie - jako komplementarne narzedzia

do badan nad pisarstwem kobiet w jego autobiograficznym wymiarze. Autobiografizm moze

* W rodzimej mysli literaturoznawczej metodologia badan pisarstwa kobiet zawdziecza wiele pracom Ewy
Kraskowskiej. Zob. Ewa Kraskowska, ,,Powies¢ kobieca w czasach PRL’, w: Polskie pisarstwo kobiet w wieku
XX: procesy i gatunki, sytuacje i tematy, red. Ewa Kraskowska, Bogumita Kaniewska (Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM, 2015).

5 Na ten temat zob. Anna Lebkowska, ,Jak ucielesnic cialo: o jednym z dylematéw somatopoetyki”, Teksty Drugie
4(2011): 11-27.

6 Zob. Nancy K. Miller, , Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka”, thum. Krystyna Klosiriska, Krzysztof Klosinski, w: Teorie
literatury XX wieku. Antologia, red. Anna Burzynska, Michal Pawet Markowski (Krakéw: Znak, 2006), 487-513.

7 Miller, 492.

8 Monika Swierkosz, ,Atena i Arachne. W strone innej poetyki pisarstwa kobiecego”, w tejze: Arachne i Atena.
Literatura, polityka i kobiecy klasycyzm (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017), 18.

9 Swierkosz, 18.
10§wierkosz, 18.

!'Na ten temat zob. tez Grazyna Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej (Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN, 1996), 13. Cyt. za: Swierkosz, 18-19.
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by¢ wiec pajecza siecia, ktdéra czytelniczka tka wspoélnie z pisarka, ale i falg, ktéra w jednej

chwili moze rozmy¢ i zmieni¢ dzieto, tworzac autobiograficzna wspélnote doswiadczen.

, 10 nie jest moj pamietnik”'?, Strachy Marii Ukniewskiej

Maria Ukniewska, ktéra w powiesci Strachy™® opisuje zycie mtodych kobiet — tancerek
rewiowych, w mtodosci sama zdecydowala sie na taka kariere. Czy doswiadczenie bohaterek
powiesci jest wiec tozsame z doswiadczeniem autorki? Ukniewska, poprzedzajac tekst gtéwny

powiesdci krotka notka, zdaje sie odnosié¢ do tej kwestii:

Miedzy jedenastym a trzynastym rokiem zycia bylam opetana urzadzaniem amatorskich
przedstawien. Zreszta nie tylko ja. W olbrzymiej kamienicy, gdzie sie wychowatam, znajdowata sie
co najmniej setka podobnie opetanych bachoréw. [...] Z tesknoty za teatrem zaczelam pisa¢. Na tle

wspomnien teatralnych powstala ksigzka Strachy, wydana w 1938 r. [Strachy,10].

Powies¢, ktéra powstala z ,tesknoty za teatrem”, jest wiec zakotwiczona w do$wiadczeniach
Ukniewskiej. Notka poprzedzajaca tekst wlasciwy powiesci wydaje sie w sposéb bardzo
czytelny przedstawia¢ zainteresowanie pisarki teatrem. Czy mozemy wiec uzna¢, iz Strachy
to powies$¢ z autobiograficznym kluczem, a sama autorka podpisuje z czytelnikiem stynny
pakt autobiograficzny’? Philippe Lejeune, francuski teoretyk literatury, ktéry stworzyt teorie
paktu autobiograficznego, zatozyl, iz do uznania dzieta za autobiograficzne potrzebna jest
odautorska kontrasygnata, swoisty kontrakt czytelniczy. Teresy Sikorzanki, czyli gtéwnej
bohaterki Strachéw, nie nalezy utozsamia¢ z Maria Ukniewska, o ktdrej zyciu nie wiemy
zreszta zbyt wiele — niedostatek opracowan naukowych, brak spisanej biografii. Nowoczesna
teoria autobiografizmu korzysta rzecz jasna z dorobku tak uznanych badaczy jak Lejeune, ale

powinna tez otwierac sie na teze, iz kazdy tekst tworzy odrebna dla siebie teorie.

Ukniewska nie napisata powiesci, ktéra czyta¢ mozna wytacznie autobiograficznie. Réwnie
interesujaca moze by¢ préba przeczytania Strachéw przez pryzmat odnajdywania wspdlnego,
kobiecego doswiadczenia — a wiec wszystkich kobiet, ktére bolesnie sie przekonaly, ze
emancypacja ma tez swoj rewers. Losy bohaterek powiesci Ukniewskiej sa doskonalym
przykladem ilustrujacym dziatanie emancypacyjnych hasel, gloszonych miedzy innymi
w ,Bluszczu”, w praktyce. Kobiecos¢ i niezalezno$¢ w Strachach maja wymiar paradoksalny:
wszystkie drogi zawodowej kariery i tak prowadza bowiem do mezczyzn, na nieszczescie

2Te stowa wypowiedzie¢ miata Maria Ukniewska w wywiadzie dla ,Ilustrowanego Kuriera Codziennego”.
Autorka dodata réwniez, ze sytuacje przedstawione w powiesci sa zmyslone, a bohaterek nie nalezy utozsamia¢
z postaciami teatralnymi, ktére zyly w rzeczywistosci.
O powyzszej wypowiedzi Ukniewskiej pisze Agnieszka Baranowska, streszczajac tym samym recenzencki odbiér
Strachéw. Badaczka przywoluje, iz recenzje powiesci Ukniewskiej pojawily sie m.in. w ,Kurierze Literacko-
Naukowym”, ,Wiadomosciach Literackich” czy tez w , Sygnatach”. Zob. Agnieszka Baranowska, ,To nie moj
pamietnik”, w tejze: Perly i potwory. Szkice o literaturze miedzywojennej (Warszawa: Paristwowy Instytut
Wydawniczy, 1986), 236-248.

¥Maria Ukniewska, Strachy, wyd. VII (Warszawa: Grupa Wydawnicza Foksal, 2016). Wszystkie cytaty pochodza
z tego wydania i beda lokalizowane bezposrednio w tekscie gtéwnym wedlug nastepujacego schematu: tytut,
numer strony.

14Zob. Lejeune.
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bohaterek — nieodpowiednich, ktérzy traktuja je przedmiotowo, prébujac kontrolowaé nawet

ich cykl menstruacyjny.

Jednym z gléwnych probleméw interpretacyjnych Strachéw, poza trudami pracy rewiowej
tancerki, pozostaje relacja kobiety z jej cialem. Somatyczno$é w powiesci Ukniewskiej jest
zwiazana z trauma, strachem. Przekonuje sie o tym Linka, kolezanka Teresy, ktéra zachodzi

w niechciang cigze i postanawia dokona¢ aborcji.

Nastepna godzina uplynela w jakim§ potwornym, makabrycznym $nie. Woda gotowatla sie na
prymusie za parawanem. Na stole rozpostarte bylo przescieradlo, ktére potem obficie sptyneto
krwia. Linka lezata nago, skrepowana pasem, nogi i rece miata unieruchomione. Na jeden moment

oczy ich zbiegly sie: dzikie u Linki z bélu, dzikie u Teresy od tego, co sie tu dziato [Strachy, 112].

Aborcja, ktéra moze by¢ tytulowym ,strachem”, jest w powiesci przedstawiona jako
doswiadczenie somatyczne iprzerazajace. ,Strachy” dopadaja tez Terese; obserwujac cierpienie
Linki, boi sie, ze i ona moze sie znalez¢ w podobnej sytuacji. Ostatecznie Teresa réwniez
zachodzi w ciaze, a wczedniej zwiazuje sie z Modeckim — dyrektorem teatru. Ani zwigzek, ani

mys$l o zalozeniu rodziny nie przynosza jej szczescia. Jak pisze Magdalena Bednarek:

W Strachach ponurym rewersem historii Teresy jest los jej przyjaciétki: dziewczyny dziela fascynacje
taricem, razem mierzg sie z trudnosciami kabaretowego zycia, przezywaja wielka, pierwsza mitos¢,
razem tez prébuja stawi¢ czolo najwiekszemu stygmatyzujacemu spotecznie, psychicznie i prawnie
zagrozeniu: cigzy i aborcji dokonanej przez Linke. Dziewczyny, rozlaczone samobéjcza $miercia tej
ostatniej, trwaja jednak w swoistej wspélnocie: zmarta nawiedza Terese, uosabiajacjej alternatywny

los i stajac sie jednym z tytutowych strachéw [...]%.

Opinia badaczki w trafny sposéb opisuje relacje Linki i Teresy. Dziewczyny tworza wspélnote
doswiadczen, sa dla siebie wsparciem. Niestety, w ich historii brak optymistycznej puenty.

Linka popelnia samobdjstwo, a Teresa, ktéra postanawia zwigza¢ sie z Modeckim, szybko sie

orientuje, jak duzy popelnita btad.

Relacja Teresy i Modeckiego, ktéry wielokrotnie krzywdzi kobiete, przypomina ponury rewers

emancypacji. Proba samostanowienia koriczy sie wielkim nieszcze$ciem.

Ja ciebie nic nie obchodze. Ja tesknie za scena, tesknie do tarica, do charakteryzacji, do kolezanek,
do garderoby!... Ja sie dusze tutaj. Jeste$ nudny. Ciagle tylko méwisz o sobie. Ciagle mnie straszysz,
ze sie konczysz. Dostales doskonate recenzje, ale mato ci. [...] Jeste$ egoista, ot co. Zapragnales
mie¢ dziecko i dlatego ja musze urodzi¢. Ja nie chce tego dziecka! Boje sie porodu. Umre przy
porodzie. Nie ma chwili, w ktérej bym nie zalowala, ze sie zesztam z toba. Nie chcialam. Zmusites

mnie. Ja jestem mloda, ja chce zy¢. Nienawidze ciebie! Ty tez mnie nienawidzisz [Strachy, 284].

Urzeczywistnieniem wszystkich wyrazonych przez Terese lekéw jest najpierw zajscie w ciaze,

a pézniej pordd, bedacy dla niej doswiadczeniem psychosomatycznym — pordd rezonuje z jej

®Magdalena Bednarek, ,,Powie$¢ o kobiecym dojrzewaniu”, w: Polskie pisarstwo kobiet w wieku XX, 60.
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cialem, ale i wplywa na jej psychike'® — Teresa zdaje sobie bowiem sprawe, ze w tej oto chwili jej zycie
zmienito sie nieodwracalnie, a moze nawet sie zakonczyto. Doswiadczenie kobiecosci w Strachach
ma wymiar generacyjny. Autobiografizm przeistacza sie w autosocjobiogafie — biografie, ktéra

tworzy wspdlnote doswiadczen, w tym wypadku kobiecych, i pozwala na utozsamienie.

Szalenstwo i transgresje. O wspdlnotowych i jednostkowych
doswiadczeniach w Madam Frankensztajn Zyty Oryszyn

Rekonstrukcja autobiograficznego doswiadczenia w pisarstwie Zyty Oryszyn jest, podobnie
jak w przypadku Marii Ukniewskiej, zadaniem nietatwym. Cho¢ twérczos¢ Oryszyn nie zostata
w najnowszym stanie badan pominieta — warto wspomnie¢ w tym miejscu prace Arlety Galant!’
- to temat autobiografizmu w jej twérczoséci nie pozostaje juz tak chetnie eksplorowany. Istotnie,
Oryszyn nie czyni swojego zyciorysu kanwa powiesci, wiemy natomiast, ze do$wiadczenia
bohateréw, a przede wszystkim bohaterek Madam Frankensztajn'® moga by¢ paralelne
z do$wiadczeniami samej pisarki, ktéra dorastata i zyta w czasach PRLY. Madam Frankensztajn
mozna okreéli¢ mianem powiesci antysystemowej, takiej, ktéra demaskuje utopie, w teorii tylko
oparta na egalitarnosci. Szalenistwo staje sie w powiesci Oryszyn deziluzoryczna kategoria,
przez ktdra mozna wyjasnic¢ zachowania bohaterek. Kobiety w twérczosci Oryszyn tworza swego
rodzajuwspolnote, ktdra, jak wiadomo, moze by¢ uwazana za jeden z wyréznikéw genologicznych
pisarstwa kobiecego. Wspomniana wspélnota nie jest jednak wylacznie wspélnota doswiadczen
generacyjnych, takich jak wojna, trauma badz tez dorastanie w opresyjnym systemie. Oryszyn
taczy losy swoich bohaterek réwniez poprzez transgresyjnos¢. Przekraczanie granic mozna
rozumie¢ w kontekscie pisarstwa Oryszyn dwojako — po pierwsze, jej powiesci nawigzuja do
siebie wzajemnie, a wiec przekraczaja granice tekstowe nie tylko poprzez obecno$¢ podobnych
watkow, ale przede wszystkim kreacje postaci kobiecych?. Po drugie — bohaterki nieustannie
przekraczaja granice swojego ,ja”, stapiaja sie ze soba w obtedzie, konfrontuja sie zinnoscia, ktéra
tak naprawde okazuje sie wylacznie nieoswojona forma ich jestestwa. Doswiadczenie obcosci jest
w istocie kanwa Madam Frankensztajn, zasadniczym problemem jest pytanie o status ontyczny
tejze obcosci. Posta¢ tajemniczej kobiety, ktéra zostaje spotkana na $mietniku, przywoluje na
mysl wiele kulturowych konotacji. Szrama na jej twarzy sprawia, ze zostala nazwana ,Madam
Frankensztajn”. Przy zalozeniu, iz owa kobieta ma w sobie pierwiastek upiornosci, ktéry sytuuje
ja w roli ,innej”, mozna przypuszczaé, ze pozwala jej to zobaczy¢, poczué wiecej niz inni, cho¢

z pewnoscia nie przynosi jej to szczedcia. Taka interpretacja statusu upiora bytaby na wskros

¥Magdalena Bednarek nazywa poréd Teresy doswiadczeniem granicznym, rytualem przejscia, ktorych
nastepstwem jest ,$mierc spoteczna” kobiety - rezygnacja z kariery, z wtasnego zycia. Zob. Bednarek, 59.

17Zob. Arleta Galant, ,Wariatki na prowingji. Pisarstwo Zyty Oryszyn”, w tejze: Prowincje literatury. Polska proza
kobiet po 1956 roku (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, 2014), 28-52; Arleta
Galant, ,Dywersje Zyty Oryszyn”, w: Pisarstwo kobiet pomiedzy dwoma dwudziestoleciami, red. Inga Iwasiéw,
Arleta Galant (Krakéw: Universitas, 2011), 329-342.

8Zyta Oryszyn, Madam Frankensztajn. Czarna iluminacja (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen, 2009).
Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania i beda lokalizowane bezposrednio w tekscie gtéwnym wedtug
nastepujacego schematu: tytul, numer strony.

%Pisze o tym Galant, stwierdzajac, iz ,narracje prywatne” kobiet mozna postrzegac jako ,prébe przelozenia na
jezyki publiczne osobistego doswiadczenia”. Zob. Galant, , Dywersje Zyty Oryszyn”, 334.

20Pisze o tym Galant, zauwazajac zwiazek miedzy Madam Frankensztajn a Czarna iluminacja. Zob. Galant,
+Wariatki na prowingji”, 42.
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romantyczna®’. Wydaje sie jednak, ze romantyczne transgresje i zainteresowanie statusem
ontologicznym duchéw, zjaw i upioréw nie sa w stanie w pelni wyjasni¢ zachowania, a moze
szerzej — samego istnienia tytutowej Madam.

Owszem, obco$c¢ kobiety spotkanej na $mietniku budzilek, a moze po prostu specyficzny rodzaj
ciekawosci, trudno jednak uzna¢, ze owa Madam zostaje przedstawiona w i$cie romantyczny
sposob, ktéry nakazywalby interpretowac jej obecnoéé przez pryzmat obecnoéci trzeciego oka,
mogacego wplywac na jej nadludzkie zdolnos$ci poznawcze lub tez imaginacyjne. W powiesci
Oryszyn wszystko, a wiec réwniez egzystencjabohaterek, zostaje podporzadkowane okreslonej
idei. System, ktéry dawal niektérym nadzieje na réwnosc¢ i spoteczng sprawiedliwo$¢, okazat
sie w teorii niemozliwa do zrealizowania utopia, a w praktyce — krwawym i bezlitosnym
totalitaryzmem. Madam Frankensztajn zostaje przez Galant nazwana ,dzieckiem systemu,
a zarazem jego btedem”?’. Badaczka trafnie zauwaza jej zwiazek z gtéwna bohaterka Czarnej
iluminacji®®, ktéra zostala uwiedziona przez komunizm do tego stopnia, Ze stala sie jego
zdeklarowana wyznawczynia i glosicielka. Bohaterki Oryszyn to, bardzo czesto, kobiety
zniszczone — wojng, doswiadczeniem przesiedlenia, ale réwniez zawiedzione systemem,
ktérego istoty czesto nie dalo sie zrozumieé. Skutkiem tego braku zrozumienia staje sie

alienacja, ktéra prowadzi do szaleristwa. Marysia, gtéwna bohaterka powiesci, stwierdza:

Mnie stowo komunizm nie méwito nic: komunizm to byla dla mnie partia, to reka milionopalca, to
wiersz, ktéry trzeba umiec na stopien. To bylo jeszcze bawole hasto na murach, w podrecznikach,
gazetach. Codziennie, ale codziennoscia stonica, ktére zaskakiwalo od czasu do czasu goraczka,

tym, Ze go nie ma, albo tym, ze jest [Madam Frankensztajn, 20].

Komunizm staje sie wierszem, hastem, ktére wcigz pozostaje jednak trudne do oswojenia.
Powie$¢ Oryszyn nie pozostawia ztudzen - kobiety uwiedzione komunistycznymi ideatami
sa wyalienowane, staja sie opetane szalericzym obledem. Szczatkowe informacje na temat
autobiografizmu w twérczosci Oryszyn nie pozwalaja na pelna identyfikacje do$wiadczenia
biograficznego, mozna jednak podejrzewad, iz autorka, prowadzac swoista gre, wlacza jednak

osobiste przezycia do swoich powieséci**. Podobnie dzieje sie w przypadku prozy Magdaleny Tulli.

Autobiografizm jako gra i kreacja. Proza Magdaleny Tulli i Joanny Bator

Twoérczosé Magdaleny Tulli, cho¢ zapoczatkowana przez Sny i kamienie* — kosmogeniczna opowiesé
z metaforycznym potencjatem — nie jest jednak zdominowana wylacznie przez kreowanie $wiatéw,
blizej nieokreslonych, mogacych zosta¢ uznane za uniwersalne. Pisarka pozostaje, przynajmniej

w niektdérych powiesciach, blisko $wiatéw realnych, nazwanych, a nawet autobiograficznych.

“Na ten temat zob. tez Maria Janion, ,Upiér z Upity. Wobec milczenia trupa”, w tejze: Niesamowita
Stowianiszczyzna. Fantazmaty literatury (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2006), 125-161.

2Galant, ,Dywersje Zyty Oryszyn”, 335.

2Qryszyn.

2Agnieszka Czyzak, ,Przepisywanie siebie, przepisywanie obcosci — przypadek Zyty Oryszyn”, Zagadnienia
Rodzajow Literackich 2 (2014): 104.

Magdalena Tulli, Sny i kamienie (Warszawa: Open, 1995).
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Szum? i Wloskie szpilki*” zdaja sie otwieraé nowy etap w tworczosci Tulli®®, ktéry wcale nie
odcina sie od metaforyzujacych i kreacyjnych narracji przestrzennych, tylko dodaje do nich
nowe konteksty, miedzy innymi autobiograficzne. Autobiografizm jest w twérczodci Tulli
zagadnieniem enigmatycznym, mimo licznych §ladéw, ktére pozwalajg uznad, iz ,ja” autorskie

i,ja” powie$ciowe maja ze soba wiele wspdlnego.

Gléwna bohaterka zaréwno Szumu, jak i Wioskich szpilek jest bezimienna dziewczynka,
ktéra nieustannie walczy o uwage nieobecnej i oschtej emocjonalnie matki. Walczy réwniez
o przetrwanie w $wiecie przypominajacym ztowrogi las. Matka, jako byta wiezniarka obozu
koncentracyjnego, nie moze sie odnalez¢ w powojennej rzeczywisto$ci, nie potrafi réwniez
stac sie wsparciem dla swojej corki.

Rzeczywistos¢ matki to $wiat bez emocji i afektéw. Jeszcze w czasach przed choroba nie byto
w nim miejsca na dziecko, zwlaszcza male, niemowle, ktérego funkcjonowanie opiera sie na
najprostszych afektach. Negatywny bodziec wywotuje natychmiastowa reakcje, domagajaca sie
odpowiedzi ze strony opiekuna. Tymczasem matka spedzila cale swoje powojenne zycie, starajac sie
przerwacd i podwazy¢ ten niewygodny dla niej ciag: bodziec i afektywna odpowiedz, do$wiadczenie
i emocjonalna reakcja. ,Wydarzenie”, jakim byta Zagtada, zmienilo na zawsze strukture afektéw
matki: zabralo jej umiejetnos¢ przezywania ich tu i teraz, w terazniejszosci, w aktualnym - a nie

przyréwnywanym wcigz do traumatycznego doswiadczenia — wymiarze®.

Bezimienna dziewczynka, a zarazem narratorka powiesci rozdarta jest pomiedzy dwoma
$wiatami — wloskim zyciem ojca, w ktérym nie jest obecna na co dzien, i zyciem w powojennej
Polsce z niedostepna emocjonalnie matka. Lektura biograficzna zaréwno Szumu, jak i Wioskich
szpilek opiera¢ sie moze — miedzy innymi — na plaszczyZnie trudnych relacji rodzinnych.
Magdalena Tulli podczas rozmowy z Justyna Dabrowska®® wyznaje, ze doskonale pamieta,
jak to jest by¢ mala dziewczynka, dlatego, jako matka, zawsze starala sie nie rani¢ uczu¢
swoich dzieci (Magdalena Tulli w rozmowie z Justynq Dgbrowskq. Jaka piekna iluzja, 27). Ze
wspomnianej rozmowy dowiadujemy sie ponadto wielu szczegétéw z zycia Tulli, ktére staty
sie kanwa Szumu i Wioskich szpilek — autorka przyznaje, ze jej relacja z matka byla trudna,
moéwi réwniez o jej obozowej przesztosci, wycofaniu emocjonalnym, wspomina tez o swoich

wloskich korzeniach, a takze problemach w szkole i relacjach z réwiesnikami:

[...] matka po swoich wojennych do$wiadczeniach nie byla przygotowana na to oczekiwanie

bliskosci, ktore dzieci maja w stosunku do matek. Co$ jej odebrano i tego nie miata, wiec nie mogta

%Magdalena Tulli, Szum (Krak6éw: Znak, 2014). Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania i beda lokalizowane
bezposrednio w tekscie gléwnym wedlug nastepujacego schematu: tytul, numer strony.

2”Magdalena Tulli, Wloskie szpilki, wyd. III (Warszawa: Nisza, 2014). Wszystkie cytaty pochodza z tego
wydania i beda lokalizowane bezposrednio w tekscie gtéwnym wedtug nastepujacego schematu: tytul, numer
strony.

%8 Zawaza to m.in. Ewa Wiegandt, piszac o ,ja” autobiograficznym, ktére pojawia sie we Wtoskich szpilkach
i sktania tym samym czytelnika do poszukiwania tropéw autobiograficznych w innych powiesciach pisarki.
Zob. Ewa Wiegandyt, ,,«To» Magdaleny Tulli”, Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka 22 (2013).

Justyna Tabaszewska, ,Zatarte tryby terazniejszosci. Afektywne struktury czasowe w tworczosci Magdaleny
Tulli”, Teksty Drugie 5 (2020): 96-120.

%0'Magdalena Tulli w rozmowie z Justyng Dabrowska. Jaka piekna iluzja (Krakéw: Znak, 2017).
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da¢. Ale musiata na to oczekiwanie jako$ odpowiedzie¢ [Magdalena Tulli w rozmowie z Justyng

Dgbrowskq. Jaka piekna iluzja, 151].

Moje zachowania byly dla innych nieczytelne, niepokojace. Skutek byl taki, ze obcy ludzie tez
trzymali mnie na dystans. P6ki mnie trzymali na dystans, nie miatam okazji sie nauczy¢, a péki nie
mialam okazji sie nauczy¢, trzymali mnie na dystans. Robilam nawet postepy, ale bardzo powoli,
wiec bytam coraz bardziej w tyle. [...] Smutek byt rozciagniety na lata, mozna bylo sie przyzwyczaic

i z nim zy¢ [Magdalena Tulli w rozmowie z Justynq Dgbrowskq. Jaka piekna iluzja, 152].

Odautorska kontrasygnata nie jest rzecz jasna jedynym wyznacznikiem autobiograficznego
odczytania, w przypadku Tulli pozwala ona jednak lepiej zrozumie¢ zachowania dziewczynki,
ktéra - podobnie jak autorka — nalezy do pokolenia postpamieci®'. Tulli czyni z wlasnej biografii
kanwe powiesciowych zdarzen, robi to jednak w zupelnie przewrotny sposéb. Gra z czytelnikiem
zasadza sie na dwoch plaszczyznach - z jednej strony autorka nieustannie kluczy pomiedzy
biografia a literacka fikcja, nie dajac odbiorcy gwarancji méwienia prawdy o sobie, nie podpisujac
Lejeune’owskiego paktu. Z drugiej zas — daje swiadectwo, ktére wykracza poza ramy autobiografii

czy tez autofikeji, $wiadectwo zyskujace ramy pokoleniowe i przerywajace milczenie®.

Joanna Bator, podobnie zreszta jak Magdalena Tulli, nie chce, aby czytelnik stawiat znak
réwnosci miedzy narratorka/gltéwna bohaterka powiesci a autorka. Znamienny jest fakt, iz
Bator nierzadko sama proklamuje antybiograficzna lekture jej powiesci, wyznaczajac jasne
granice literackiej fikcji. Wspomniany tryb lektury wyrazony zostaje w powiesci Ciemno,
prawie noc®. Autobiograficzna lektura tejze powiesci tylko pozornie wydaje sie niemozliwa.
Kiedy opowie$¢ Alicji-narratorki osiagneta juz kres, do czytelnika przemawia autorka, piszac:

Walbrzych i Zamek Ksiaz, ktérego ostatnia pania byla ksiezna Daisy, istnieja naprawde. Cala reszta

jest dzietem mojej wyobrazni. Nie szukajcie tych miejsc i ludzi poza tekstem. Nie ma ich tam?®.

Lektura biograficzna jest uzasadniona mimo wspomnianego wyzej (anty)autobiograficznego
paktu - odczytanie biograficzne nie musi by¢ bowiem paktem, moze by¢ trybem lektury.
Przyznaje to sama Bator w zbiorze Wyspa £za od nowa. Esej intymny®. Tekst stanowi
autotematyczna i metaliteracka opowies¢ o podrézach i miejscach. Szczegélnie interesujaca,
w kontekscie Ciemno, prawie noc, wydaje sie metafora ,zahaczki”. Jak pisze Bator:

Zahaczka to zeniska forma od stowa haczyk, ktére kojarzy sie z takimi wyrazeniami jak ,miec na

kogos$ haka” albo ,zarzuci¢ haczyk”. Tymczasem zahaczki stuza do tego, by zaczepia¢ o nie ni¢

%1Na ten temat zob. Wiegandt.

%2Na temat niewyrazalnosci doswiadczenia Zagltady pisata m.in. Dorota Glowacka, zwracajac uwage na poszukiwanie
jezyka, ktéry bylby w stanie udzwigna¢ ciezar obozowego doswiadczenia. Zob. Dorota Glowacka, ,Wstuchujac sie
w cisze. Estetyka pamieci o Zagtadzie wedlug Jean-Francois Lyotarda”, Teksty Drugie 1-2 (2007): 41-59.

%3Joanna Bator, Ciemno, prawie noc, wyd. VI (Warszawa: Grupa Wydawnicza Foksal, 2019). Wszystkie cytaty
pochodza z tego wydania i beda lokalizowane bezposrednio w tekscie gléwnym wedlug nastepujacego
schematu: tytul, numer strony.

34Joanna Bator, ,0d autorki”, w tejze: Ciemno, prawie noc, s. 491.

%Joanna Bator, Wyspa £za od nowa. Esej intymny (Krakéw: Znak, 2020). Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania
ibeda lokalizowane bezposrednio w tekscie gtéwnym wedlug nastepujacego schematu: tytul, numer strony.
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i tka¢ opowiesc [...]. Zahaczki to wlasnie biografemy: fragmenty czyjego$ ciala, ktérego dotykatam,
znamiona, blizny, zapachy i smaki, zywe miejsca w pamieci, gdzie doswiadczenie prawdziwego
zycia, czesto wlasnie fragmentaryczne, niejasne, bizarne, domaga sie uwagi, wrecz zada, by ,co$

z nim zrobi¢” [Wyspa £za od nowa. Esej intymny, 125-126].

Zahaczka bylaby wiec podstawa do snucia opowiesci, ktdra nie jest bezpodmiotowa, posiada
korzenie i czerpie z zycia nie w spos6b reporterski, lecz kreacyjny - rzeczywistos$¢ staje
sie zrédlem narracji, ale to zrédlo jest nieustannie konkretyzowanie przez wyobraznie.
Powyzsze ustalenia prowadzi¢ moga do nastepujacych wnioskéw: Bator uzywa zahaczek,
zeby przefiltrowac¢ doswiadczenie osobiste przez literacka fikcje. Biograficzny szczegé6t buduje
opowie$¢, ale nie jest przez nia zawlaszczany. Wtasnie poprzez ,zahaczke” mozna wyrazié

doswiadczenie, ktére taczy konkretng osobe z przestrzenig.

Podr6z zostawia na naszych ciatach blizny i plamki po stonecznych oparzeniach, ugryzieniach
owadéw i trujacym zielsku, tamie paznokcie i psuje zeby, dewastuje zotadki. Pozwala zagniezdzi¢
sie w nas wirusom, bakteriom i grzybom, tak ze rasowy podréznik przypomina ogréd botaniczny

izoo [Wyspa Eza od nowa. Esej intymny, 197].

Szczegdélnie istotna w kontekscie relacji taczacej Alicje Tabor z Watbrzychem jest konstatacja,
ze przeszto$¢ nie jest wylacznie logicznym i linearnym ciagiem zdarzen; ze materia zycia
i materia opowiedci nie zawsze sa tozsame, ale nieustannie na siebie oddzialuja. Badajac
autobiografizm w twérczo$ci Bator, warto rozwazac go w ramach autofikeji, ktéra nieustannie
sie wydarza (w réznych przestrzeniach), nie jest skoniczona. Alicje z autorka niewatpliwe taczy
nomadyczny styl zycia, ciagte poszukiwanie wtasciwego miejsca — a przeciez zadne nie okaze
sie bardziej wlasciwe niz to, w ktérym napisana zostata juz historia.

Przestrzen jako zrodto opresji i strachu. Ukniewska i Oryszyn

Miejsca autobiograficzne®, stajac sie miejscami pamieci indywidualnej, traca swoéj obiektywny
status, przeistaczajac sie w koncept wyobrazeniowy, ktéry istnieje wylacznie w umysle podmiotu
przezywajacego. Zwiazek pisarstwa kobiet z miejscem jest bowiem nie tylko genologicznym
wyznacznikiem tejze prozy, ale przede wszystkim préba okreslenia, w jaki sposéb miejsce moze
zostac zasiedlone przez osobiste i intymne doswiadczenie. W polskim pisarstwie kobiet obserwowa¢
mozemy kreacje wielu typéw miejsc powiazanych bezposrednio z doswiadczeniem — jednostkowym,
a takze autobiograficznym. W przypadku Strachéw Marii Ukniewskiej oraz Madam Frankensztajn

Zyty Oryszyn przestrzen taczy sie z opresja, a takze z walka z patriarchalng przemoca.

Zagadnienie przestrzeni w powiesci Ukniewskiej nalezy powiaza¢ z miedzywojenna
emancypacja. Figura New Women, ktéra bez watpienia oddziatywala na tamtejsze srodowiska
emancypacyjne, przedstawiala kobiete wyzwolona ekonomicznie, seksualnie, mogaca
swobodnie decydowac o swoim zyciu i karierze. Przestrzenn w powiesci Ukniewskiej wskazuje
nainnga, mniej chlubna strone emancypacji - kobiety, ktére zdecydowaly sie bowiem na kariere,

%Malgorzata Czerminska, ,Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki”, Teksty Drugie 5 (2011): 183-200.
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musiaty liczy¢ sie zaréwno z opresja spoteczna, jak i z trudnymi warunkami bytowymi, o czym

przekonatla sie Teresa, gtéwna bohaterka powiesci Ukniewskiej.

Mieszkaja na trzecim pietrze, zajmujac jeden diugi, waski pokéj. Ale przej$¢ te trzy pietra po
ciemku, kiedy w katach kolo okien co$ bieleje i kiedy przypominaja sie straszne rzeczy! Tu na tych
schodach w zeszlym roku zabil sie pewien muzyk wystrzalem z rewolweru. Dlaczego sie zabil, to

mniejsza. Ale ze na tych schodach! [Strachy, 25]

Przestrzen, ktéra zamieszkuja Teresa i jej rodzina, przywoluje na mys$l tytutowe ,,strachy”, ktére
czaja sie na schodach bedacych niegdys swiadkiem samobdjstwa, a takze staja sie nieodlacznym
komponentem zycia w ciasnym, niedostosowanym mieszkaniu. Przestrzenn mieszkalna jest
w powiesci Ukniewskiej przedstawiona na wskros realistycznie, pozostajac w zgodzie z 6wczesnymi
standardami®” — wielodzietne rodziny, ktérych sytuacja materialna nie byta wystarczajaco dobra, by
mogly sobie pozwoli¢ na odpowiednie warunki bytowe, czesto musiaty zadowoli¢ sie mieszkaniem
w jednym, ciasnym pokoju. Kiedy Teresa ktadzie sie spa¢, w 16zku sa juz jej dwie siostry, Weronika
iKlara: ,Ciasno im byto na tym 16zku, ale za to ciepto” (Strachy, 27). Zycie Teresy ogniskuje sie wokét
trudéw codziennoéci zdominowanej przez biede, niewystarczajaco dobre warunki lokalowe oraz
prace w teatrze. Teatr staje sie w powiesci przestrzenia jeszcze bardziej opresyjna niz ta domowa. To
wiasnie w teatrze Teresa bolesnie sie przekonuje, ze potrzeba samostanowienia i pracy zawodowe;j
nierzadko wiaze sie z nieustannym proszeniem o bycie zauwazona, o nalezne wynagrodzenie, a takze
z koniecznoscia odpierania nachalnych zalotéw mezczyzn. Przestrzenn Strachéw jest opresyjna,
podobnie zreszta jak zachowania niektérych bohateréw — szczegdlnie mezczyzn prébujacych
sprowadzi¢ zaw6d tancerki rewiowej do roli ,,pani do towarzystwa”. Ciato, ktére do tej pory byto dla
Teresy swoistym atutem, narzedziem, dzieki ktéremu mogta zarabia¢ jako tancerka, teraz stato sie
pusta przestrzenia, niewypelniong ani wymarzonymi aktywnosciami, ani nawet jedzeniem. Ciato
staje sie bowiem u Ukniewskiej przestrzenia dziatania zta i naduzy¢ i, strachéw”.

W przypadku powie$ci Madam Frankensztajn obserwowac mozemy podobna, cho¢ nie tozsama,
probe syntezy spotecznej opresji z przestrzenia. Powies¢ rozpoczyna sie od opisu typowej dla
czaséw PRL sklepowej kolejki. Przestrzen sklepu jest dla gtéwnej bohaterki powiesci duszna,

niekomfortowa, przypomina o niechybnej porazce.

To, ze towar przyjeto, poczulam na pekajacych zebrach. Zanim zdazylam przyjac¢ jakakolwiek
obronng postawe, stojaca przy mnie, w czerwonym berecie stojaca, wlasciwie na moim miejscu
stojaca kobieta zrobila taki ruch biodroramieniem, ze zostalam wypluta z kolejki jak wybity zab.
Sprawdzitam guziki. Nie dostane sie do $rodka — pomyslatam. — Nie kupie karpia — pomyslatam.
Rozmazatam 1ze po policzku. — Nie p6jde do domu - pomyslatam. - Mam w torebce zyletke, szkoda,

ze nie jestem mezczyzng — pomyslatam [Madam Frankensztajn, 11].

Sytuacja brutalnego wypchniecia z kolejki staje sie dla Marysi punktem wyjscia do rozwazan na

temat jej pozycji w rodzinie, a takze spoteczenstwie. Lepiej bytoby by¢ mezczyzna — mogtaby sobie

3"W prozie dwudziestolecia miedzywojennego nierzadko podejmowana byta tematyka trudnych warunkéw
mieszkaniowych, ktére bezposrednio wplywaly na dobrostan i zycie bohater6w. Przyktadem moze by¢
srodowiskowa powies¢ Wspélny pokdj Zbigniewa Unitowskiego, ktéra traktuje o zyciu i codzienno$ci artystow.
Zob. Zbigniew Unitowski, Wspélny pokéj (Warszawa: Wydawnictwo Wspoétczesne, 1932).
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wéwczas pozwoli¢ na reakcje na zachowanie kobiety w czerwonym berecie. Jej pozycja spoteczna,
a takze pte¢ wymagaja od niej okreslonego typu postepowania. Przyttaczajaca przestrzen sklepu
jest wiezieniem — wecale nie dlatego, ze fizycznie brakuje w niej miejsca, uniemozliwia swobode
ruchéw, ale przede wszystkim z powodu ograniczen systemowych. Komunistyczna ideologia,
gospodarka centralnie planowana, kolejkiiwszelkie ,braki” — nie tylko towaréw, ale i perspektyw.

Wysztam do ubikagji jak do biura. Usiadtam na klozetowej desce. Zahaczylam drzwi. Zamknetam
piekace oczy. Smréd mi nie przeszkadzal. Prawie cale zycie spedzilam w malych, $mierdzacych
pomieszczeniach. Wojna: noc w noc, w kiszkowatym, ciemnym, gliniastym, wydrazonym pod
stodola schronie, daleko, daleko, w Bieszczadach. Okoto trzynastu lat tu, w le$nobrzeskiej kuchni, na
kozetce wsunietej gteboko pod zlew. Teraz $pie w tym samym miejscu, na tej samej kozetce, a w tym
samym zlewie gulgocza tluste pomyje. Pie¢ lat studiéw w Warszawie, w stuzbéwce bez okna. Pie¢ lat
z Emerykiem w wynajetej na Saskiej Kepie lazience z oknem. [...] Gdyby do ktéregokolwiek z tych

moich pomieszczen wszedt morderca, nie byltoby sie gdzie wycofa¢ [...] [Madam Frankensztajn, 13].

Pomieszczenia gtéwnej bohaterki to przestrzenie ciasne, niedostosowane do jej potrzeb, brudne
iodpychajace. Nie powinien dziwi¢ wiec fakt, ze tytutowa Madam zostaje znaleziona wtasnie przy
$mietniku. Przestrzen w powiesci Oryszyn wzmacnia poczucie alienacji, niedopasowania. Zycie
w komunistycznym systemie jest dla Marysi doswiadczeniem nieustannie przypominajacym
o braku przynalezno$ci, zyciu w cieniu rodzinnych, wojennych traum.

Autobiograficzny potencjat geopoetyki — o kreacji przestrzeni
w prozie Magdaleny Tulli I Joanny Bator

W polskiej literaturze najnowszej juz od wielu lat obserwowaé mozemy niestabnace
zainteresowanie literackimi topografiami, zwrotem przestrzennym, geopoetyka. Okreslenie
ram znaczeniowych tychze pojec¢ zawdzieczamy przede wszystkim pracom Elzbiety Rybickiej®,
ktére w znaczacy sposéb przyczynily sie do poglebienia refleksji na temat przestrzennych
kontekstéw literatury. Trzeba jednak zauwazy¢, ze geopoetyka - w najnowszym stanie
badan - nie jest juz wylacznie sposobem na okreélenie zwiazku miedzy twérczoscia literacka
amiejscem, lecz staje sie swoista metoda badawcza, a takze interpretacyjna, ktéra ma charakter
interdyscyplinarny. Wspomniana interdyscyplinarnos¢ pozwala wlaczyé w krag rozwazan na

temat przestrzeni réwniez badania z zakresu studiéw nad pamiecia oraz autobiografizmu.

Autobiografizm w twérczosci Magdaleny Tulli w literaturze przedmiotu czesto ujmowany
jest na podstawie zagadnienia rodzinnej traumy, trudnych relacji z matka, a takze dorastania
w $rodowisku, ktére nie potrafi wspierac i akceptowaé. Lektura Szumu i Wioskich szpilek

pozwala jednak uzupelni¢ powyzsze kategorie interpretacyjne o konteksty przestrzenne.

W Szumie interesujaca przestrzenia jest las. Las, ktory okazuje sie ostoja dla emocjonalnie

skrzywdzonej dziewczynki, pokazuje jej nowa, nieznana dotad przestrzen — wolna, pozbawiona

%Zob. Elzbieta Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspélczesnych teoriach i praktykach literackich
(Krakéw: Universitas, 2014).
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ciasnoty, zaréwno mentalnej, jak i tej pozostajacej w sferze realiéw. We Wioskich szpilkach
szczegoblnie widoczna jest opozycja Mediolan-Warszawa. Autobiograficzne odczytanie tejze
binarno$ci jest jak najbardziej uprawomocnione, gdyz rodzina autorki w istocie byta polsko-
wloska. Ojciec gtéwnejbohaterki powie$ci nie mieszka na state w Polsce, a wloska rzeczywistos¢
jest czescia wspomnieni i historii dorastajacej w Warszawie dziewczynki. Wiochy to miejsce,

do ktérego jezdzi sie na wakacje, a Warszawa jest przestrzenia szarej codziennosci.

Wydawalo sie, ze z dwéch swiatéw, z ktérych jeden byl piekny, drugi brzydki, jeden uprzejmy,
drugi nieprzyjazny, prawdziwy moze by¢ tylko jeden. Podpowiadano nam, ze to ten brzydki
i nieprzyjazny. Przy kazdej okazji bylismy zreszta przekonywani, ze jest lepszy i uczciwszy, a nawet,

wlasnie za sprawa swojej brzydoty, piekniejszy od tamtego [Wtoskie szpilki, 97].

Obie przestrzenie s zakorzenione w jednostkowym doswiadczeniu gltéwnej bohaterki
powiesci, choé¢ - jak mozna zauwazy¢ — w zupelnie rézny sposéb. Powojenna Polska to kraj,
ktérym rzadzi trauma, a takze lek o przyszlto§é. Zupelnie inaczej przedstawiony zostaje
Mediolan; bezimienna narratorka konstatuje, ze ,,drzewa i budynki prezentowatly sie dziwnie
bez tej powtoki szarosci, do ktdrej bytam przyzwyczajona” (Wtoskie szpilki, 96).

Wspomniana trauma i lek opisywaé¢ moga nie tylko Warszawe, ale réwniez obozowe
doswiadczenie matki. Ob6z staje sie w prozie Tulli miejscem autobiograficznym, miejscem
pamieci, ktére zostalo zapisane w rodzinnej historii. Typologia Malgorzaty Czermiriskiej
zaklada istnienie co najmniej kilku typéw miejsc autobiograficznych, w przypadku kreacji

obozu zagtady prozy Tulli powiedzie¢ mozemy o ,miejscu wyobrazonym”:

W kreacji autobiograficznych miejsc wyobrazonych, tojest stworzonych w odniesieniu do obszaru
geograficznego, ktdrego pisarz nie poznal osobiscie, nie miat okazji sie wnim znalez¢, kluczowa role odgrywa
tradycja rodzinna. Genealogia, ktéra jest wazna dla miejsc wspominanych, w wypadku wyobrazonych staje
sie po prostu fundamentem konstrukeji. Dotyczy to przede wszystkim drugiego pokolenia migrantéw.
Przeszlo$¢ jest dla nich dostepna nie dzieki wlasnej pamieci, ale dzieki wyobrazniowemu zakorzenieniu
sie w niedostepnej przestrzeni, ktdrej obraz powstaje jako efekt oddzialywania rodzinnego i kulturowego

mitu, bez konfrontadji z osobistym pozawerbalnym doswiadczeniem®.

Miejsce wyobrazone ma rzecz jasna zwiazek z kategoria postpamieci — obdz jest przestrzenia
poznang wylacznie przez historie matki, ktéra przezyla tam ogromna osobista tragedie. Mysle
jednak, ze —pozakategoria ,wyobrazenia” — owo specyficzne miejsce pamieci mozna opisa¢ réwniez
przez ,rozproszenie”. Rozproszona przestrzen obozu jest w istocie powigzana transgresyjna
postawa matki, ktéra oscylowata wokét ptynnosci mechanizméw pamieci — choroba Alzheimera
zabiera wspomnienia, ale przeciez nie na state. Wspomnienia sa przechowywane przez cérke,
ktora stala sie spadkobierczynia narracji matki o przestrzeniach (nie)zapomnianych. Obéz jest

wiec, z jednej strony wyobrazonym miejscem, z drugiej za$ — rozproszeniem.

Kreacja autobiograficznych miejsc powiesci Ciemno, prawie noc Joanny Bator pozostaje zblizona
do tych stwarzanych w prozie Magdaleny Tulli. Obie autorki tacza bowiem doswiadczenie

39Czerminska, 194.
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autobiograficzne z bytowaniem w przestrzeni, ktdéra to doswiadczenie buduje i tworzy. W powiesci
Ciemno, prawie noc opowie$¢ o miescie wykracza poza ramy narracji o miejscu. Autobiograficzny
potencjat geopoetyki wyznacza przede wszystkim skupienie uwagi autorki na miejscach, ktére
dobrze znata - Watbrzych byt bowiem rodzinnym miastem Bator. Autorka nie chce, aby utozsamia¢
ja z narratorka powiedci, mozna natomiast powiedzie¢, ze Walbrzych staje sie przestrzenig

autobiograficzna miedzy innymi poprzez dziatanie wspomnianych wczeséniej ,zahaczek”.

Watlbrzych staje sie wiec specyficznym miejscem pamieci, ktére pozbawione jest rzecz
jasna przymiotéw sakralizacji — jest to w istocie antymodel literatury matych ojczyzn.
W Watbrzychu dominuje to, co brzydkie, nieoswojone i architektonicznie niezachwycajace.
Zewnetrzny wyglad miasta odzwierciedla jego wewnetrzna pustke. Alicja na co dziert mieszka
w Warszawie — miescie pelnym perspektyw, nowoczesnym. Geopoetyka w powiesci Bator
czerpie rzecz jasna z kulturowych stereotypéw - opozycja do zaniedbanego Walbrzycha
staje sie zmodernizowany Wroctaw. Wspomniane stereotypy wydaja sie jednak bardzo
uprawomocnione w fabule powiesci. Walbrzych jest odrazajacy — tak samo jak odrazajace sa
zachowania jego mieszkancéw, zto kietkuje w niezasiedlonych tozsamos$ciowo przestrzeniach.
Walbrzych nie ma bowiem tozsamosci, ktéra moglaby zosta¢ warto$ciowana pozytywnie.

Patrzylam na ludzi szybko znikajacych w podziemnym przejSciu i ogarnialo mnie poczucie
samotnosci tak dominujacej, ze z trudem zmusitam sie, by ruszy¢ w kierunku dworca. Budynek
w $rodku okazal sie wymarly. Na $cianie kto$§ napisal: ,G6rnik chuje” i ,Gérnik pany”, moze
przyjezdny sam miat dokonac wyboru, by przypieczetowac swoéj los, zanim jeszcze wyjdzie w miasto

[Ciemno, prawie noc, 13].

Patrzylam na uspione miasto [...] kino Apollo z obdrapana fasada w jagodowym kolorze, cukiernia
Olenka wciaz oferujaca paczki i torty okoliczno$ciowe, resztka sil trzymajace sie w pionie romskie

kamienice przy ulicy Pocztowej [Ciemno, prawie noc, 15].

Walbrzych powital Alicje chtodem, osobliwoécig i trudnym do zdefiniowania poczuciem
alienacji. Widzac niszczejace budynki, btakajac sie w kurzu papierosowego dymu i patrzac na
odrazajacych przechodniéw, narratorka dotkliwie odczuwa, ze w miescie mieszka zto. Warto
w tym miejscu przywola¢ za Agnieszka Czyzak kategorie ,nie-miasta”, ktéra nawiazuje rzecz
jasna do nie-miejsca Marca Augé*® — Walbrzych to przestrzen ,,obca, pozbawiona pozytywnych

warto$ci, niemozliwa do oswojenia i uznania za wlasng”*.

Przestrzer: miejska nie jest jednak jedyna, po ktdrej porusza sie Alicja Tabor. Gléwna bohaterka,
azarazem narratorka powiesci powraca do swojego domu rodzinnego, swoistego nie-miejsca. Dom staje
sie, podobnie jak Walbrzych, miejscem pamieci. Miejscem przechowujacym wspomnienia i traumy.
Dziecinstwo Aligji, w dysfunkcyjnym domu, mozna rozumie¢ analogicznie do kreacji Watbrzycha
— pamie¢ miasta staje sie pamiecia indywidualna. Bator tworzy palimpsestowa narracje, historie
nakladaja sie na siebie, tworzac tym samym jeszcze bardziej skomplikowany i niejednorodny obraz.

4"Marc Augé, ,Nie-Miejsca. Wprowadzenie do antropologii nadnowoczesnosci (fragmenty)”, ttum. Adam Dziadek,
Teksty Drugie 4 (2008): 127-140.

“Agnieszka Czyzak, ,Nie-Miasto Joanny Bator”, Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica
2 (2014): 46-47.
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Autobiograficzne swiaty — poetyka i forma. Zakonczenie

Badanie kategorii autobiografizmu w polskim pisarstwie kobiet nie opiera sie wylacznie
na zrekonstruowaniu indywidualnego doswiadczenia w kontekstach zewnetrznych
i przestrzennych. Réwnie istotna jest préba identyfikacji formy, ktéra buduje autobiograficzne
narracje. Techniki konstruowania opowie$ci w omawianych powiesciach sa bardzo rézne,
taczy je natomiast dbatos¢ o skupienie uwagi na kobiecym punkcie widzenia, ktéry
w przypadku pisarstwa kobiet jest, i powinien by¢, dominujacy. Nie dziwi wiec fakt, iz
najczesciej wykorzystywana jest, stosujac typologie Stanzla, sytuacja narracyjna wypowiedzi
pierwszoosobowej (w przypadku Oryszyn, Tulli i Bator) oraz sytuacja narracyjna personalna
(w przypadku Ukniewskiej)*?. Narracja pierwszoosobowa wydaje sie najbardziej przystajaca
do oddania autobiograficznego do$wiadczenia technika snucia opowiesci. Tylko pozornie.
Autobiografizm, réwniez w sferze narracyjnej, moze by¢ gra, ktéra szyfruje tresci.

Autorska kontrasygnata autobiografizmu, w mojej ocenie, nie jest warunkiem koniecznym.
Jesli jednak zalozymy, ze autorka przyznaje, iz powies¢ powstala na kanwie jej wspomnien,
doswiadczen, to nie zmienia to faktu, iz literacki autobiografizm zawsze jest kreacja —
podmiotu, sytuacji narracyjnej, a takze zdarzen, ktére moga mie¢ umocowanie w realnosci,
ale zostaja przefiltrowane przez fikcjonalno$é powiesciowa.

Jak wiec wyrazi¢ autobiograficzne doswiadczenie, aby zyciopisanie nie stato sie konfesyjne,
tylko twoércze? Kluczowa jest tutaj narracja, ktéra z jednej strony odstania, a z drugiej szyfruje
tresci, skupia uwage na podmiocie przezywajacym, ktérego doswiadczenia i perspektywa staja
sie wiodace. Formalne wyznaczniki autobiografizmu sa bardzo ptynne, kazdy tekst jest bowiem
dla siebie odrebna teoria, a powie$ciowa kreacja podmiotu, ktéra nosi znamiona fikcjonalnosdi,
nie wyklucza biograficznej lektury. Dlatego wtasnie uwazam, iz pojecie autofikcji nie powinno
by¢ interpretowane w separacji od autobiografizmu. Kazda autofikcja jest autobiograficzna,
ale kazdy autobiografizm jest autofikcyjna kreacja podmiotu. Przedrostek ,auto” oznacza
wiwisekcje, wglad w siebie, ktéry nie wyklucza jednak fikcjonalnosci.

Wszystkie oméwione tu powiesci laczy niewatpliwie jedno: balansowanie na granicy
rekonstrukcji i dekonstrukcji autobiograficznego doswiadczenia. Zycie kazdej z bohaterek
powyzszych powiesci okazuje sie swoistym zmaganiem - z systemem, z przeszloscia,
z rodzina. Zmagania pozostaja, w przestrzeni powiesci, jawne, cho¢ w jaki$ sposéb jednak
ukryte. Podobnie zreszta jak autobiograficzne nawigzania. Dlatego wtasnie tak istotna
w przypadku badania kategorii autobiografizmu w polskim pisarstwie kobiet wydaje mi sie
metafora fal - fal, ktére rozmywaja doswiadczenie. Jego rekonstrukcja jest wiec wspélnym
zadaniem - autorki, czytelniczki i calej wspélnoty interpretacyjnej, ktéra widzi w kobiecym
doswiadczeniu kreacyjny potencjat.

42Zob. Franz Stanzel, ,Typowe formy powiesci”, w: Teoria form narracyjnych w niemieckim kregu jezykowym.
Antologia, wybor, oprac., ttum. Ryszard Handke (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1980), 253.
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pisarstwo kobiet

ABSTRAKT:

Refleksja naukowa dotyczaca obecnoéci autobiografizmu w pisarstwie kobiet jest doskonale
znana polskiej mysli literaturoznawczej. Jednakze, w $wietle istnienia najnowszych teorii
literatury, wspominana kategorie mozna bada¢ przy uzyciu nowych narzedzi, ktére redefiniuja
idekonstruujgautobiograficzne praktykiinterpretacyjne opierajace sie na pakcie z czytelnikiem/
czytelniczka. Lektura powiesci Marii Ukniewskiej, Zyty Oryszyn, Magdaleny Tulli oraz Joanny
Bator, ktére stanowia egzemplifikacje w niniejszej pracy, uzupelnia teoretyczna kategorie
autobiografizmu o konteksty zwigzane z dos$wiadczeniem osobistym i generacyjnym,
przestrzenia oraz forma. Wszystkie wspomniane powiesci, cho¢ eksponuja ,,ja” w rézny sposéb,
skupiaja sie na kobiecej podmiotowosci — nierzadko zdeterminowanej przez czynniki natury
zewnetrznej — a takze pozwalaja na sformutowanie wniosku, iz autobiograficzne odczytanie nie
potrzebuje odautorskiej kontrasygnaty — moze by¢ trybem lektury.
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