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Potoczne rozumienie (ale takze klasyczna definicja retoryczna) terminu ,ironia” oscyluje
wokél biegunowej dyferencji pomiedzy tym, co sie mysli, a tym, co sie méwi'. W konsekwencji
powszechne jest utozsamianie ironii z pewnego rodzaju ,$wiadomym klamstwem”, ktére
nierzadko przybieraformekpiny, stanowiacej wtedy ujscie dla ztosliwosci. Oczywiscie powyzsze
nie moze stanowic¢ wyczerpujacej definicji ironii z uwagi na fakt, ze jest to zjawisko ztozone
i w zalezno$ci od kontekstu przybiera rozmaite formy. Niemal wszystkim znana jest formuta
ironii, dzieki ktérej Sokrates, udajac prostaka, byt w stanie przeprowadzaé przesycone gteboka
madroscia dowody filozoficzne. Znane jest réwniez zjawisko ironii romantycznej, wyrazajacej
dystans pomiedzy autorem i dzietem, ktérej praktyczna implikacja przeksztalca twdrczosé
w swego rodzaju gre. Ten ostatni rodzaj ironii chyba w najwiekszym stopniu uksztattowat

XX-wieczne rozumienie literatury, poczawszy od formalnych eksperymentéw nowoczesnej

! Owa egzegeze skrzetnie odnotowal Michat Pawel Markowski we fragmencie ksiazki po§wieconemu twérczosci
Brunona Schulza. Ugruntowal tym samym przekonanie o nierozerwalnosci ironii i Schulzowskiego jezyka
(Michatl Pawel Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy [Krakéw: Universitas,
2007], 263).
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awangardy, a skoficzywszy na postmodernistycznych zabawach literaturg. Stanowiac jedno
z fundamentalnych uregulowan twoérczych, pojmowanie ironii w powszechnym odbiorze
zdaje sie nie wykraczad poza ramy pierwszej z przytoczonych definicji, okreslajac tym samym
sposéb doswiadczania dzieta, zaréwno literackiego, malarskiego, jak i muzycznego. Méwi sie
jednoczesnie o tym, ze wspdlczesny swiat jest tym, w ktérym w zapomnienie odeszly tak
zwane wielkie narracje, a ich miejsce zastapit konstrukt, ktéry przez Gilles’a Deleuze’a i Félixa
Guattariego zostalby okreslony mianem schizofrenicznego w tym sensie, w jakim wielo$¢
zastepuje wszelka jednostkowo$¢®. Zamiast wielkich narracji mamy do czynienia z wieloma
narracjami o niewielkich rozmiarach, co jest niewatpliwie tez symptomem rozdrobnionego
$wiata, wktérymrzadzirelatywizm. Nie sposéb w tym $wiecie wyznaczyé nadrzednej opowiesci,
bo kazda z opowiesci o $wiecie jest potencjalnie réwnie istotna i prawdziwa. Jednoczesnie
zadna z nich nie wyczerpuje opisu rzeczywistosci. Czerpiac z wielu pomniejszych narracji,
tracimy z jednej strony zdolnosci poznawcze, z drugiej zas poczucie integralnosci, co z kolei
zmusza nas do uznania stynnej kartezjanskiej formuty ,mysle, wiec jestem” za nieprawdziwa
albo przynajmniej nieuprawniong. Umyst wspélczesnego czlowieka jest zatem umystem

schizofrenicznym, czyli takim, dla ktérego dowolna iluzja moze przybra¢ pozory prawdy.

Literaturawczesnejnowoczesno$ci-zwtaszczatejokreslonejprzezMichataPawtaMarkowskiego
mianem nowoczesnosci krytycznej, czyli takiej, ktorej cecha jest , kwestionowanie mozliwosci
przedstawiania $wiata i ekspresji”® — ukierunkowana jest raczej na eksploracje owych narracji,
traktowanych w zwiazku z wpltywami Freudowskiej psychoanalizy i pragmatyzmu Williama
Jamesa (cokolwiek subiektywnie) jako prawdziwe?. W ramach literatury nowoczesnej trudno
zatem odnalez¢ nurty, ktére prébuja przywrécic jednolita narracje o $wiecie, poza oczywiscie
pewnymi wyjatkami. Doé¢ oczywistym przykladem moze by¢ tutaj twérczo$¢ Tomasza
Manna, cho¢ zdaje sie ona przynalezeé¢ do nieco innej galezi nowoczesnoéci, wyrastajacej
z przednowoczesnych doktryn literackich — nowoczesnosci zachowawczej®. Znacznie trudniej
dostrzec tego typu tendencje w ramach literatury uchodzacej za awangardowa, jednakze i to
nie jest niemozliwe. Zdaje sie, ze jaskrawym przyktadem moze by¢ Bruno Schulz, ktéry ponad

wszelka watpliwo$¢ osnuwa swoja twérczosé wokét tego dazenia.

2.

Zwykto sie przyjmowac w kregach schulzologicznych, zreszta nie bez wyraznej przyczyny, ze
proza drohobyckiego dziwaka stanowi przyktad twérczosci silnie zmitologizowanej. Wszak on

sam w kréciutkim eseju-manifescie Mityzacja rzeczywistosci dos¢ jednoznacznie okreslit zreby

2 W istocie autorzy we wprowadzeniu do Tysiaca plateau od razu podejmuja ten watek, wytwarzajac swoista rame
dla swoich rozwazan (Gilles Deleuze, Félix Guattari, Tysiac plateau [Warszawa: Fundacja Bec Zmiana, 2015],
3-5).

3 Markowski, Polska literatura nowoczesna, 42.

4 Zaréwno Freud, jak i James kwestionuja nominalna integralnos¢ ludzkiej psychiki odwotujac sie do zwierzecego
rodowodu czlowieka. U Freuda wyrazem tego jest koncepcja Nieswiadomosci, u Jamesa konglomerat kryjacy
sie za fasada ,pragmatycznej teorii prawdy” (Zygmunt Freud, Wstep do psychoanalizy, thum. Salomea
Kempneréwna, Witold Zaniewicki [Warszawa: De Agostini Polska & Ediciones Altaya Polska, 2001], 15-16;
William James, Pragmatyzm, ttum. Wiadystaw N. Koztowski [Krakéw: Vis-a-Vis Etiuda, 2016), 122-146]).

5 Markowski, Polska literatura nowoczesna, 42.
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swojej poetyki i wyznaczyt wszystkim artystom jezyka, w tym oczywiscie sobie samemu,
klarowny cel: ,[...] wszelka poezja jest mitologizowaniem, dazy do odtworzenia mitéw
o $wiecie®”. Literatura staje sie dla Schulza wyrazem tesknoty za $wiatem uporzadkowanym,
mieszczacym sie w ramach spajajacej go narracji, narzedziem do zasklepiania rzeczywistosci,
chociaz — jak okazalo sie juz wielokrotnie — podobny poglad moze sta¢ sie zalazkiem zjadliwej
krytyki’. Wedtug Schulza pojecia, ktérych uzywamy, historie, ktére opowiadamy, sg cieniem
pierwotnej opowiesci, o ktérej zdazyliémy zapomnie¢. Dawna rzeczywisto$¢ raz po raz
przebija sie przez tkanke codziennosci, przypominajac o archaicznym ,,mateczniku”, z ktérego
wylonila sie ludzkos¢ (por. P 443-445). Deklaracja artysty, obwieszczona przezen w Mityzacji
rzeczywistosci, musi by¢ uznawana za tekst fundamentalny w przypadku jakichkolwiek
rozwazan na temat twoérczoéci Schulza. Nie sposéb zrozumieé jego prozy, tak jak nie sposéb
zrozumie¢ plastycznej odstony jego twdrczosci, bez uznania tego krétkiego tekstu za
drogowskaz stanowiacy wazna gwarancje odnalezienia drogi w Schulzowskim labiryncie.

W $wietle powyzszego szczegélnie wrazliwym przypadkiem jest kwestia Schulzowskiej ironii.
Markowski, pomimo pewnych niescistosci wewnatrz calo$ciowej interpretacji zjawiska,
dokonuje doé¢ trafnego do niej wprowadzenia. Pisze:

[...] ironia okresla rozdzial swiata na dwie, sprzeczne ze soba czesci: prawdziwa istote (w
rozumieniu retorycznym: prawdziwe znaczenie) oraz falszywy pozér (w rozumieniu retorycznym:
znaczenie pozorne). Mozna powiedzie¢, ze $wiat ma strukture ironiczng wtedy, gdy zaktadamy,
ze do rzeczywistosci mozna stosowacd te same kategorie, co do wypowiedzi jezykowej i odwrotnie.

W przypadku Schulza jest to, jak wiemy, jedna z wazniejszych przestanek jego swiatopogladu®.

Podbudowga tej konstatacji moze by¢ ostatnie zdanie wspomnianej Mityzacji rzeczywistosci,
w ktérym Schulz, niemalze w sposéb rewolucyjny, konkluduje: ,Filozofia jest wtasciwie
filologia, czyli gltebokim, twérczym badaniem stowa” (P 445). Jesli zatem filologia miataby
zastapi¢ filozofie w jej nadrzednej funkgeji, ktéra jest niewatpliwie préba opisu i zrozumienia
rzeczywistosci, to owa rzeczywisto$é¢, aby by¢ wiarygodnym przedmiotem badan, musiataby
posiada¢ charakter jezykowy. Stwierdzenie to nie odbiega zanadto od pdzniejszych XX-
wiecznych préb uchwycenia tematu, czy to w ramach powojennego strukturalizmu, czy
w ramach retorycznych zawitosci dekonstrukeji. Jednak z perspektywy fenomenologicznej
podobne postawienie sprawy implikuje automatycznie ironiczny charakter konglomeratu

ztozonego z dwdch czynnikéw: $wiata rzeczy® i pewnej narracji o tymze $wiecie. Ta ostatnia

6 Bruno Schulz, ,Mityzacja rzeczywistosci”, w tegoz: Proza (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1964), 444;
pozostale utwory z tego tomu oznaczane sa dalej w tekscie skrétem P i numerem strony.

7 Wystarczy wspomnie( tutaj o niestawnym Dwuglosie o Schulzu, autorstwa Kazimierza Wyki i Stefana
Napierskiego (Kazimierz Wyka, Stefan Napierski, ,Dwugltos o Schulzu”, Ateneum 1 [1939]: 156-163).
Autorzy zgodnie zarzucaja Schulzowi epigonizm, twierdzac (zreszta nie bez przyczyny), ze charakter jego
literatury odzwierciedla raczej paradygmat romantyczny anizeli nowoczesny. Ich ocena tworczosci Schulza jest
jednoznacznie negatywna, jednakze na podstawie tych samych, skadinad stusznych przestanek mozna dojs¢ do
zgota odmiennych wnioskéw. Kwestie te oméwitem szerzej w artykule poswieconym m.in. zwigzkom Schulza
z literaturg doby romantyzmu, opublikowanym na tamach czasopisma , Schulz/Forum” (Bartosz Kowalczyk,
»Zakamarki”, Schulz/Forum 21-22 [2023]: 143-154).

8 Markowski, Polska literatura nowoczesna, 263.

® Mozna po6jéc o krok dalej i okresli¢ go mianem $wiata rzeczy samych-w-sobie.
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przybiera posta¢ rzeczywistosci, ale niekoniecznie musi odzwierciedla¢ prawde $wiata’.
Mozna okresli¢ funkcje ironii jako narzedzia, ktére w rekach Schulza ma nie tyle stuzy¢
zdystansowaniu sie od rzeczywistosci czy od $wiata rzeczy, ile - wrecz przeciwnie - ma
pozwoli¢ na dotarcie do mitycznej rzeczywistosci pierwotnej. Zapewne to wtasnie miat Schulz
na mysli, umieszczajac w swojej prozie motyw Ksiegi — cho¢ rozwiazanie tego watku moze
przynosi¢ na pozdr nieco inne wnioski. Markowski uwaza moment, w ktérym Ksiega, czyli
Autentyk, okazuje sie kilkoma — banalnymi w swej tresci — stronami katalogu handlowego, za
na wskro$ ironiczny w spos6b rodzacy dystans''. Wydaje sie jednak, ze sama Ksiega nie temu
ma stuzy¢ — w opowiadaniu rozpoczynajacym Sanatorium Pod Klepsydrq odnajdujemy bowiem
taki oto fragment obrazujacy oburzenie narratora w reakcji na gest ojca podsuwajacego mu
Biblie: Ty wiesz, ojcze — wolalem — ty wiesz dobrze, nie ukrywaj sie, nie wykrecaj! Ta ksiazka
cie zdradzita. Dlaczego dajesz mi ten skazony apokryf, tysigczna kopie, nieudolny falsyfikat?
Gdzie podziates Ksiege?” (P 164). Watek Ksiegi tworzy efekt zdystansowania zatem, ale
stanowi wyraz organicznego pragnienia poznania prawdy. To, Ze wydaje sie to niemozliwe do
osiagniecia, nie zawiera w sobie ani krzty ironii, raczej staje si¢ wyrazem podskdrnej rozpaczy
i bezsilnosci.

3.

Jeden z najbarwniejszych przyktadéw wspierajacych teze o Schulzowskim dazeniu do
osiagniecia pierwotnej mitycznej rzeczywisto$ci mozemy odnalez¢ w krétkim opowiadaniu

Pan, wchodzacym w sktad Sklepéw cynamonowych.

W gruncie rzeczy jest to opowie$é¢ o przygodzie z dziecinstwa, chol to zapewne truizm:
zdecydowana wiekszo$¢ Schulzowskich opowiesci dotyczy wszak dziecinstwa. Konstrukcja
tego tekstu zasadniczo potwierdza spostrzezenie, ze mamy do czynienia z dwoma poziomami:
narracja konstruuje pozér skrywajacy $wiat rzeczy. Warto rozpoczac od tego, co ukryte, czyli
tego, co owym pozorem nie jest. Oto chtopcy demontuja deske w parkanie oddzielajacym
podwoérze od nieznanego $wiata poza nim. Dziecieca ciekawo$¢ kaze przecisnal sie przez
szpare w ogrodzeniu i eksplorowa¢. Po drugiej stronie znajduje sie ogréd, ktéry kontrastuje
z banalnoscia podwoérza. Narratora uderza jego dziko$¢, bujnosé. W tym gaszczu roslin
dostrzega jakas postac — to wléczega, ktéry akurat zatatwia jedna z najpilniejszych potrzeb
fizjologicznych: defekuje. Zaraz po dokonaniu tej czynnosci oddala sie pospiesznie z nadal
zsunietymi spodniami. I to wszystko. Mozna to nawet uja¢ w jednym zdaniu: chlopiec
przedostaje sie przez dziure w ogrodzeniu do ogrodu, gdzie dostrzega defekujacego mezczyzne.
Ten bardziej lakoniczny opis wydarzen wydaje sie nawet bardziej na miejscu, zwazywszy na
to, ze nie dzieje sie nic, a przynajmniej nic istotnego. Jednak u Schulza zwykle wystepuje
pewnego rodzaju dualizm: nic sie nie dzieje, a jednoczesnie dzieje sie wszystko; nie dzieje sie

nic szczegdlnego, ale zarazem dzieja sie rzeczy fundamentalne, o ktérych Schulz opowiada we

%Jean Baudrillard odniést sie niegdys do opowiesci Jorge Louisa Borgesa, w ktérej odnalazt obraz mapy tak
dokladnej, ze szczelnie przystaniata caly obszar terytorium, do ktdérego sie odnosita (Jean Baudrillard,
Symulakry i symulacja, thum. Stawomir Krélak (Warszawa: Sic!, 2005), 5-7]. Analogicznie wypada uznac, ze
rzeczywisto$¢ stanowi wariant takiej mapy, ktora dostrzegamy w zastepstwie skrytej pod nia prawdy.

1 Markowski, Polska literatura nowoczesna, 246-250.
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wlasciwy tylko sobie sposéb.

W kacie miedzy tylnymi $cianami szop i przybudéwek byt zautek podwoérza, najdalsza, ostatnia
odnoga, zamknieta miedzy komore, wychodek i tylna $ciane kurnika - glucha zatoka, poza ktéra
nie bylo juz wyjscia.

Byl to najdalszy przyladek, Gibraltar tego podwdrza, bijacy rozpaczliwie gtlowa w $lepy parkan

z poziomych desek, zamykajaca i ostateczna $ciane tego $wiata (P 100).

Schulz od poczatku intensyfikuje kolejne kregi dualizméw, albo raczej dualizm wciaz
jest jeden, ale autor wydobywa na $wiatto dzienne jego ukryte poziomy. Lakoniczny opis
podwdrza rozpoczynajacy opowiadanie stanowi w istocie opis znanej rzeczywistodci —
ustrukturyzowanej, z wyraznie nakreslonymi granicami, sprawiajacej wrazenie kompletne;j.
Jednoczesnie podkresla wage parkanu wyznaczajacego granice owego $wiata. Za parkanem

znajduje sie nieznane, do ktdérego za chwile przyjdzie nam wkroczy¢ wraz z narratorem.

[...] zrobiliémy wylom, otworzyliémy okno na slorice. Stanawszy noga na desce, rzuconej jak
most przez kaluze, mégt wiezien podwérza w poziomej pozycji przecisnac sie przez szpare, ktéra

wypuszczata go w nowy, przewiewny i rozlegly swiat (P 100).

Daje sie w tym wyczu¢ towarzyszace odkryciu podekscytowanie. Oto parkan staje sie
symbolem, ktéry mozna poréwnaé do teozoficznej ,zastony” oddzielajacej znany $wiat od
$wiata ukrytego, do ktérego dostep moga posias¢ nieliczni adepci. Przekroczenie owej granicy
owocuje o$wieceniem (,,otworzyliSmy okno na storice”, P 100) i realizacja snu o wolnosci
(,moglt wiezienn podworza [...] przecisnaé sie [...] w nowy, przewiewny i rozlegly $wiat”, P
100). Rzeczy maja sie tutaj zupelnie tak samo, jak w jednym z najbardziej znanych opowiadan
Arthura Machena, rozpoczynajacym sie od opisu eksperymentu majacego na celu wtasnie

zerwanie zaslony rzeczywistosci'.

Swiat poza granica parkanu jest rzeczywiscie odmienny od znanego chtopcom $wiata
podworza. ,[Wlielki, zdziczaly, stary ogréd” (P 100), ktéry ukazuje sie oczom narratora,
zdaje sie przekracza¢ najémielsze oczekiwania, jakie do tej pory zywil wzgledem ksztaltu
rzeczywisto$ci. Dziko$¢ natury wyraznie kontrastuje z uporzadkowaniem podwérza. Co
prawda, nawet w jego obrebie znajduje sie element wymykajacy sie kontroli, ale jest to
struzka wody posiadajaca swoje zrédlo po drugiej stronie parkanu i w istocie to na niej po
czedci spoczywa odpowiedzialno$¢ za pdzniejsze przekroczenie granicy przez chlopcéw.
Zupelnie jakby ta obca, dzika rzeczywisto$¢ dostownie przeciekala przez granice do znanego
$wiata i udowadniata, ze nie s3 one tak szczelne, jak by sie mogto wydawa¢. Nie bez znaczenia
jest réwniez to, ze — jakkolwiek czarna i $mierdzaca (P 100) — jest to woda, czyli substancja
niezbedna do zycia. By¢ moze jest to tym bardziej istotne skojarzenie, ze prawdziwe zycie
sklada sie réwniez z elementéw wymykajacych sie porzadkowi, z ktérych Schulz czyni
sugestywna charakterystyke owej struzki. Swiat po drugiej stronie parkanu jedynie potwierdza
powyzsze konstatacje. Powiedzie¢, ze roslinno$¢ starego ogrodu tetni zyciem, to jakby nic

nie powiedzie¢ — ona w istocie jest zyciem. Rozwazajac nature kategorii ,czlowieka $wietego”

2Arthur Machen, ,Wielki bég Pan”, w tegoz: Inne $wiaty, thum. Tomasz S. Galazka (Bialystok: C&T, 2007), 11-69.
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(homo sacer), Giorgio Agamben pochyla sie nad dwoma pojeciami stuzacymi starozytnym
Grekom do okreslenia zycia. Pierwsze z nich, bios, oznaczatlo zycie uwarunkowane spotecznie
- to zycie wlasciwe czlowiekowi wmontowanemu z natury w spoteczno-cywilizacyjne ramy.
Drugie, dzoé, uzywane bylo na oznaczenie cechy wtasciwej wszelkim bytom ozywionym - to
zycie samo-w-sobie lub — jak woli Agamben - nagie zycie'®. To ostatnie pojecie doskonale
opisuje charakter owej roslinnosci. Ogréd uderza w przybyszéw swoja bujnoscia, dzikoscia

i nieskoriczona, peczniejaca ptodnosécia:

Tam to nie byl juz sad, tylko paroksyzm szalenstwa, wybuch wscieklosci, cyniczny bezwstyd
i rozpusta. Tam, rozbestwione, dajac upust swej pasji, panoszyly sie puste, zdziczate kapusty
lopuchéw - ogromne wiedzmy, rozdziewajace sie w bialy dzien ze swych szerokich spédnic,
zrzucajac je z siebie, spédnica za spddnica, az ich wzdete, szelestne, dziurawe tachmany oszalaltymi
platami grzebaly pod soba kiétliwe to plemie bekarcie. A zartoczne sp6dnice puchly i rozpychaly
sie, pietrzyly sie jedne na drugich, rozpieraly i nakrywaly wzajem, rosnac razem wzdeta masa blach
listnych, az pod niski okap stodoty (P 102).

Nic dziwnego, ze w obliczu tetnigcego, nagiego zycia, w naznaczony upatem dzierr narrator

dostrzega byt, ktérego nie sposéb dostrzec w innych okolicznosciach.

Tam to bylo, gdziem go ujrzat jedyny raz w zyciu, o nieprzytomnej od zaru godzinie potudnia. Byta
to chwila, kiedy czas, oszalaly i dziki, wylamuje sie z kieratu zdarzen i jak zbiegly widczega pedzi

z krzykiem na przelaj przez pola (P 102).

[...] Do glebi wstrzasniety, widziatem, jak huczac $miechem z poteznych piersi, dzwignat sie powoli
z kucek i zgarbiony jak goryl, z rekoma w opadajacych tachmanach spodni, uciekal, czlapiac przez
topocace blachy topuchéw, wielkimi skokami — Pan bez fletu; cofajacy sie w poptochu do swych
ojczystych kniei (P 102-103).

Mityczny rodowdd ujrzanej istoty nie powinien dla nikogo stanowi¢ zaskoczenia. Dog¢
zaznaczy¢, ze odkrycie narratora stanowito nieunikniona konsekwencje przekroczenia granicy
wyznaczajacej kraniec znanej rzeczywisto$ci. Podobnie jak we wspomnianym juz opowiadaniu
Machena, efektem tego dziatania bylo przezycie niedajace sie poréwnac z niczym innym. ,,[S]

arozyitni wiedziell, CO oznaczaio z Cle te] Zzasiony. Owl1ll, Ze wte w1ldZzZ1a1o0 S1 oga rana .
tarozytni wiedzieli to zdjecie tej zastony. Méwili, ze wtedy widzialo sie boga Pana”

Nie rozstrzyga to jednakze pewnej istotnej kwestii wynikajacej z Schulzowskiego dualizmu.
Wszak obecny w opowiadaniu bég Pan nie ma w sobie nic z boskosci - jest, jak pamietamy,
defekujacym widczega:

Byta to twarz wldczegi lub pijaka. Wieche¢ brudnych kitakéw wichrzy! sie nad czotem wysokim
i wypuklym jak bula kamienna, utoczona przez rzeke. Ale czolo to bylo skrecone w glebokie

bruzdy. Nie wiadomo, czy bdl, czy palacy zar storica, czy nadludzkie natezenie wkrecito sie tak

BGiorgio Agamben, Homo sacer. Suwerenna wladza i nagie zycie, thum. Mateusz Salwa (Warszawa: Proszynski
i S-ka, 2008), 9.

4Machen, 13.
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w te twarz i napieto rysy do pekniecia. [...] [ nagle z tych ryséw, [...] wyboczyt sie jakis$ straszny,
zalamany cierpieniem grymas i ten grymas rdsl, bral w siebie tamten obted i natchnienie, pecznial
nim, wybaczal sie coraz bardziej, az wylamat sie ryczacym, charczacym kaszlem $miechu. Do glebi
wstrzaéniety, widzialem, jak huczac $miechem z poteznych piersi, dZzwignal sie powoli z kucek
i zgarbiony jak goryl, z rekoma w opadajacych fachmanach spodni, uciekal, cztapiac przez topocace
blachy topuchéw, wielkimi skokami — Pan bez fletu; cofajacy sie w poptochu do swych ojczystych
kniei (P 103).

Mamy do czynienia ze szczegblnym rodzajem deifikacji: czlowiek zdegenerowany staje
sie béstwem. By¢ moze lepszym rozwigzaniem byloby uzycie w tym kontekscie okreslenia
szdegradowany”, chodzi bowiem o takiego czlowieka, ktéry by¢ moze na wlasne zyczenie
wypisal sie z cywilizacyjnych uwarunkowan, zdotal niejako umknaé apollinskiemu porzadkowi
— zeby uzy¢ nomenklatury nietzscheanskiej — i wybratl sciezke dionizyjska. Taka deifikacja
jest w swym zywotnym rdzeniu ironiczna, ale natura owej ironii nie musi by¢ jednoczesnie
prze$miewcza. Efekt jej dziatania przywodzi na mys$l bardziej wspédtczesne ustalenia dotyczace

zasad jej funkcjonowania.

4,

Czerpiacy z paradygmatu metamodernistycznego’® Lee Konstantinou, dyskutujac w ksiazce
Cool Characters przemiany ironii w literaturze XX wieku, wskazuje na kluczowy moment

pierwszej wojny $wiatowej i konsekwencje dla miedzywojennych tendencji literackich:

[...] ironia stala sie dominanta dla zachodnich spoteczeristw po zakoriczeniu pierwszej wojny
$wiatowej. Wielka Wojna - pisze Fussel — ,byla bardziej ironiczna niz jakakolwiek przed nig i po
niej”. Byla ,ohydnym wstydem dla panujacego mitu melioryzmu, ktéry dominowat w $wiadomosci

publicznej przez stulecie™.

Rzeczywiscie, nie sposéb traktowad literatury (i sztuki) lat 20. i 30. XX wieku inaczej niz tylko
jako tej, ktéra poprzez nowo wytworzony paradygmat awangardy usankcjonowata szerokie
zastosowanie ironii. Z psychologicznego punktu widzenia mozna zauwazy¢, ze wynikato to
z jednej strony z dojmujacych przemian spotecznych (doprowadzajacych — np. w Wielkiej
Brytanii — do ostabienia wplywéw arystokracji i reformujacych obowiazujaca hierarchie
spoleczng), ale przede wszystkim z koniecznosci zdystansowania sie wobec rzeczywistosci.
Na znacznie wieksza skale proces ten, zwtaszcza po apokaliptycznym doswiadczeniu drugiej

wojny $wiatowej i wyltonieniu sie w jej wyniku nowego $wiatowego porzadku, przejawiat

Pojecie ,metamodernizm” odnosi sie do paradygmatu estetycznego zaproponowanego w 2010 r. przez
Timotheusa Vermeulena i Robina van den Akkera jako odpowiedz na postmodernizm (Timotheus Vermeulen,
Robin van den Akker, ,Notes on metamodernism”, Journal of Aesthetics & Culture 2 [2010]). Metamodernizm
cechuje oscylacja pomiedzy sprzecznymi konceptami i postawami, takimi jak np. szczero$¢ i ironia, romantyzm
inowoczesnosc¢.

6Lee Konstantinou, Cool Characters. Irony and American Fiction (Cambridge, London: Harvard University Press,
2016), 13: ,[...] irony became the dominant of Western societies after World War I. The Great War, Fussell
writes, «was more ironic than any before or since.» It was «a hideous embarrassment to the prevailing Meliorist
myth which had dominated the public consciousness for a century»” (to i kolejne ttumaczenia pochodza od
autora).
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sie w ramach postmodernizmu. Spotegowanie znaczenia ironii doprowadzito ostatecznie
do koniecznosci ponownego osadzenia cztowieka w rzeczywistosci nieposiadajacej juz cech

zdystansowania.

W powyzsza klasyfikacje wpisuje sie malarstwo Odda Nerdruma, wspédtczesnego norweskiego
tworcy kiczu, ktéry swiadomie rezygnuje z ironicznego dystansu. W wyniku pelnienia przez
dekady funkcji pariasa w $wiecie sztuki Norweg zdecydowal sie w latach 90. XX wieku na
przeformutowanie kategorii estetycznych, wéréd ktérych sie poruszal. Tak narodzit sie The
Kitsch Movement, nurt w malarstwie (ale takze w filozofii, literaturze i muzyce), wymieniany
niekiedy wéréd wariantéw metamodernistycznego zjawiska New Sincerity’. W eseju Four

Faces of Postirony Konstantinou przytacza kilka definicji tego zjawiska:

A. D. Jameson opisywal New Sincerity jako zestaw ,wsp6lnych [literackich] urzadzen i wzorcow
urzadzen” (wlaczajac w to ,mndstwo autobiografii”, ,minimum interpunkcji” i ,auto-rewizje”),
ktory jest ,tak przezroczysty i bezposredni i nieudawany, ze wielu nie powiodlo sie dostrzezenie
owych urzadzen w dzialaniu”. Kelly definiuje New Sincerity jako metode radzenia sobie
z sytuacja, w ktérej ,,oczekiwanie na odbidr zewnetrznego zachowania przez innych zaczyna mie¢
pierwszenstwo dla dzialajacego ja, tak ze stany wewnetrzne traca swoj pierwotny przypadkowy

status i staja sie w zamian efektami tej wyprzedzajacej logiki™®.

Konstantinou zaznacza jednoczesnie, ze nie powinno sie utozsamia¢ New Sincerity z kategoria
postironii, gdyz — wedle jego stéw - ta ostatnia nie daje odpowiedzi na pytanie: ,co po
ironii?”*. Co prawda, malarstwa Nerdruma nie nalezy rozpatrywa¢ w ramach postironicznych
uwarunkowan, zwazywszy na to, ze The Kitsch Movement daje jednoznaczna odpowiedz na
powyzsze pytanie: ,Dla Nerdruma koncept kiczu reprezentuje nowa nadbudowe dla szczerego

i narracyjnego malarstwa figuratywnego”?.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ przyktad jednego z obrazéw Norwega przede wszystkim ze
wzgledu na gtéwna jego formute, ktéra w zasadzie koresponduje w szczegétach z Schulzowska.
W przypadku piétna zatytulowanego Ecce homo mamy do czynienia z procesem odwrotnym
niz w opowiadaniu Pan - nie cztowiek zostaje poddany procesowi ubéstwienia, ale béstwo
zostaje ,ucztowieczone”. Na obrazie, ktdrego stylistyka przywodzi na mysl obrazy Caravaggia
czy Rembrandta, widzimy posta¢ kucajaca we wnetrzu pomieszczenia, ktére przywodzi na

mysl cele wiezienna. Tq postacia jest Chrystus, a czynnoscia, ktérej jest oddany bez reszty, jest

"Na pokrewienistwo wskazuja chociazby autorzy hasta ,New Sincerity”, ktére odnalezé mozna w Wikipedii
(,Wikipedia: New Sincerity”, Wikimedia Foundation, ostatnia modyfikacja 19.02.2023, 23:19 [UTC]).

8Lee Konstantinou, ,Four Faces of Postirony”, w: Metamodernism. Historicity, Affect and Depth after
Postmodernism, red. Robin van den Akker, Alison Gibbons, Timotheus Vermeulen (London, New York:
Rowman & Littlefield International, 2017), 89: ,,A. D. Jameson has described New Sincerity as a set of «shared
[literary] devices and patterns of device» (including «[lJots of autobiography», «[m]inimal punctuation» and «[s]
elf-revision») that is «so transparent and unmediated and unaffected that many have failed to see the devices at
work» (2012). Kelly defines New Sincerity as a method for dealing with a situation in which «the anticipation of
others» reception of one’s outward behavior begins to take priority for the acting self, so that inner states lose
their originating casual status and instead become effects of that anticipatory logic (2010, 136)”.

YKonstantinou, ,Four Faces of Postirony”, 89.

20 The Kitsch Movement”, Odd Nerdrum Official Webside, https://nerdrum.com/kitsch/: ,To Nerdrum, the
concept of kitsch represents a new superstructure for sincere and narrative figurative painting”.
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defekacja. Posta¢ jest tak usytuowana, ze widzimy jej plecy i tym samym mozemy wyraZnie
dostrzec réwniez produkt podjetej czynnosci. Dopiero przy drugim spojrzeniu na obraz
dostrzec mozemy odwrdcona w nasza strone, skryta w cieniu twarz, po ktérej sptywa krew —

konsekwencja koronagji cierniem.

5.

Nalezy w tym momencie rozwia¢ pewna watpliwo$c i wlasciwie nakresli¢ ramy pozwalajace na
ujecie prozy Schulza i pt6tna Nerdruma na jednej plaszczyznie interpretacyjnej. Nie chodzi
przy tym o nieprzystawalno$¢ twdérczych medidéw — proza Schulza jest bardzo plastyczna,
a sam autor nieraz bywa uznawany przede wszystkim za rysownika, grafika i malarza, co
zreszta jest zgodne z jego deklaracjami. W odpowiedzi na list Stanistawa Ignacego Witkiewicza
pisal: ,Poczatki mego rysowania gubia sie we mgle mitologicznej. Jeszcze nie umiatem méwic,
gdy pokrywatem juz wszystkie papiery i brzegi gazet gryzmotami, ktére wzbudzaly uwage
otoczenia” (P 679). Natura problemu jest znacznie bardziej subtelna.

O ile pojawienie sie wewnatrz Schulzowskiego imaginarium postaci Pana nie stanowi
specjalnego zaskoczenia, o tyle posta¢ Chrystusajest o wiele bardziej problematyczna. W dwéch
zbiorach opowiadan odniesienie do postaci chrzescijariskiego mesjasza nie pojawia sie ani
razu (P 49). Nawet charakterystyczna dla jego prozy formutla ,, mesjanizmu” wywodzi sie raczej
z tradycji judaistycznej i z calag pewnoscia nie nalezy jej taczy¢ z chrzescijaniskim Mesjaszem
inkarnowanym w postaé¢ Chrystusa. Ponadto znajac do$é¢ swobodny stosunek Schulza do
religijno$ci (przynajmniej w jej formule egzoterycznej), mozemy domniemywad, ze religijny
kontekst niewiele go interesowal. Co wiecej, istnieja podstawy, aby przypuszcza¢, ze autor
Sklepéw cynamonowych traktowal Biblie i zawarte w niej historie w taki sam sposéb, w jaki dzi$
traktujemy religijne opowiedci starozytnych Grekéw. Stary Testament, jak i zapewne Nowy
stanowily dlan zbiér mitéw — w dodatku takich, ktdre nie posiadaly juz zdolnosci objasniania
$wiata. Dowdd stanowi fragment opowiadania Ksiega, ktéry — wspominany juz wczesniej —

przytaczam w rozszerzonej formie:

Jedna z nich, gruby i ciezki foliant, ojciec méj wcigz na nowo podsuwal mi z niesmialg zacheta.
Otworzylem ja. Byla to Biblia. Ujrzalem na jej kartach wielka wedréwke zwierzat, plynaca
gos$cincami, rozgateziona pochodami po kraju dalekim, ujrzatem niebo w kluczach cate i w topotach,
ogromna odwr6cona piramide, ktérej daleki wierzcholek dotykat Arki.

Podniostem oczy na ojca, pelne wyrzutu: - Ty wiesz, ojcze — wolalem - ty wiesz dobrze, nie ukrywaj
sie, nie wykrecaj! Dlaczego dajesz mi ten skazony apokryf, tysiaczna kopie, nieudolny falsyfikat?
Gdzie podziates Ksiege? (P 164)

»Skazony apokryf”, ,tysiaczna kopia”, ,nieudolny falsyfikat”! I jeszcze: ,Pierwotne stowo
byto majaczeniem, krazacym dookola sensu $wiatla, bylo wielka uniwersalna catoscia.
Stowo w potocznym dzisiejszym znaczeniu jest juz tylko fragmentem, rudymentem jakiej$
dawnej wszechobejmujacej, integralnej mitologii” (P 443). Zaréwno Biblia, jak i opowiesci
o antycznych béstwach Grekéw sa w istocie tym samym: tekstem stanowigcym odprysk,
pozostaloéé pierwotnej narracji spajajacej wszechéwiat. Zaréwno postaci Pana, jak i postaci
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Chrystusa nie rozpatrywalby Schulz w kontekécie innym niz wlasnie mitologiczny. Nawet
pomimo rodowodu starotestamentowego sam koncept Mesjasza nie posiada u Schulza czysto
religijnych konotacji (chociaz odnosi sie bezposrednio do kategorii sacrum), ale wywodzi sie
raczej z osobistej filozofii wyrazonej w Mityzacji rzeczywistosci, stanowiac zarazem istotny
trop objasniajacy ontologiczna strukture Schulzowskiego uniwersum. Pawet Dybel twierdzi,
raczej nie bez stusznosci, ze poprzez figure Mesjasza ,,do$wiadczenie sacrum [otrzymuje —
B.K.] posta¢ uniwersalng”*. W podobnym duchu odnosi sie do tego zagadnienia Markowski:
»Inkarnacja jest wkroczeniem Boga - z definicji bytujacego poza cialem i czasem, poza
jezykiem i historia — w porzadek ludzki, co niemozliwe byloby bez posredniczacej funkcji
logosu”. W Schulzowskim uniwersum logos jest tozsamy ze strukturami owej pierwotnej
mitologii, bedacej przedmiotem tesknoty autora Ksiegi. W interpretacji Markowskiego ,logos
jest granica miedzy tym, co ludzkie, a tym, co nie-ludzkie, przy czym tym, co najbardziej nie-

ludzkie, nazywane jest Bogiem”?.

Glebszego rozumienia tej perspektywy dostarcza opowies¢ o linoskoczku - najbardziej chyba
znana przypowies¢ o nietzscheanskiej proweniencji. Pojawia sie w niej o$wiecajacy koncept,
moéwiacy, ze: ,,Czlowiek jest ling rozpieta pomiedzy zwierzeciem i nadcztowiekiem”. Bledem
jest utozsamianie czlowieka z linoskoczkiem, podczas gdy jest on jedynie ling. Innymi
stowy: czlowiek jest pewnego rodzaju projektem, w dodatku przejsciowym w swej naturze,
siegajacym w swojej rozpietosci zaréwno zwierzecych aspektéw ludzkiej egzystendji, jak
i boskich. W swietle tego cala prawda o czlowieku wyglada zatem nastepujaco: czltowiek
jest bytem biologicznym, poddanym oddzialywaniu irracjonalnych (bo usytuowanych poza
rozumem, w znaczeniu o$wieceniowym) instynktéw, ale jednoczesnie tli sie w nim iskra
boskosci. Paradoksalnie — nawiazujac ponownie do filozofii Agambena — zaréwno zwierzeta,
jak i $wieci wyposazeni sa w te sama ceche nagiego zycia (dzoé). To sprawia, ze cztowiek siega

boskosci poprzez wlasng zwierzecosé.

0.

Stosujac $wiadomy demontaz ironii, ukazal Nerdrum te zadziwiajaca prawde o cztowieku
jako o bycie taczacym w sobie aspekty zaréwno zwierzece, jak i boskie. W podobnym duchu
Schulz uzywa ironicznej poetyki nie po to, aby obémia¢ koncept boskoéci, ale takze nie po
to, aby podkresli¢ swéj dystans wobec przesyconej dualizmem (na sposéb w pewnym sensie
gnostycki) rzeczywistoséci. Celem Schulzowskiej ironii jest w istocie jej przezwyciezenie.
Jednocze$nie dostrzec mozemy wyrazna réznice pomiedzy opowiadaniem Pan a obrazem Ecce
homo, przy czym nie chodzi tutaj o wspomniane wczesniej odwrécenie procesu deifikacji. Dla
Nerdruma to szczero$¢ jest tym, co ma nastepowac po epoce ironii, jednoczesnie bedac orezem

przeciwko ironicznemu spojrzeniu na rzeczywisto$¢. Schulz nie proponuje tak wyraznie

ZPawet Dybel, Mesjasz, ktory odszedtl. Bruno Schulz i psychoanaliza (Krakéw: Universitas, 2017), 37.

2Michat Pawel Markowski, Powszechna rozwiaztos¢. Schulz, egzystencja, literatura (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2012), 150.

23Markowski, Powszechna rozwiaztos¢, 150.

2Friedrich Nietzsche, To rzek} Zaratustra. Ksiazka dla wszystkich i dla nikogo, ttum. Stawa Lisiecka, Zdzistaw
Jaskuta (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1999).
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spolaryzowanej odpowiedzi. Zrywajac zastone rzeczywistosci, prébuje spojrzeé na to, co lezy
u jej podstaw. Przenikajac jej tkanke, prébuje — nad wyraz skutecznie — zrekonstruowac jej
mityczny fundament, na ktérym zostalo zbudowane (a budowane bylo przez tysiaclecia) to,
co za rzeczywisto$¢ uznajemy. Ironia stanowi u Schulza narzedzie, dzieki ktéremu mozemy
dotrze¢ réwniez do sedna czlowieczenistwa. Zostaje ona rozbrojona, bo zneutralizowana
zostaje jej wewnetrzna sprzecznosé. Schulzowi zatem wecale nie chodzi o samg ironie, ale
o mityczna, przedjezykowa, protorzeczywista prawde. Jego organiczna potrzeba zdaje sie
yfaknienie catosci, gtéd za taka teleologiczna struktura, ktéra objasniataby sens Uniwersum”™.
Ta konkluzja kaze postawi¢ pod znakiem zapytania twierdzenia o nowoczesnym charakterze
pisarstwa twoércy z Drohobycza, bo w wyniku neutralizacji ironicznego potencjatu literatura
przestaje by¢ gra, a staje sie koniecznoscia. Ten aspekt najlepiej referuje — przytoczone juz
wczeéniej — ostatnie zdanie Mityzacji rzeczywistosci: ,Filozofia jest w istocie filologia, czyli
glebokim, twérczym badaniem stowa” (P 103). Takie podejscie, wraz z uzasadnionymi
watpliwoéciami dotyczacymi przynaleznosci twoérczego projektu Schulza do formacji
nowoczesnej, stwarza mozliwoé¢ podjecia préby zrozumienia tej twérczosci poprzez pryzmat
propozycji metamodernizmu, na podbudowie ktdérej wyrasta zjawisko New Sincerity.
Wedlug spostrzezenn Robina van den Akkera i Timotheusa Vermeulena, metamodernizm
stanowi kategorie, ktéra sama w sobie stanowi przelamanie doktryny nowoczesnosci - to
wszakze nie udalo sie nawet postmodernizmowi. Wéréd jej konstytutywnych cech badacze
wskazuja na zjawisko oscylacji®®, ktéra rozpina doswiadczenie metamodernistyczne pomiedzy
skrajnoéciami i — w sposéb, ktéry mozna przyréwnac do alchemicznej zasady réwnowazenia
sie przeciwienstw — wprowadza niewidziany od dawna tad?’. Wsréd par przeciwienstw bez
trudu mozna umiesci¢ opozycje ironii i szczero$ci. Wracajac do Schulza — ostatecznie chyba
nie sposéb zaklasyfikowaé Schulzowskiej poetyki jako przykladu zastosowania kategorii
wlasciwych zjawisku New Sincerity®, jednakze z cala pewnoscia mozna zaryzykowac
pewnego rodzaju uogélnienie, w mysl ktérego proza autora Sklepdw cynamonowych bytaby
sktadowa tendencji okotopostironicznych, w ramach ktérych mit i mitologizacja stanowityby
antidotum na wszechobecno$§¢ ironii®®. To z kolei otwiera catkiem nowe mozliwosci badawczej
oceny dorobku drohobyckiego artysty, ale tez stwarza mozliwo$¢ rewizji dyskursu na temat
literatury wczesnego modernizmu, ktéry — zreszta nie po raz pierwszy — okazuje sie zjawiskiem

na wskro$ heterogenicznym.

Michat Pietniewicz, Bruno Schulz. Miedzy mitem a kiczem (Toruri: Wydawnictwo Adam Marszalek, 2020), 15.
26Vermeulen, van den Akker.

"W pewnym sensie metamodernizm przywraca dzieki temu uniewazniona przez pierwsza wojne $wiatowa
perspektywe meliorystyczna, zwlaszcza w rozumieniu Williama Jamesa, dla ktérego istota swiatopogladu byto
wywazenie stanowiska pomiedzy skrajnie odmiennymi przekonaniami.

%Pomijajac fakt, ze konieczne byloby w tym wypadku zastosowanie swojego rodzaju wstecznej klasyfikacji,
podciagajac Schulzowska proze pod kategorie zdecydowanie post-postmodernistyczne.

Nerdrum z kolei w roli antidotum widziatby naturalistyczna szczerosc.
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SEOWA KLUCZOWE:

ilronia

rzeczywistosc

ABSTRAKT:

Artykul stanowi prébe ponownego przemyslenia zastosowania ironii przez Brunona
Schulza. Za przyklad stuzy autorowi krétkie opowiadanie Pan, wchodzace w sktad Sklepéw
cynamonowych. Zastosowany przez Schulza ironiczny zabieg deifikacji zdaje sie wykraczac
poza standardowe ujecia ironii i sugeruje rezultat odmienny od oczekiwanego. Ostatecznie
pisarstwo Schulza niejako zdaje sie wpisywac w dyskurs postironiczny, co sktania do rewiz;ji
utartych sadéw na temat tej szczegdlnej prozy.
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NOTA O AUTORZE:

Bartosz Kowalczyk — ur. 1982, literaturoznawca, adiunkt Zaktadu Studiéw Polonistycznych
i Komunikacji Medialnej na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. W centrum jego zainteresowan znajduje sie literatura XIX wieku
i literatura nowoczesna z uwzglednieniem nowych sytuacji teoretycznych, a takze zwiazki
literatury i teorii z zachodnia tradycja ezoteryczna. Autor ksiazek: Ireneusz Iredynski.
Przekleristwo powrotu (Poznan 2014), Szkice o modernizmie (Poznari 2019). |



	_Hlk213699136
	_Hlk214399729
	_Hlk214400653
	_Hlk214403892
	_Hlk214403675
	_Hlk214405087
	_Hlk214406134
	_Hlk214406774
	_Hlk214407033
	_Hlk214406820
	_Hlk214408523
	_Hlk214408900
	_Hlk215076151
	_Hlk214040649
	_Hlk214041032
	f2
	sec5
	anchor-idm35
	f14
	sec17
	_Hlk214213992
	_Hlk214223953
	_Hlk214381110
	_Hlk202044193
	_Hlk202044208
	_Hlk202044219
	_heading=h.rn0nnmothkv5
	_heading=h.vjf4nsfgj9at

