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— Stuchaj, zacznijmy od trzech podstawowych Praw Robotyki... tych trzech
zasad, ktoére sa najglebiej zakodowane w pozytonowym moézgu kazdego

robota.

[...]

- Po pierwsze, robot nie moze wyrzadzi¢ krzywdy cztowiekowi ani przez brak reakcji dopusci¢, aby
cztowiekowi stata sie krzywda.

[...]

- Po drugie - ciagnat Powell — robot musi wykona¢ kazdy rozkaz cztowieka

z wyjatkiem rozkazéw kolidujacych z Pierwszym Prawem.

[...]

- I po trzecie, robot musi chronic¢ swoja egzystencje, o ile nie jest to

sprzeczne z Pierwszym i Drugim Prawem

Isaac Asimov, Zabawa w berka®

! Isaac Asimov, Ja, robot, ttum. Zbigniew A. Kroélicki (Poznan: Rebis, 2024).
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Basn i antybasn Asimova

Trzy prawa robotyki Isaaca Asimova zostaly sformulowane w 1942 roku. Cykl opowiadan
Ja, robot byl utworem ambiwalentnym w stosunku do antycypowanej mozliwosci stworzenia
przez czlowieka nadludzkiej inteligencji. Entuzjazm mieszal sie w nim z watpliwosciami.
Sformultowanie ,praw” bylo wskazaniem potrzeby regulacji w istocie nieréwnych relacji
(stuga—pan) miedzy ludzmi a autonomicznymi urzadzeniami SI. Rozpoczely one dltuga debate
w obrebie zachodniej science fiction, szczegélnie w jej spekulatywnej odmianie. Literacki
projekt etyki robotéw miat by¢ softwarowym ubezpieczeniem, ale sam autor ,,praw” wyczuwal,
ze zhierarchizowane prawa tylko pozornie regulowaly mozliwe sytuacje. Asimov obawiat sie
SI, skoro juz na poczatku lat 50. XX wieku w epickim cyklu Fundacja wycofat sie z rozwazania
mozliwych implikacji wspélistnienia ludzkosci i sztucznej inteligencji. W powiesciowym
uniwersum roboty myslace zostaly skazane na niebyt wlasnie z powodu egzystencjalnego
zagrozenia, jakie niosty wobec ludzkosci. Co interesujace, koncepcje te skopiowal od Asimova
w potowie lat 60. XX wieku Frank Herbert w swoim cyklu Diuna.

Po kilku dekadach, w dzisiejszej epoce dynamicznego rozwoju SI, problem etyki Al odzyt
juz poza fantastyczna wyobraznig w réznych dyscyplinach wiedzy i w rozwazaniach mniej
spekulatywnych - zdecydowanie bardziej praktycznych. Obecnie rozwaza sie kwestie
moralno$ci maszyn w ograniczonych kontekstach probleméw etycznych odnoszacych sie do
naszej wspolczesnosci i niedalekiej, dajacej sie przewidzie¢ przysztosci. W sytuacji istnienia
autonomicznych systeméw Al, pozbawionych jeszcze pelnej samoswiadomosci, te ograniczone
konteksty oznaczaja stanowisko posrednie: nadawanie SI pewnego rodzaju moralnosci, ale nie
pelnej moralnos$ci. Wendell Wallach i Colin Allen uzywaja terminu ,,moralno$¢ funkcjonalna™.
Zachowanie maszyn wyposazonych w SI winno by¢ nadzorowane przez ludzi i godne ich
zaufania. Decyzyjne systemy autonomiczne (autopiloty, autonomiczne pojazdy) juz dzisiaj
wymagaja mechanizmu umozliwiajacego szybka ocene etycznych konsekwencji swoich
dziatan.

Powrécily zatem obawy Asimova i Herberta tyczace zaawansowanej sztucznej inteligencji,
ktéra jako autonomiczny system moze wyznawa¢ aksjologie inng niz ludzka. Wymog
wiarygodnosci sztucznej inteligencji oznacza w istocie — dokladnie jak niegdy$ u Asimova —
systemowe, programowalne bezpieczniki naktadane na Al ktére uwzgledniaja ludzki czynnik,
moéwigc wprost: ubezpieczaja przetrwanie ludzkosci. Czymkolwiek jest rozwazana przez
teoretykéw inteligencja moralna (takze ludzka), winna ona wymaga¢ funkcjonalnej integracji

systemowych ram, ograniczajacych realng autonomie systemoéw SI®.

2 ,[...] IMliedzy «moralnoscia operacyjna» a odpowiedzialnym dzialaniem moralnym jest wiele stopni tego,
co nazywamy «moralnoscia funkcjonalna» — poczynajac od systeméw, ktére po prostu dziataja w ramach
akceptowalnych standardéw zachowania, idac ku inteligentnym systemom zdolnym do oceny niektérych
etycznie istotnych aspektéw swoich dziatan. Sfera moralnosci funkcjonalnej obejmuje zaréwno systemy o duzej
autonomii, ale malej wrazliwosci etycznej, jak i te o niskiej autonomii, ale wysokiej wrazliwosci etycznej”
(Wendell Wallach, Colin Allen, Moral Machines. Teaching Robots Right from Wrong [Oxford: Oxford University
Press, 2009], 26; wszedzie tam, gdzie nie zaznaczono inaczej, ttum. Rafal Szczerbakiewicz).

3 Zob. Wendell Wallach, Shannon Vallor, ,Moral Machines. From Value Alignment to Embodied Virtue”, w: Ethics
of Artificial Intelligence, red. S. Matthew Liao (Oxford: Oxford University Press, 2020), 405-407.



10

FORUMPOETYKI 1 (43) 2026

Kulturowe leki Zachodu

Lek przed sztuczna inteligencja, charakterystyczny dla zachodniej fantastyki literackiej
i ilmowej, ma wyrazne kulturowe uzasadnienia. W perspektywie refleksji nad racjonalnoscia
cywilizacyjnych obaw odwolam sie do autorytetu publikacji Marka Coeckelbergha,
ktéry w swojej syntezie problemu zatytutowanej AI Ethics jest najblizszy perspektywie
humanistycznej, réwnoczesnie krytycznie j3 komentujac. Ksiazka ukazata sie w wydawnictwie
MIT i jej celem jest znalezienie punktu réwnowagi opinii nauk $cistych i eksperymentalnych
wobec kulturowego tta obaw wobec SI. Autor dokonuje w kolejnych rozdziatach rozliczenia
z dziejami motywu relacji miedzy ludZmi a ich sztucznymi, inteligentnymi wytworami.
Eksploruje temat kohabitacji ludzi/nie-ludzi, ich mozliwych konfliktéw, a takze aporii
nieréwnej relacji (w perspektywie przescigniecia inteligencji cztowieka przez maszyny czy
wrecz zastapienia ludzkosci systemami AI)*.

W jednym z podrozdziatéw ksiazki, zatytulowanym Frankenstein’s New Monster, Coeckelbergh
zauwaza, ze idee tworzenia przez ludzi ozywionych istot z materii nieozywionej, obecne
w mitologicznych i literackich narracjach, spelniaja szczegdlng funkcje w kulturze Zachodu.
Dodam od siebie, ze indywidualizm jako cecha cywilizacji $rédziemnomorskich powoduje
charakterystyczne antropocentryczne ukierunkowanie takich narracji, a wiec i rozwazanie
egzystencjalnego interesu/zagrozenia w relacji do tego, co ludzkie i nieludzkie. Coeckelbergh
zwraca uwage na mit Pigmaliona, ktdry jest wczesnym przyktadem obdarzania sztucznego tworu
nie tylko inteligencja, ale tez cztowieczymi emocjami. Fikcyjne historie maszyn w naszej kulturze
czesto zwigzane s3 z klopotem imitatio i simulacrum. Rozwazaja — przykltadowo — podobienistwo
Golema do czlowieka. Ta symulacyjno$¢ staje sie w lekcji mitu wyzwaniem i zagrozeniem
sklaniajacym do pytan o problemy sterowania maszynami, odbierania im autonomii. Inwersja
tego problemu jest inny mit — o znanym zlodzieju Prometeuszu. Dziatal on na rzecz ludzkosci
— ale czlowiekiem nie byl. Natomiast jego swietokradczy czyn w greckim rozumieniu byt

niebezpieczny jako transgresja ludzkich mozliwosci i zarazem konsekwencja ich przekroczenia®.

Dla rozwazan o naturze zachodniego lekowego mitu Al najistotniejsze jest dla Coeckelbergha
alarmujace przestanie tworu doktora Frankensteina w prozie Mary Shelley. Jak zauwaza,
podtytul powiesci: The Modern Prometheus, odnosi nas do tego samego mitu w innej
epoce®. I rzeczywiscie, jest to ostrzezenie bardzo nowoczesne, wykraczajace daleko poza
horyzont romantyzmu: ,Pisarz science fiction Isaac Asimov nazwat ten strach «kompleksem
Frankensteina»: strachem przed robotami””. Nawigzanie do noweli Asimova Maty, zagubiony
robotilustruje,jakwkulturze popularnejkonsekwentnejest wskazywanie naniebezpieczenistwo
niekontrolowanego postepu technologicznego. Rozw6j SI mialtby wytwarzaé ryzyko powstania
tworu konkurencyjnego. Jean-Jacques Lecercle, akcentujac faustyczno-prometejskie
aspekty narracji Shelley (ktéra kompiluje skladniki aktu stworzenia: pragnienie, pyche

* Mark Coeckelbergh, AI Ethics (Cambridge: The MIT Press, 2020). Koncyliacyjna pozycja autora w tej publikacji,
ktéra sytuuje sie miedzy scjentyzmem a humanistyka, wydaje sie szczegélnie przydatna jako analogia do
postawy Stanleya Kubricka wobec AI w 2001: Odysei kosmiczne;j.

° Zob. wspomniany podrozdzial: Coeckelbergh, 17-26.
5 Coeckelbergh, 18-19.
7 Coeckelbergh, 21.
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i ich konsekwencje), wskazuje, ze w literackich i filmowych wariacjach o sztucznym tworze
Frankensteina ,[...] fantazmat spoczywajacy w jadrze mitu jest sprzeczny i niestabilny. Dwa
centralne elementy sa glteboko niejednoznaczne. Ucieczka do przodu moze by¢ albo postepem,
albo upadkiem: stosunek do wiedzy moze by¢ progresywny lub regresywny, prometejski albo

diabelski. Fantazmat ten [...] sprzecznie wypowiada stawanie sie cztowieka”®.

Pobrzmiewa w tej opinii wazny sygnal, ze w naszej kulturze Al zawsze bedzie lustrem nas
samych, narracja ,sobowtérzej” konkurencji i rywalizacji. Konkretnym efektem leku przed
myslacymi robotami sa narracje, ktérych przyktadami sa R.U.R. Karela Capka, wymienione
wczesdniej utwory Asimova czy Herberta, ale takze inne opowiesci z kregu literatury SE,
ktérych jest bez liku. W pewnym sensie ten sam lek w eskapistycznym odruchu wyraza
antytechnologicznaipostapokaliptyczna odmianaliteratury fantasy. Iwkorncu, w powszechnej
$wiadomosci, obecne sa wplywowe popularne filmy, takie jak Ex Machina czy Terminator,
ewidentnie straszace widzéw perspektywa pojawienia sie autonomicznej SI. Koniecznie
wymienié trzeba w tym szeregu opowies¢ o ,replikancie” czlowieka, Nexusie 6 z Lowcy
androidéw (Blade Runner) Ridleya Scotta. Film oparty na neognostyckiej prozie Philipa K. Dicka
przejmuje od niej manichejski lek o pierworodnym grzechu sztucznego tworu cztowieka, jego
przeczuwanej sktonnosci ku ztu. Najogélniej: zanim $wiat nauki zaczat na powaznie rozwazac
dylematy etyki Al, powszechnym i glteboko zakorzenionym lekiem kultury Zachodu byta mysl

o kontroli i eksterminacji ludzkosci przez maszyny”.

Prometejskie zakorzenienie tego strachu wskazuje quasireligijny charakter fantastyki
naukowej rozwazajacej motyw nowej teogonii — stworzenie nowych, lepszych nadistot.
Bazuje on na idei zamiany rél w ekonomii stosowania boskiej przemocy jak w mitologicznej
lekeji tytanomachii. Z tego powodu dyskusja na temat przysztosci sztucznej inteligencji
nieuchronnie wiaze science fiction z wyobraznig apokaliptyczng i metafizyczng kultury

Europy w kontekscie, wydawatoby sie, swieckiej nauki.

Superinteligencija w filmie Kubricka

W obliczu tej dos¢ ,obskuranckiej” wieszczej tradycji kultury popularnej istnieje wyjatek:
2001: Odyseja kosmiczna” film Stanleya Kubricka z 1968 roku. Coeckelbergh wymienia
superinteligentny komputer HAL-9000z 2001 jako jeden zkoronnych przyktadéw kulturowego
leku, ale wydaje mi sie, ze nazbyt pochopnie. Pomysélalem wrecz, ze powrét do filmowej
kreacji Al moze by¢ pouczajacy wlasnie dlatego, ze narracja Kubricka jest w pesymistycznej
i katastroficznej tradycji motywu ciekawa anomalig, ktéra nie pozwala na wylaczna negacje

sztucznej inteligengji.

Chodzi o to, ze w wypadku modelu superinteligencji Kubricka nic nie jest jednoznaczne,
a prawie wszystko zdystansowanie ironiczne. Trudno w diegezie filmu odrézni¢ opinie

8 Jean-Jacques Lecercle, Frankenstein: mit i filozofia, thum. Piotr Herbich (Warszawa: Fundacja Evviva L'Arte,
2022), 132.

9 Uwagi te w czeéci przytoczonych przyktadéw zainspirowane s3 cytowanym juz rozdziatem ksiazki:
Coeckelbergh, 17-26.

11
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bohateréw (w tym HAL-a) od wycofanego i milkliwego dyskursu krytycznej opinii rezysera,

w sferze senséw operujacego — jak zwykle — niemal wylacznie srodkami filmowych obrazéw™®.

HAL, jako wczesna artystyczna wariacja na temat futurologicznej koncepcji superinteligencji,
bezposrednio wiaze sie z inspiracja Irvinga Johna Gooda - brytyjskiego matematyka,
wspélpracownika Alana Turinga w Bletchley Park, gdzie tworzyli pierwsza w historii
computing machine. To on po latach konsultowal posta¢ HAL-a w trakcie realizacji 2001. I to
wlasnie Good wyglosil takze niepokojaco ironiczng prognoze przysztosci inteligentnych
komputeréw. Nie nazywat tych przysztych tworéw superinteligencja, ale ,ultrainteligentnymi

maszynami’:

Przetrwanie ludzkosci zalezy od czasu skonstruowania ultrainteligentnej maszyny. [...]
Zdefiniujmy ja jako maszyne, ktéra moze znacznie przewyzszy¢ wszelkie intelektualne dzialania
kazdego cztowieka, niezaleznie od jego inteligencji. Poniewaz projektowanie urzadzen jest istotna
aktywnoscia intelektu — ultrainteligentna maszyna moze zaprojektowac jeszcze lepsze maszyny.
Wtedy niewatpliwie nastapi ,eksplozja inteligencji”, a inteligencja czlowieka zostanie daleko
w tyle. Pierwsza ultrainteligentna maszyna bedzie ostatnia wynalazcza potrzeba czlowieka, jednak
tylko pod warunkiem, ze ta maszyna bedzie dostatecznie postuszna, by podpowiedzie¢ nam, jak

nad nig panowac™.

Zdania rzeczywiscie brzmia jak zaczerpniete z filmu Kubricka, a zatem warto odnie$¢ sie
w skrécie do koncepcji stanowiacej poklosie tej prognozy: hipotezy ,eksplozji superinteligencji”.
Maszyny liczace zdominuja ludzkos$¢, podporzadkowujac ja ogromnym ilo$ciom megadanych
przetwarzanych przez ich algorytmy. Eksplozje inteligencji wygeneruje hipotetyczny punkt
w przysztosci, w ktérym postep technologii nieodwracalnie znajdzie sie poza kontrola
cztowieka. Ta eksplozja powigzana jest z hipoteza ,0sobliwosci technologicznej”, czyli punktu
w czasie, ktéry oznacza utrate pojmowania przemian techne przez ludzki rozum. W tym miejscu
teorii powraca antymaszynowy cywilizacyjny lek Zachodu. Sztuczna superinteligencja moze
okazac sie egzystencjalnym zagrozeniem dla ludzkosci, co prowadzi futurologie do scenariuszy
apokaliptycznych w ich eschatologicznych sktonnosciach. Interesujace, ze mimo wyraznego
rozwoju mysli posthumanistycznej i samej transhumanistyki ten — jakby postsekularny - lek

narasta w europejskich i amerykanskich problematyzacjach AI*2.

Czy jednak jest to takze lek Kubricka? Rezyser na pewno rozwaza strach innych przed

konsekwencjami ,eksplozji superinteligencji®, ktéra, owszem, wypowiada w filmie

To jest temat na inny artykul, ale jedna z najbardziej ludzkich cech HAL-a jest jego przywiazanie do ludzkiej
mowy, retorycznos$c — ktéra sam siebie uwodzi. Jezyk HAL-a najjawniej nasladuje funkcje ludzkiego mézgu. Nie
oznacza to, ze Kubrick w ten spos6b oswaja poktadowy superkomputer. Wrecz przeciwnie, jego manipulacyjne
umiejetnosci perswazyjne sa jego szczegélnie niebezpieczna, lucyferyczng cho¢ ,,od-ludzky” cecha: ,Poczawszy
od Zabéjstwa, jego pierwszej powiesciowej adaptacji, filmy Kubricka wielokrotnie wyrazaja ambiwalentny
stosunek do jezyka. Wiemy, jak bardzo jego sukces jako artysty filmowego zalezy od zrédel pisanych, ktére
zapewniaja ramy akcji i postaci, poprzedzajace stworzenie niejednoznacznych struktur wizualnych; jednak
Kubrick nieustannie podwaza, a wrecz wySmiewa autorytet tych werbalnych «obiektywnych korelatéw»”
(Thomas Allen Nelson, Kubrick. Inside a Film Artist’s Maze (Bloomington: Indiana University Press, 1982),
111.

"Toby Walsh, Machines Behaving Badly. The Morality of Al (Cheltenham: Flint, 2022), 43.

12Zob. podrozdzial Superintelligence and Transhumanism w cytowanej juz ksigzce: Coeckelbergh, 11-17.
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postuszenstwo zatodze statku Discovery. Stad Walsh poniekad stusznie uznaje HAL-a 9000
za emblematyczna figure technologicznego zagrozenia: ,HAL méwi, gra w szachy, zarzadza
stacja kosmiczna - i ma mordercze zamiary. HAL wypowiada jedna z najstynniejszych kwestii
sformutowanych kiedykolwiek przez komputer: «Przepraszam, Dave. Obawiam sie, ze nie
moge tego zrobi¢». Dlaczego sztuczna inteligencja ciagle prébuje nas zabi¢?”*3. Ambiwalentna,
bezksztaltna posta¢ HAL-a (wytacznie glos i czerwone ,,0ko” kamery) rzeczywiscie zabija
zalogantéw Discovery. Ten mord czyni superkomputer antybohaterem, ktéry mocno zapada
w pamieé widzéw. HAL jest emblematycznym zloczyrica w dziejach kina. A jednak jego posta¢
réwna sie z ludzkimi ztoczynicami, ktérzy tak przerazaja i uwodza widownie. Jest jak Rhett
Butler czy Michael Corleone'®. Ta powabnos$¢ Al wskazuje na zainteresowanie odbiorcy nie
tyle ztem, ile niejednoznacznoscia zaproponowanej kreacji. Zasadne wydaje sie rozwazenie
podejrzanie ambiwalentnego stosunku Kubricka do koncepcji SI. Czy jest on tylko kopia

lekowej postawy Asimova?

Trudno odpowiedzialnie sadzi¢ wyltacznie w kontekscie narracji 2001. Film opowiada
o klesce zmanipulowanej wyprawy kosmicznej, w konsekwengji nie tyle o buncie, ile awarii,
dysfunkcji komputera. Istnieje jednak rzadko wykorzystywany ,wytrych” do ukrytych
pod powierzchnig narracji przekonan Kubricka. Planowal on bowiem kontynuacje swoich
rozwazan o autonomicznej, sztucznej inteligencji juz po realizacji 2001.

Pinokio jako Al

Rezyserazainteresowato opowiadanie Briana Aldissa Super-Toys Last All Summer Long o dziecku-
robocie imieniem David'. Rezyser wyobrazit sobie futurystyczna basn inspirowana postacia
Pinokia (kolejnego z szeregu klasycznych wzorcéw SI), ktéra skupia sie na nostalgicznym
pragnieniu sztucznego chlopca, by sta¢ sie prawdziwym czltowiekiem. Aldiss kompletnie nie
pojmowal mitograficznego spojrzenia filmowca, preferowal opowie$¢ rozwazajaca mozliwos¢
sztucznego zycia, pytania o zasadno$¢ méwienia o mechanicznej tozsamosci'®. Tymczasem
planowana wyprawa matego robota w niezrealizowanym filmie Kubricka miata by¢ podréza
z tradycji inicjacyjnych. Technologiczne wcielenie Pinokia wedrowalo przez chaotyczny
cyberpunkowy krajobraz, jako$ paralelny do jowiszanskiej wyprawy HAL-a przez kosmiczna
pustke. HAL zeglowal przez lodowata i $§miercionoéng préznie, a na koncu swej drogi miat
zdoby(¢ rodzaj negatywnej samowiedzy. Podobnie czynit Pinokio epoki Al. Giorgio Agamben
wskazuje na negatywistyczna ceche basni Carla Collodiego. Podréz drewnianej lalki przez noc
- w zaleznosci od wyboru dwé6ch wezesnych wersji druku - byta zapisana albo jako piekielna
(infernale), albo (invernale) zimowa'’. Oba te okreslenia idealnie opisuja peregrynacje

3Walsh, 10.

Gene D. Phillips, Rodney Hill, ,HAL-9000” [hasto], w: The Encyclopedia of Stanley Kubrick, red. Gene D.
Phillips, Rodney Hill (New York: Facts On File, Inc, 2002), 143.

15Zob. Brian W. Aldiss, Super-Toys Last All Summer Long, w tegoz: Man in His Time. The Best Science Fiction
Stories (New York: Open Road Integrated Media, 2024)

6Zob. Joshua Sikora, , The Everlasting Moment: Enchantment and Myth in A.I. and «2001: A Space Odyssey»”,
w: A Critical Companion to Stanley Kubrick, red. Elsa Colombani (Lanham: Lexington Books 2020), 272-273.

Giorgio Agamben, Pinokio. Przygody pajacyka podwdjnie skomentowane i potréjnie zilustrowane, ttum. Joanna
Ugniewska (Warszawa: Fundacja Augusta Hrabiego Cieszkowskiego, 2024), 10.
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robota Davida. Nie wiemy, jak ostatecznie wygladatby film, bo po niemal dwéch dekadach
przemysliwania jego koncepcji Kubrick przekazal prawa do realizacji projektu Stevenowi
Spielbergowi. Wersje A.I. Sztuczna inteligencja, ktdra zrealizowal twérca E.T., trudno uznac za
bliska koncepcjom 2001.

Mozemy jednak przypuszczaé, ze bytaby to opowie$¢ - jak zwykle u Kubricka - dojmujaco
mroczna. Pewne jest, ze przetrwala centralna idea pierwotnego projektu: krytyczne ujecia
ewolucji czlowieka, szczegélnie w kontekscie postepu technologicznego, ktéry prowadzi
do mozliwosci samozniszczenia rodzaju ludzkiego. Na tym tle ,chlopiece” SI — David jest
przyktadem postaci, ktéra zmierza ku rodzajowi gorzkiej samowiedzy jak HAL. Ludzkie
dzieto myslace poszukuje swiata wartosci cenionych, a nie praktykowanych przez ludzi. Nie
znajduje posréd ludzi zadnego pocieszenia, ale docenia wolna wole jako mozliwo$¢ wyboru
samounicestwienia. David odkrywa taske czlowieczej $mierci, ktéra dowartosciowuje
doczesno$¢, uwznioéla i urealnia esencje istnienia: ,Maszyna zrobi wszystko — nawet umrze
— aby prawdziwie ozy¢”'®. W perspektywie poréwnawczej obu filméw wybdr $mierci jest do
pewnego stopnia powtérzeniem kosmicznej $mierci/lobotomii zdziecinniatego HAL-a. Maty
robot zasadniczo jest nie§miertelnym - i nieszczes$liwym przez to — dzieckiem: doktadnie
jak jego kulturowy wzorzec, Pinokio. Idea Kubricka jest jasna: SI o imieniu David jest istota

moralna i emocjonalng zarazem, a zatem teskni za ludzka kondycja®.

Sprébuje, pamietajac o tym moralnym kontekscie, spojrzec na jego starszego brata. Pokretna
logika HAL-a tez zwigzana jest z melancholijnym btadzeniem ,po ludzku”: ludzkimi tropami
jezykowymi, pojeciowymi i aksjologicznymi. Jego droga prowadzi ostatecznie ku odkryciu

sprzeczno$ci wiedzy i opinii w $wiecie ludzkich wartosci.

Schizofrenia Al zabdjcy — daremnosc inteligenciji/bledy emocii

Zaczne problematyzowanie HAL-a od préby zrozumienia jego dualnej natury, ktéra uosabia
zaréwno sile, jak i stabo$¢ nie tyle jego samego, ile jego ludzkich twércéw. Motywacje blokuja
emocje, a kruchy stan emocjonalny superinteligencji tworzy niepokojaca nieréwnowage
w stosunku do ogromnej mocy jego intelektu. Czym istotnie s te emocje, do konca nie wiemy.
Film oferuje w tej kwestii sprzeczne dane. Moga by¢ ubocznym produktem zaprogramowanej
roli HAL-a jako towarzysza samotnej podrdzy astronautéw. Hal jest postacia, ktéra wyraznie
zmienia sie w filmowej narracji, a to z kolei wskazuje na imitowanie ludzkich emocji w samej
jego konstytucji. Ucielesnia nie tylko ludzki typ jezykowej swiadomosci, ale i jezykowy ksztatt

A L. Sztuczna inteligencja Spielberga, film pomyslany przeciez jako hotd dla Kubricka, spotkat sie
z rozczarowaniem zaréwno krytykoéw, jak i widzéw. Niepowodzenie przypisuje sie ideowej niesp6jnosci filmu
rozpietego miedzy humanizmem Spielberga a antyhumanizmem Kubricka. Humanizm Spielberga podkresla
wrodzone (jakoby) ludzkie cechy, takie jak rozum i mitos¢, podczas gdy antyhumanizm Kubricka na ogét
krytykuje humanistyczne pojecia, dekonstruuje racjonalnosé¢ ludzkosci. Filmy Kubricka sa postrzegane jako
krytyki operacyjne kwestionujace mozliwosci indywidualnej sprawczosci. Zob. Pat J. Gehrke, G. L. Ercolini,
»Subjected Wills: the Antihumanism of Kubrick’s Later Films”, w: Depth of Field. Stanley Kubrick, Film, and
the Uses of History, red. Geoffrey Cocks, James Diedrick, Glenn Perusek (Madison: The University of Wisconsin
Press, 2006), 101-119.

¥John C. Tibbetts, ,A.I. Artificial Intelligence” [hasto], w: The Encyclopedia of Stanley Kubrick, 6.
20Zob. Tibbetts, 3-8.
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wyrazania emocji. Jest metaforycznym dublerem ludzkosci, lecz to podobienistwo podkresla

tez nieoczekiwanie ludzkie konsekwencje niekontrolowanego postepu technologicznego?.

W przywolywanej juz tradycji relacje HAL-a z para astronautéw na wachcie s3 pokrewne
relacji Potwora z Victorem Frankensteinem. Poczatkowo bliskie i pelne troski — z czasem
wypelniaja sie podejrzliwa negacja. HAL, podobnie jak Frankenstein, zna swoje miejsce,
prawnie poslednia pozycje w relacji do ludzi. Rozumie ich hierarchie wartosci. Ale zarazem
wie to, czego astronauci nie wiedza: zna tajemnice centrali misji na Ziemi; wie, ze nadrzednym
priorytetem jest wyprawa. Ta wiedza wobec narastajacych watpliwosci dwoéjki astronautéw
jest praprzyczyna zbrodni HAL-a. Gdy rozumie juz, ze astronauci chca go odlaczy¢, wyczuwajac
jego nielojalng dysfunkcjonalnos¢ (bo nie pojmuja jego realnej lojalnosci wobec misji), HAL
rozwiazuje (pozornie samodzielnie) rodzacy sie dylemat moralny. Uznaje, ze gorszy niz
mozliwo$¢ likwidacji nieswiadomych ludzi jest akt zdrady stanu przeciwko priorytetom misji.

To zbrodnia etycznego wyboru, niemal tragicznego, jakkolwiek ironicznie by to brzmiato.

HAL, rozdarty miedzy intelektem i emocjami, usprawiedliwia $mier¢ zahibernowanej zatogi,
wskazujac, ze jest to czyn godny ubolewania, ale tez konieczne mniejsze zto poswiecenia
ludzi dla wyzszego dobra misji. Kto$ jednak go zaprogramowat w jego pracy z ludzmi. Czy
istnieje mozliwo$¢ psychologii moralnej stosowanej dla maszyn myslacych? ,[W]ydaje sie, ze
naukowcy zajmujacy sie badaniem zachowan ludzkich winni fundowa¢ bezpieczne podstawy
etyczne w odniesieniu do badania wymagan ludzi w temacie etyki maszyn”??. Kubrick niemal
behawioralnie modeluje narracje i prefiguruje w bezwiednie zbrodniczej decyzji wspoétczesne
problemy autonomicznych systeméw Al. Najpopularniejszym przyktadem takiej bezwiednej
zbrodni wskazujacej na zycie — bardziej badZ mniej — godne przezycia jest ,dylemat wagonika”.
Jest to pouczajaca normatywna teoria etyczna, ktéra problematyzuje sytuacje poswiecenia
jednego zycia dla uratowania pieciu. Gdy wiekszo$¢ badanych ludzi uwaza, ze w teoretycznym
egzemplum moralnego wyboru dopuszczalne jest przekierowanie tramwaju na inne tory,
by zabi¢ jedna osobe dla uratowania pieciu, to uniwersalny model etyczny (minima moralia)
wskazuje na biad etyczny. W maksymalistycznym ujeciu moralnosci nie ma mozliwosci
aktywnej zgody na zabicie nawet jednej osoby w celu osiagniecia korzystniejszego dla jakiej$
wspoélnoty rezultatu. O podobnym dylemacie méwi glosne opowiadanie Ursuli Le Guin
Niektorzy odchodzq z Omelas. Chodzi o to, ze Kubrick dobrze wie, iz ludzko$¢ kieruje sie na

ogdt mirazem ,mniejszego zta”.

Misja Discovery stuzy¢ ma - jakoby wyzszemu — dobru. I zycie zalogi jest w perspektywie
misji mniej wazne. W praktyce dowédztwo na Ziemi kieruje sie zasada minimalizacji strat
i ofiar. Stad dylemat, ktéry zasadnie stosuje sie w konstruowaniu maksymalistycznych
algorytmoéw zabezpieczen autonomicznych maszyn, nie stosuje sie do wyboréw HAL-a. HAL
co prawda podlega zakazowi krzywdzenia ludzi (analogicznego do retorycznej fantazji praw
robotyki Asimova) i czyni to niezaleznie od mozliwego braku $wiadomosci emocjonalnej,
jednak absolutyzm normatywnej etyki paralizuje do pewnego stopnia praktyczng autonomie

#Zob. Randy Rasmussen, Stanley Kubrick. Seven Films Analyzed (Jefferson: McFarland & Company, 2001).

22Jean-Francois Bonnefon, Azim Shariff, Iyad Rahwan, ,The Moral Psychology of Al and the Ethical Opt-Out
Problem”, w: Ethics of Artificial Intelligence, 122-123.
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superinteligencji. Samochody autonomiczne maja lepiej - programowo minimalizuja straty®.
HAL ma mozliwo$¢ (pozorng) wyboru i réwnie pozornie nie odbiega to od klasycznie ludzkiej

sytuacji aporii moralnej z ,,dylematu wagonika”. W czym zatem tkwi delikatna r6znica?

Tradycyjnie, w $wiecie ludzkich zobowigzari, odpowiedzialno$¢ moralna jest powiazana
ze sprawczo$cia, co oznacza, ze jednostki sa odpowiedzialne za swe czyny i decyzje.
W przypadku HAL-a mozna uznad, ze Al nie ma wolnej woli w ludzkim rozumieniu, co czyni
go niezdolnym do realnego czynu moralnego. Czy zatem wykonuje zaledwie to, na co pozwala
mu algorytm preferujacy cele misji ponad zycie astronautéw? I tak, i nie. Wybér likwidacji
ludzi uniemozliwia pociagniecie go do odpowiedzialnosci moralnej czy prawnej. To cztowiek
ponosi odpowiedzialno$¢ za dziatania systeméw Al, ktére wdraza, na podobieristwo rodzica
odpowiadajacego za czyny swych dzieci. Ale HAL jako superinteligencja ma samoswiadomog¢

— bolesnie zderza sie w swym zbrodniczym wyborze z (bez)logicznym , dylematem wagonika”.

Kluczowy w zrozumieniu (nie)zbrodniczej natury HAL-a, jego pozycji ,poza moralnoscia”,
jest proces delegowania na urzadzenie samoswiadome sprawczo$ci, a nie odpowiedzialnosci.
Podczas gdy ludzie moga delegowaé zadania na Al, to jednoczesnie nie moga delegowac
w tym samym kierunku odpowiedzialnosci moralnej, gdyz Al nie ma zmystu ludzkiej
moralnej sprawczosci. Mozna tu dostrzec pozytywna witadze cztowieka, ktéra odzwierciedla
jego negatywny obowiazek niedelegowania uprawnienn ani odpowiedzialnosci za decyzje
o charakterze $mierciono$nym maszynom lub procesom zautomatyzowanym?. Tyle ze HAL,
wykonujac misje, musi podja¢ w lot optymalna decyzje, a podejmujac ja (méwigc wprost:
zabijajac zagrazajaca misji zaloge), czyni to wielokroé szybciej niz ludzie i wlasnie dla
imperatywu misji nie zostawia swym mocodawcom czasu na odpowiedzialna czy skuteczna
interwencje. Odpowiedzialnos¢ za dziatania Al autonomicznych urzadzen nawet dzisiaj (a
nie w roku produkeji filmu) jest trudna do okreslenia ze wzgledu na zaangazowanie wielu
programistéw i dtuga historie rozwoju algorytmu. Trudno zidentyfikowac osoby zaangazowane
w rozwdj algorytmu Al i czynniki prowadzace do etycznie problematycznych wynikéw.
Zaangazowanie wielu programistéw to zawsze dtuga historia rozwoju algorytmu i ukrytych
za nim intencji®®. Trudno zidentyfikowac konkretne osoby i zakres ich odpowiedzialnoci.
Latwiej — ideologie i kulture, ktéra kieruja sie ludzie.

W filmie nie jest to od razu jasne. Obserwujemy tylko konsekwencje dziatar ,ztego” HAL-a.
Dopiero po spektakularnej lobotomii superkomputera Kubrick profetycznie zdemaskowat
i zdekonstruowat interesariuszy jowiszowej misji. Gdy umiera sztuczny moézg, $wiadczymy
jako widzowie czemus, co mozna okresli¢ procesem dystrybucji odpowiedzialnosci: ,Glos

%, Fakt, ze maszyny nie odczuwalyby emocjonalnego wptywu na krzywdzenie innych, nie ma znaczenia
dla dopuszczalnosci ich decyzji. [...] Brak czynnikéw emocjonalnych mégtby wrecz utatwi¢ maszynom
postepowanie wlasciwe w sytuacji, gdy koszt takiego postepowania dla ludzi bylby zbyt wysoki. [...] Maszyny
nie mialyby wymowek, jakie ludzie mogliby mie¢, nie podejmujac dziatania, gdy wiaze sie to z wyrzadzeniem
komus krzywdy. [...] jesli samochéd [autonomiczny] bedzie zaprogramowany z wyprzedzeniem (odwrotnie niz
czlowiek) — nie oznacza, ze nie powinien by¢ zaprogramowany tak, by zachowywac sie w danej sytuacji tak, aby
unikna¢ wyrzadzenia komus krzywdy w sposéb, w jaki «moralny» cztowiek winien to uczyni¢” (F. M. Kamm,
»Ihe Use and Abuse of the Trolley Problem Self-Driving Cars, Medical Treatments, and the Distribution of
Harm”, w: Ethics of Artificial Intelligence, 90-91).

%Coeckelbergh, 230-231.
%Zob. Coeckelbergh, 91-94.
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doktora Floyda - swojski, serdeczny - nagle zastepuje gtos HAL-a: «Dzierr dobry, panowie.
To nagranie dokonane przed waszym wylotem, prawda o misji z najwyzszej wagi wzgledéw

bezpieczenistwa byta znana podczas waszej misji tylko komputerowi HAL-9000»"%.

Centrala na Ziemi jest odpowiedzialna za zbrodnie HAL-a. Aby by¢ odpowiedzialnym, trzeba
posiada¢ wiedze, co sie czyni, co sie juz uczynilo, oraz trzeba umie¢ wyjasni¢ konsekwencje
swych dziatan. Bryant Walker Smith w technicznym w istocie artykule o programowaniu
autonomicznych systeméw transportu powoluje sie na konflikt HAL-a z astronautami,
pokazujac na wspoélczesnych przyktadach analogiczne aktualne dylematy. Przytomnie zauwaza,
ze problemem jest wylacznie autorytet rozumu ludzkiego, a nie wyimaginowana autonomia
komputera?’. Doktor Floydjestw takim ujeciuniepokojaca, ztowrogo obca postacia intelektualisty

uosabiajacego suwerenny autorytet sprawczy misji i zewnetrzne cele interesariuszy.

Pojecie ,inteligencji” w Al jest problematyczne, poniewaz jest gleboko powigzane z dynamika
wladzy i hierarchiami historycznymi. Termin ,inteligencji” byt uzywany do uzasadniania dominacji
i ucisku, a jego zastosowanie w odniesieniu do Al utrwala gloryfikacje racjonalnego, meskiego
podmiotu. Budzi to watpliwosci etyczne, poniewaz podobne argumenty byly juz w przeszlosci

wykorzystywane do uzasadniania nieréwnosci rasowych i spotecznych®.

Ludzkie automaty, emocjonalne komputery

Jesli HAL jest tylko pozornie autonomiczny - to moze jednak ludzki? Dlaczego filmowa
kreacja superinteligencji przejawia psychologiczny behawior w nadmiarze, a widzowie
bezbtednie identyfikuja jej cechy ludzkie? Wiecej nawet: maja trudnosci z czlowieczeristwem
emocjonalnie wyalienowanych astronautéw. To ulubiony temat problematyzowania 2001.
Jedna z interpretacji wskazuje, ze postacie ludzkie w filmie sa przedstawiane celowo jako
beznamietne automaty. S3 takie z powodu melancholii, ktéra pozbawia ich pewnosci
zyciowych celéw i woli dziatania. W kosmicznej pustce sa ludZmi bezradnie odwréconymi
do tylu, w nostalgicznym kierunku Ziemi, ktéra oddalajac sie, nie daje im pocieszenia®.
Astronauta Poole, jak w stuporze, nie reaguje na urodzinowa wiadomo$¢ wideo od rodzicéw.
Przyktadéw zwigzanych z nieobecnoscia Ziemi jest o wiele wiecej. Ujawniaja one terapeutyczna
role protezy emocjonalnej HAL-a dla astronautéw (jesli zgodzimy sie, ze jego empatia wobec
nich to jedynie algorytm). Komputer cieptym glosem naktania ludzi do interakeji, obniza

depresyjny poziom kosmicznej podrézy.

Poole znajduje sie w ewidentnej depresji, Bowman subtelnie (terapia poprzez sztuke) odwraca

uwage od rosnacej w nim paniki wobec kosmicznej pustki, szkicujac zahibernowanych cztonkéw

26Nelson, 157.

2’Bryant Walker Smith, , Ethics of Artificial Intelligence in Transport”, w: The Oxford Handbook of Ethics of Al,
red. Markus D. Dubber, Frank Pasquale, Sunit Das (Oxford: Oxford University Press, 2020), 677.

8Kathleen Richardson, , The Complexity of Otherness Anthropological Contributions to Robots and AI”, w: The
Oxford Handbook of Ethics of Al, 559-560.

»Maurizia Natali, ,«2001: A Space Odyssey» Kubrick’s Allegory of Melancholia”, w: A Critical Companion to
Stanley Kubrick, 250-251.
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zatogi. Cztowiecze algorytmy (cechy/przyuczenia) HAL-a objawiaja sie w komplementowaniu
jego rysunkéw. Podobne znaczenie ma gra w szachy z astronautami. Chociaz w tej nieréwnej
relagji jest zaklety ,haczyk” wiedzy i wladzy. Porazka czltowieka w grze z superkomputerem,

wlasciwie oczywista, jest alegoria utraty kontroli nad maszyna®.

Ewidentna jest binarnos¢ relacji komputera z dwéjka astronautéw. I nie ma znaczenia, czy
z Poole’m, czy z Bowmanem, gdyz w filmie przeplataja sie oni jako wzorce psychologicznego
podwojenia, ilustrujac ulubiony przez Kubricka motyw sobowtéra. Poole jest dla Bowmana

jego depresyjna ,ciemna strona ksiezyca”. Astronauci wymieniaja sie w swoich relacjach z Al

Poole przegrywa partie szachéw z HAL-em (zapowiedz jego $mierci). gdy $pi Bowman [...]. Bowman
pokazuje HAL-owi swoje proste szkice hibernatoréw [...] podczas snu Poole’a. [...] W wiekszo$ci ujec
z dwoma postaciami Bowman zajmuje prawa strone ekranu, a Poole lewa, podczas gdy w ujeciach
z jednym z nich puste miejsce sugeruje brak blizniaczego sobowtéra. Ilekro¢ dwaj astronauci sa

widziani z perspektywy oka HAL-a, Bowman jest po prawej stronie ekranu, a Poole po lewej*.

HAL-9000 zdaje sie (bez sukcesu) aktywizowal emocje pary astronautéw do momentu
eliminacji Poole’a (swej pierwszej zbrodni). Sytuacja sie wéwczas odwraca. Bowman odzyskuje
afektywna wrazliwo$¢ — doswiadcza gniewu i przerazenia, co kontrastuje z wczeéniejszym
u$pieniem emocji. Znaczace jest tez, ze gdy wyrazicielem uczu¢ byt HAL, to Bowman i Poole
beznamietnie planowali jego dezaktywacje, podejrzewajac maszyne o awarie. To istotny aspekt
wskazujacy na sprawczo$c¢ludziiich (anie Al) dylemat etyczny. Czy dezaktywacja umystu HAL-a
nie jest w istocie planem zabéjstwa potencjalnie $wiadomej istoty? Czy nie jest to przyczyna
kryzysu i zatamania racjonalnosci HAL-a? Co znaczace, podwojona symbiotyczna relacja taczy
tez HAL-a z jego bliZzniacza analogia na Ziemi. Superinteligencja jest w kosmosie pogubiona
emocjonalnie i niepewna - tylko jej ziemski sobowtdr pozostaje wcieleniem racjonalno$ci®.

Ukryta historia szalenstwa

HAL, ,czysty” intelekt, implicite zawiera w sobie zalazki zepsucia i zniszczenia — niebezpieczne
emocje. Jest paradygmatem ograniczen zarazem mysli i uczué. Bowman, ludzki bohater o wyzszej
inteligencji i emocjach, musi znalez¢é schronienie i przeobrazi¢ sie w kogo$ innego, zanim bedzie

mogl spotkac swoje przeznaczenie®.

W interpretacji tematu Al nie zajmuje mnie newage’owa, a wiec w istocie obskurancka
sprzemiana” Bowmana. Ten hippie motyw wiaze sie w filmie z nadzieja przestania obcego
(zewnetrznego) monolitu. W tradycji pisania o Kubricku te czesci filmu, otwierania narracji
poza horyzont ludzkiego doswiadczania, sa najchetniej interpretowane. Ale wtlasnie

motyw ,,Gwiezdnego Dziecka” najgorzej sie zestarzal w swym — moim zdaniem zludnym -

30Zob. Rasmussen.

31Nelson, 122.

32Nelson w swojej monografii sugeruje, ze to relacja Jekylla i Hyde’a. Zob. Nelson, 122.
%Norman Kagan, The Cinema of Stanley Kubrick (New York: Continuum, 1989), 166.
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optymizmie. Sprébujmy wyobrazi¢ sobie 2001 jako zamkniety i pelen goryczy filmowy esej
o dramacie spotkania cztowieka i sztucznej inteligencji. Znacznie bardziej interesujacy jest
patologiczny stan emocjonalny HAL-a niz transfiguracja Bowmana w nadcztowieka (?). Bez
wzgledu na zrédlto emocji (softwarowe, machine learning) komputer z biegiem czasu przejawia

oznaki wzrastajacego napiecia, pogtebiajacej sie samotnosci, kryzysu tozsamosci.

To jest izolacja kogo$, kto musi przemilcze¢ posiadang wiedze, kogo$, kto jest zmuszony
do ktamstwa. A wskutek klamstwa podejrzenia ludzkich cztonkéw zalogi kanalizuja sie
w zabobonnym leku przed awaria superinteligencji. To jeszcze bardziej deprymuje HAL-a, ktory
nie moze niczego wyjasni¢. Wie, ze nieufno$¢ prowadzi Poole’a i Bowmana do nielojalnosci.
Najniezwyklejsza scena filmu, ktéra wskazuje na psychologiczne (a nie programowe) tto impasu
HAL-a, sa jego niepewne pytania o ,,drugie mysli” (ukryte mysli) Bowmana. Symptomatycznie
wskazuje wtedy na wlasne ,drugie mysli”, oszukiwanie towarzyszy podrézy, ktére prowadzi
go ku zbrodni. Ujawnienie przez HAL-a awarii jednostki AE-35 (staje sie ono bezposrednia
przyczyna préby dezaktywacji komputera) trzeba uznaé w tej perspektywie nie za awarie, ale
za desperacki akt odwrdcenia przez Al uwagi od jego stéw o , drugich myslach”, wistocie prosbe
o sojusz spiskowy. Odnoszac sie do wspoélczesnej terminologii, mozemy zaltozy¢, ze wtedy
wlasnie, prébujac ocali¢ sp6jnosé swych dziatan, HAL zaczyna ,halucynowacd”. Jego pozornie
niezachwiany emocjonalnie stan (jednostajnie czerwone oko kamery i spokojny, ,lektorski”
glos) ukrywa aporie podstaw etycznego zaprogramowania, osobisty ,dylemat wagonika”.
HAL znajduje sie pod ciezarem odpowiedzialnosci za misje i w absurdalnie niemozliwej
pozycji indywidualnej odpowiedzialnosci za zbrodniczy wybér. Czy mozna uznaé, ze HAL nie

wytrzymatl i popadl w szalenstwo?

Istnieja przestanki archiwistyczne wskazujace na §wiadome i subtelne ukrycie przez Kubricka
tego motywu®!. Czymkolwiek miato by¢ szalenstwo pozaludzkie (szalenstwo SI), Kubrick
zamierzal pokazac¢ dziatania HAL-a jako efekt jakiej$ formy choroby psychicznej. Miala sie ona
objawia¢ popelnionym btedem w grze w szachy, ztymi diagnozami stanu Discovery czy lekowa
paranoja przed astronautami. Watki te, obecne w scenopisie, znikly z fabuly zrealizowanego
filmu. Rezyser obawial sie utraty ekonomicznego wsparcia koncernu IBM. Przetrwat
list przedstawiciela informatycznego koncernu, ktéry wyrazal obawy o sportretowanie
,komputera psychotycznego”. Innymi $ladami s3 tez dwie zrealizowane, ale ostatecznie
usuniete sceny, ktére podkreslaja niestabilnos¢ psychiczng HAL-a: jedna diagnozowata u niego
»objawy nerwicowe”, druga sugerowala zaburzenie osobowosci mnogiej — co pasowatoby do
fragmentarycznie ocalalego watku sobowtéra superinteligencji na Ziemi.

Mozliwa psychopatologiczna interpretacja kryzysu HAL-a ze wstepnej fazy konceptualizacji
filmu wspoélgra z obecna wewnatrz Discovery atmosfera dystopijnej paranoi*®. Stad moze

34W akapicie positkuje sie artykutem: Lawrence Ratna, ,Kubrick and Madness”, w: The Bloomsbury Companion to
Stanley Kubrick, red. Nathan Abrams, I.Q. Hunter (New York: Bloomsbury Academic, 2021), 266-267.

%Jesli potraktowad, z jednej strony, obsesje centrali na Ziemi hiperbolizujaca znaczenie misji Discovery jako typowa
ceche utopijnej nadziei - to z drugiej warto zauwazy¢ desocjalizujaca moc dystopijnych konsekwencji katastrofalnej
w skutkach wyprawy na Jowisza. Motywacje w dystopii sa na ogét generowane poprzez stosunki wtadzy w obrebie
wspdlnoty, a nie poprzez reformatorska aktywnos¢ jej naukowcéw/ideologéw: ,W tym samym miejscu, w ktérym
utopianizm jest aktywny, pelen nadziei i zaangazowany — dystopianizm zmierza ku pasywnosci, pesymizmowi
iparanoi” (Aaron S. Rosenfeld, Character and Dystopia. The Last Men [New York: Routledge, 2021], 74).
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kryzys astronautéw objawia sie emocjonalnym wycofaniem. Owszem, s podobni do maszyn,
ale dlatego, ze boja sie Wielkiego Brata Al. Sa tez $wiadomi ,czerwonego oka” HAL-a,
nieuchronnej symbiotycznej bliskosci czlowieka i inwigilujacej technologii — niezbednej,
bo od niej zalezy przetrwanie w pustce. Mozna wymienia¢ liczne defamiliaryzujace sceny
interakcji cztowiek-maszyna. I w tych trudnych relacjach wszyscy (HAL takze) w pogtebiajacej
sie nieufnosci i w poczuciu osamotnienia zdaja sie zanurza¢ w odmety narastajacej paranoi.
Jesli btedy algorytmoéw zaprojektowanych na Ziemi doprowadzaty wszystkich do szalenistwa,
to szalenstwem umystu Al jest awaria jego decyzyjnej spéjnosci. Smier¢ HAL-a moze by¢
potraktowana jako kres procesu osuwania sie w takie szaleristwo. Jest podobna do wyboru

$mierci robota-chtopca w A.I. Kryzys $wiadomosci maszyny myslacej jest jej kresem.

Taniec smierci na Discovery

Ostateczna $mier¢, fizyczna likwidacja mechanizmu superinteligencji, ma tutaj wymiar niemal
szekspirowskiej tragedii, bo poprzedzona jest nieprzewidzianym przez algorytm cyklem
fizycznej likwidacji zatogi. Najpierw w otwartej przestrzeni, poza statkiem usmiercony zostaje
Poole, potem ging hibernanci i w koficu HAL podejmuje nieudane préby wyeliminowania
Bowmana. Ten szczegélny danse macabre wpisuje sie w bezwzgledny cel misji, okazuje
sie deterministycznym ,DNA” wyprawy. Szczegdlnie dojmujaca jest zaglada uspionych
astronautéw. Nelson zwraca uwage, ze ,hibernakule w ksztalcie trumien”® juz wczesniej, gdy

malowat je Bowman, byty niepokojacymi sygnaturami $mierci.

[Z]blizenie na maszyny hibernacyjne i ich elektroniczne ekrany wyswietlajace dane o funkcjach
zyciowych: oddychanie, kardiogramy, elektroencefalogramy. [...] Nagle linie zaczynaja gwaltownie
skaka¢, wyswietla sie migotliwy komunikat: AWARIA KOMPUTERA. Linie nieréwno drgaja,
opadaja: FUNKCJE ZYCIOWE W STANIE KRYTYCZNYM. Linie rejestruja poziom zerowy i na nim
pozostaja: FUNKCJE ZYCIOWE ZAKONCZONE [...] najbardziej przerazajaca scena $mierci, jaka

mozna sobie wyobrazi¢ — biedni astronauci umieraja statystycznie, jako linie na wykresie®.

Wrylaczenie przez HAL-a systeméw podtrzymujacych funkcje zyciowe jest silnie oddziatujacym
zobrazowaniem technologicznej formy nekropolityki, tchérzliwym unikiem bezposredniego
angazowania w zabijanie, interwencja pozwalajaca umknaé racjonalizacji przemocy
bezposredniej (do tej sceny Hal komentowat i wyjasnial wszystko, co czynil). To wizjonersko
trafne rozpoznanie wcielenia nowoczesnych wcieleni seryjnych zbrodni. Technicyzacja mordu
przypomina amerykanskie metody zaposredniczania wykonania wyroku $mierci. W filmie
scenalikwidacji $piacych ludzijest symbolicznym wydaniem wyroku superinteligencji na siebie
i prefiguruje analogiczna lobotomie komputera, méciwie wykonana przez Bowmana. Kagan
celnie wskazuje, ze HAL zabija Poole’a i innych astronautéw, pozostawiajac Bowmanowi cenne
wskazoéwki, abecadlo mordowania, ktére prowadzi do likwidacji komputera®. Co znaczace,

Bowman-kat, zabijajac, znajduje sie we wnetrzu obwodéw maszyny cyfrowej, w gtowie HAL-a.

3¢Nelson, 122.
%’Kagan, 155-157.
%Kagan, 166.
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Gdy wiec dokonuje lobotomii, powraca motyw paranoi i szaletistwa Al — signum kresu zarazem

jej $wiadomodci i istnienia.

Bowman zaczyna wyciaga¢ elementy wielkosci paczek papieroséw z paneli sztucznego intelektu
HAL-a. [...] Glos HAL-a staje sie proszacy, jedyny raz w filmie wzbudza empatie: ,Dave. Przestan...
Przestan. Czy... Przestan, Dave... Przestan, [...] Dave... Boje sie... Boje sie, Dave... Dave... M6j
umyst szaleje... Czuje to... Czuje to... M6j umyst szaleje... Nie ma co do tego watpliwosci... Czuje
to... Czuje to... Czuje to... Boje sie”. Bolesnie poetycka lobotomia HAL-a imituje naturalng $mier¢,
bo prowadzi do starosci i w jej efekcie do brzegu drugiego dziecinstwa. Z zalem, chwiejnie HAL
$piewa: ,Dzienn dobry, panowie. Jestem komputerem HAL-9000... Pan Langley nauczyl mnie

$piewac piosenke. ...Nazywa sie Daisy*°.

Zanim Bowman przystapi do tej okrutnej egzekucji, bardzo ludzki, egzystencjalny lek HAL-a
perswazyjnie obnaza egoistyczne cele przeciwdzialania konsekwencjom gniewu astronauty.
W desperacji oferuje Bowmanowi pomoc we wspélnej realizacji celéw misji i rozpaczliwie btaga
o zycie. Juz w trakcie procesu wyltaczania kolejnych podzespotéw elektroniczny mézg wraca do
swoich ,kolan dziecifistwa”, $§piewa: ,Daisy, Daisy, daj mi prawdziwa odpowiedz / juz troszke
oszalatem z milosci do ciebie...”. Banalna piosenka jest nie tylko swiadectwem deleksykalizacji
i zdziecinnienia SI. Kubrick podsuwa widzowi bardzo mocny efekt emocjonalny, obliczony na
wywotanie w dzieciecych konotacjach bezwiednego wspélczucia. W scenie $mierci HAL jest
blizniaczo podobny do androida-chlopca z A.I. Spielberga/Kubricka. Wspétodczuwanie jest
mozliwe, gdy odkrywamy, Ze nie bylo zadnej ponadludzkiej obcosci superinteligencji, ze Hal byt
utomnym ludzkim tworem, ze powtarzal jedynie za wyraznymi tropami zbrodni dokonywanych
(takze we wczeséniejszych sekwencjach filmu) przez swych stworzycieli: ,Ostatecznie
wszechwiedza HAL-a zalamuje sie w napadzie paranoicznej niepewnosci, a nastepnie gasnie przy

dzwiekach wolno przewijajacej sie tasmy, ktéra demaskuje tego boga jako dzieto cztowieka”.
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etyka

ABSTRAKT:

Artykul omawia problem regulowania relacji miedzy ludZzmi a autonomicznymi urzadzeniami
SI. Autor analizuje jego znaczenie dla literatury i filmu science fiction oraz wspélczesnej
refleksji etycznej dotyczacej sztucznej inteligencji. Kontekstem sa kulturowe leki Zachodu
zwiazane z Al, czego przykladem sj literackie i filmowe przedstawienia. Autor zastanawia sie
réwniez nad przyszloscia Al i jej potencjalnym wplywem na ludzkosé.
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