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Koncepcja awataréw pojawia sie po raz pierwszy w najwczeéniejszej rosyjskiej dystopii —
My Jewgienija Zamiatina (1920). Powracajaca posta¢ S-4711 wywotuje sprzeczne emocje
u gléwnego bohatera, kiedy widzi go w Urzedzie Opieki. ,D-503 zostaje pojmany i poddany
Wielkiej Operacji. Jesli S-4711 sprzymierzyl sie z MEFIS, to dlaczego nie ochronit D-503?
I w jaki sposéb D-503 trafia do niewoli? Tylko jedna osoba $ledzita go caty czas i zna cala jego
historie — i jest to S-4711. Wiec czy jest on wezem, czy aniotem?” — pyta Steve Shahbazian®.

Postmodernista odpowiedzialby: nie jest ani aniolem, ani demonem - jest awatarem,
awatarem nadzoru, stuzby bezpieczenistwa panistwa. S-4711 nie posiada ani charakteru, ani

! Steve Shahbazian, A Century of Dystopia (London: Kelvern Books, 2019). 51. Przektad wlasny.


https://orcid.org/0000-0001-5542-7616?lang=en

praktyki | Boris Lanin, Awatary i urzqdzenia elektroniczne w rosyjskiej dystopii

osobowosci. Awatary staly sie centralnymi elementami narracyjnymi takze w twdrczosci
Wladimira Sorokina. W jego dystopiach awatary i rozmaite urzadzenia elektroniczne maja
znacznie wieksze znaczenie niz tylko tto fabularne. W powiesci Biekitna stonina (1999) Sorokin
bada pamie¢ kulturowa przez pryzmat hipertekstu i postmodernistycznej rekonstrukeji.
Kluczowym motywem dziela jest technogeniczna reprezentacja kodéw kulturowych -
tworzenie klonéw kanonicznych pisarzy rosyjskich (Fiodora Dostojewskiego, Lwa Tolstoja,
Antoniego Czechowa, Andrieja Ptatonowa, Wtadimira Nabokowa, Borysa Pasternaka, Anny

Achmatowej), ktérzy funkcjonuja jako symulakry kultury.

Te literackie awatary petnia nie tylko funkcje figur hermeneutycznych, lecz takze generatoréw
tekstualnoéci. Produkuja ,blekitna stonine” - substancje o zerowej entropii, metafore
oznaczajaca idee znaku absolutnego, wolnego od chaosu i zmiennosci. W ten sposéb Sorokin
modeluje proces literackiej destylacji, w ktérym symbol otrzymuje fizyczna forme i zmienia
chronotop tekstu. Wedtug Marusenkowa:

W Blekitnej stoninie Sorokin stworzyl anty$wiat historii kultury rosyjskiej drugiej potowy XX
wieku, kompresujac ja w jednolity czasoprzestrzenny kontinuum. Groteskowe obrazy pozwolily
pisarzowi wyostrzy¢ gtéwne prawidlowosci procesu kulturowego minionego stulecia, ucielesniajac
je w fantasmagorycznych wizjach niedalekiej przysztosci i alternatywnej przesztosci. Fantastyczna
fabula powiescijest mocno zakorzeniona w rosyjskiej rzeczywisto$ci: obraz , blekitnej stoniny” peini
funkcje pétironicznego ekwiwalentu rosyjskiego literaturocentryzmu - tendencji do ubéstwiania

literatury i przypisywania jej funkeji i wlasciwosci lezacych poza jej rzeczywista natura?®

Sorokin konstruuje alternatywna geopolityczna wizje $wiata, w ktérej ZSRS i Trzecia Rzesza
tworza sojusz, natomiast Stany Zjednoczone pozostaja trzecim o$rodkiem w globalnym
ukltadzie tripolarnym. Wstrzykniecie ,btekitnej stoniny” do ciat dyktatoréw uruchamia proces
semiotycznej mutacji: zaburzona zostaje tkanka czasu i przestrzeni, a binarne opozycje —
rzeczywisto$¢/fikcja, wiadza/tekst, jednostka/awatar — podlegaja rewizji. Sorokin aktywnie
postuguje sie technikami postmodernistycznymi, takimi jak groteska, hiperbola i trawestacja.
W powiesci Stalin zostaje krawcem, a ,blekitna stonina” staje sie symbolem luksusu. Sorokin
krytycznie reinterpretuje status literatury kanonicznej. W tym kontekscie literatura przestaje
pelni¢ funkcje narzedzia ideologicznego, a zaczyna funkcjonowaé jako przestrzen gry

jezykowej i symulacji.

Powies¢ Sorokina Dzieri oprycznika (2006) przedstawiona jest jako dystopijna satyra, w ktérej
futurystyczna Rosja pograzona jest w nowym feudalizmie, funkcjonujacym przy wsparciu XXI-
wiecznej technologii. W tej fuzji archaizmu i wysokich technologii kluczowa role odgrywaja
urzadzenia elektroniczne oraz cyfrowe awatary. Za ich posrednictwem Sorokin nie tylko
konstruuje $wiat przysztosci, lecz takze osadza krytyke wladzy z perspektywy filozoficznej
i etycznej. ,\W Dniu oprycznika wiele szczeg6téw wskazuje na to, ze rzeczywisto$¢ artystyczna
powiedci — ironiczna, a zarazem na swéj sposéb powazna - przyjmuje za podstawowy model

$wiat azjatycki, a $cislej méwiac Chiny” - pisze Jekatierina Bibergan. ,Sorokin wyraznie sledzi

2 MakcuM MapyceHkos, A6cypponenus pycckoit xxusau Bragumupa CopokmHa: 3ayMb, TPOTECK 1 abCypa.
(Cankr-Iletep6ypr: Aneteiisi, 2012), 275. Przeklad wlasny.
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(i jednoczesnie wysmiewa) orientacje na wschodni styl zycia, a takze pragnienie mozliwie

najwierniejszego jego nasladowania®”.

Urzadzenia elektroniczne i awatary w Dniu oprycznika pelnia kilka waznych funkeji. Z jednej
strony konstruuja realistyczno-fantastyczny $wiat postsowieckiej neofeudalnej Rosji. Z drugiej -
ujawniaja automatyzacje przemocy, wymazanie indywidualnosci oraz zastapienie rzeczywistosci
projekcjami cyfrowymi. Taki byl zamyst autora: ukazanie technologicznie zaawansowanego
imperium, w ktérym spoteczeristwo obywatelskie zostato zdemontowane, rzady prawa nie istnieja,

a inteligencja zostata zastapiona wrézbitami, jasnowidzami i réznego rodzaju szarlatanami.

Sorokin pokazuje, jak technologie — pierwotnie przeznaczone dla wygody i komunikacji -
staja sie narzedziami tortur, upokorzenia i kontroli. Co wiecej, staja sie cyfrowymi symbolami
nowego barbarzynstwa. Technologie te niosa ze soba ciezar etyczny, podkreslajac procesy

dehumanizacji oraz fetyszyzacje wtadzy.

Urzgdzenia elektroniczne: technologia jako narzedzie kontroli
| rytuatu

Powie$¢ przesycona jest niezwyklymi urzadzeniami, ktére lacza nowoczesnos¢
z mistycyzmem. Jednym z takich urzadzen jest mobilo - smartfon przysziosci, ktory
nie tylko przekazuje glos, lecz takze wyswietla holograficzny obraz rozméwcy:
»...1 od razu obok mobila w powietrzu pojawia sie jego wasata, zaniepokojona morda?’.
Niejest tojedynie srodek komunikacji, lecz takze forma spotecznego nadzoruizrytualizowanej
interakeji, w ktérej dystans miedzy rozméwcami okazuje sie iluzja. Jedna z najwazniejszych
technologiiwpowie$cijestawatarholograficzny. Naprzyktad twarz Carapojawiasiewpowietrzu
w otoczeniu ,zlotej, migoczacej ramy”. Nie jest to po prostu cyfrowe odzwierciedlenie
rzeczywistosci, lecz obraz ikoniczny, wywotujacy religijna trwoge: ,Jego Wysokos¢ patrzy na
nas swoimi wyrazistymi, uwaznymi, szczerymi i przenikliwymi szaroniebieskimi oczyma. Ten

wzrok jest jedyny w swoim rodzaju. I za ten wzrok nie zawahalbym sie odda¢ zycia®”.

Technologia funkcjonuje jako przedluzenie ciala wiladzy. Depersonalizuje interakgje,
zastepujac empatie zautomatyzowanymi rytuatami. Gdy Car, przemawiajac z cyfrowej ramy,
wzywa swojego ziecia, rozmowa natychmiast zamienia sie w przestuchanie. Cyfrowy dystans
nie tagodzi okrucieistwa — nadaje mu chlodny i wyrachowany charakter. Reprezentacja
holograficzna wymazuje pojecie prywatnosci i indywidualnosci: wszyscy uczestnicy dramatu

istnieja jako ,twarze w ramach” - cyfrowe cienie swoich fizycznych oséb.

Szczegblnie wyrafinowany epizod przedstawia cyfrowo odwzorowane awatary pisarzy

kanonicznych, przywolywane za pomoca komendy gtosowej. Te powiekszone postacie unosza

3 Exarepuna bubepras, Poinaps 6e3 crpaxa u ynpeka: XygoxkecTBEHHOe CBOeo6pasue npo3ssl BraguMupa
CopoxnHa. Vi3ganue Bropoe, fononHenHoe (Cankr-Iletep6ypr: V]I «Ilerpomonuc», 2014), 87. Przektad wlasny.

4 Bragumup CopoknH, Jenp onpuynnuka (Mocksa: 3axapos, 2006), 6. Wszelkie cytaty z tego wydania
w niniejszym artykule zostaly przetlumaczone przez autora.

> CopokuH, JleHb onpu4HKKa, 53.
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sie nad wirtualng siatka, pelniac funkcje nie tylko reprezentacji wizualnych, lecz takze
uczestnikéw symulowanego trybunatu. W tym uktadzie wyrazenie ,przesmiewczy wiersz”
poddawane jest ocenie w czasie rzeczywistym, co symbolizuje podporzadkowanie ekspresji
literackiej algorytmicznej kontroli. Epizod ukazuje redukcje indywidualnego autorstwa do
zaposredniczonej projekdji, a jednoczednie ilustruje triumf zautomatyzowanych systeméw

biurokratycznych w regulowaniu produkeji kulturowe;.

Oprycznicy wykorzystuja urzadzenie zwane szukaczem, zdolne do precyzyjnego ustalania
lokalizacji celu, jako element systemu $ledczo-karnego. Szukacz stuzy nie do ratowania, lecz
do identyfikowania i eliminowania wrogéw. Mobilo z ,muzyka tortur” (nagranie dzwiekéw
z komory tortur) staje sie narzedziem dyscypliny i zastraszania, dostownie ,budzacym
umarlych”. Inne urzadzenia - ,piszczace zamki”, ,szafy sterowane gltosem”, bron laserowa,
teleskopy w rezydencjach oraz armaty wbudowane w przestrzeni domowa - podkreslaja, ze
technosfera stala sie integralnym elementem nowej opryczniny.

Na osobna uwage zastuguje teleskop — symbol paradoksalnego polaczenia pseudonauki
i zabobonu: sami bohaterowie nie rozumieja, do czego stuza teleskopy, lecz kupuja je masowo
jako fetysz wiladzy i przedmiot statusu. W strukturze powiesci technologia pelni funkcje
instrumentu rytualnego, zamieniajac codzienng brutalno$¢ w akt estetyczny. Poranna
rutyna ubierania sie protagonisty obejmuje aktywacje elektronicznego zamka oraz glosowe
dobieranie garderoby — wszystko to przypomina liturgie przed bitwa.

Powie$¢ Sorokina Telluria (2013) to postmodernistyczna mozaika, w ktérej elementy science
fiction, cyberpunku, psychodelii i parodii historycznej splataja sie w eklektyczna tkanine. W Tellurii
awatary mozna rozumieé jako materialne lub symboliczne obiekty, ucielesniajace okreslone
idee, osobowosci, wydarzenia historyczne lub mity zbiorowe, dzialajace jako ich ,substytuty”
w fikcyjnym $wiecie powiesci. Dziwne i fantastyczne przedmioty odgrywaja wazna role narracyjna
i metafizyczna. Naleza do nich kluczowe fikcyjne technologie i artefakty tego $wiata - od
tellurowych gwozdzi po holograficzne symulakra, od robotéw-bandytéw po umnice — uniwersalnych
asystentéw informacyjnych. Tellur jest pseudonaukowym i sakralnym pierwiastkiem, ktéry zajmuje
centralne miejsce w metafizyce powiesci. Swiety metal stosuje sie w formie gwozdzi wbijanych
w czaszke podczas rytuatlu zmieniajacego $wiadomos$¢, pograzajacego podmiot w $wiecie snu
lub odstaniajacego wyzsza rzeczywisto$¢. Gwozdzie te sa zakazane, podobnie jak narkotyki, we
wszystkich krajach z wyjatkiem Republiki Tellurii, ich gtéwnego eksportera.

W jednej ze scen prezydent Tellurii wbija tellurowy gwézdz w globus, wizualizujac kontrole
nad réznymi regionami. Program globus reprezentuje estetyke kontroli - jednoczesne
panowanie nad przestrzenig i pamieciag. Odzwierciedla pragnienie nie tylko poznania,
lecz takze posiadania. W Demokratycznej Republice Tellurii procedura wbijania gwozdzi
jest catkowicie legalna jako metoda leczenia choréb psychicznych i onkologicznych.
Globus obraca sie i $wieci w reakcji na aktywnos¢ tellurowa. Program globus wspomniany
jest posrednio jako element cyfrowego i informacyjnego $wiata Tellurii, prawdopodobnie
powiazany z holograficznymi symulakrami i systemami kontroli. Moze on pelni¢ funkcje
metafory globalnej symulacji lub imitacyjnego ,teatru pamieci” - kolejnego poziomu

w procesie wirtualizacji rzeczywisto$ci.
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1. Gwozdzie tellurowe
Centralny i najbardziej zlowieszczy artefakt w $wiecie Tellurii — reprezentuja mroczne
polaczenie rytuatu, technologii i metafizyki. Chemiczna i biologiczna reakcja na tellur

opisywana jest przy uzyciu pseudonaukowego jezyka:

Lipidowe blony neuronéw dostownie zlizujg atomy telluru z metalu swoimi kwasami ttuszczowymi
- niczym jezykami - liza, liza, utleniaja je, podczas gdy same blony szybko miekna, w neuronach,

w mobzgu rozpoczyna sie proces, a cztowiek wchodzi w przestrzen upragniona!®

Telluryzacja jest aktem ekstatycznym - ,nowym zwrotem” w estetyce duchowej: piekno

zastepuje przetom, a harmonie - ekstaza. Gw6zdz staje sie ikong epoki postreligijne;j.

Gwozdzie tellurowe mozna interpretowac jako awatary, poniewaz ucielesniaja lub reprezentuja
okreslone idee, sity lub byty w $wiecie powiesci. W tym kontekscie awatar jest materialnym lub
symbolicznym obiektem, ktéry dziata jako substytut lub manifestacja ideologii, wtadzy, mitu
czy tozsamosci. Gwozdzie pelnia funkcje awataréw struktur rzadzacych, ktére wykorzystuja

je do utrzymania swojej dominacji.

Whijane bezposrednio w czaszke gwozdzie tellurowe symbolizuja bezposrednia ingerencje
w $wiadomos$¢. Staja sie awatarami wladzy kontrolujacej nie tylko dzialania bohateréw, lecz
takze ich mysli. Gwozdzie sa centralnym elementem ,rewolucji tellurycznej”, ucielesniajac

ideologie nowego porzadku, opartego na kontroli pamieci i $wiadomosci.

Dla niektérych bohateré6w gwozdzie funkcjonuja jako awatary osobistej pamieci i tozsamosci.
Ich dziatanie wymazuje indywidualne przesztosci, zastepujac je stanami transu lub fatszywymi
wspomnieniami i czyniac z gwozdzi awatary znieksztalconej pamieci, w ktdrej mit zastepuje
rzeczywisto$¢. Mozna je réwniez postrzegal jako awatary degradacji technologicznej,
paradoksalnie sprzezonej z dominacja nad $wiadomoscig. Symbolizuja $wiat, w ktérym

technologia stuzy nie postepowi, lecz ujarzmieniu.

Akt wbicia tellurowego gwozdzia w czaszke dokonywany jest poprzez specjalny rytual -
czesto w ceremonialnej oprawie. Jest to estetyka ofiary z siebie, obrzed przywodzacy na mysl
chrzescijanskie inicjacje lub praktyki szamanskie. Procedurze towarzysza cisza, skupienie
i lek — wszystko to tworzy psychoestetyczny Gestalt, w ktérym przemoc wobec ciala staje
sie mistycznym odrodzeniem. Tellur nie jest wytacznie metalem, lecz takze pseudonaukowa
mitologia. Przedstawiany jest jako ,boski skalpel”, ktéry zmienia $wiadomo$¢ i przywraca
ludzkosci nadzieje. Staje sie odpowiednikiem LSD, DMT, a nawet Swietego Graala, lecz
przedstawiony jest w ramach swoistej naukowosci. Jego efekty opisywane sa subiektywnie:
dla jednych jest to spotkanie z Bogiem, dla innych - ze zmarlymi bliskimi, dla jeszcze innych
- z wlasnym prawdziwym ,ja”. Wszystko to osadzone jest w pseudonaukowej retoryce:
,heuroregeneracja”, ,synestezja sympatyczna”, ,protoarchetypowa wibracja”. W ten sposéb
autor poddaje satyrze wspélczesna fascynacje pseudonauka. Jest to estetyka neoszamanizmu

¢ Bragumup Copokns, Terrypust (Mocksa: ACT: Corpus), 88. Wszelkie cytaty z tego wydania w niniejszym
artykule zostaly przettumaczone przez autora.
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i cyberezoteryzmu. Tellur funkcjonuje jako magnes narracyjny: przycigga do siebie mity, sny,
traumy, pragnienie zbawienia. Technologia ponownie staje sie sacrum. Gwozdzie tellurowe sa
nie tylko narzedziami ekstazy, lecz takze Zrédtami tragedii. Tellur jest jednoczeénie Erosem
i Tanatosem, technologia i magia. W przypadku niektérych bohateréw procedura wbicia
gwozdzia nie udaje sie, w wyniku czego umieraja. Jest to rytual niepoddajacy sie kontroli,
btad w kodzie sprowadzajacy sie do estetyki rytualnej porazki i rozpadu sacrum. Gwézdz staje
sie nie relikwia, nie portalem, lecz putapka.

2. Umnica — zapowiedz sztucznej inteligencii

Umnica (dostownie: ,madrala”, ,spryciarz”) to futurystyczny, wszechwiedzacy doradca Al -
wysokotechnologiczny, zmiennoksztaltny asystent zdolny do przyjmowania dowolnej postaci
fizycznej. Pojawia sie w rozdziatach I, IV, V, IX, X, XVII, XXIV, XXVIII, XXXII, XXXIV, XXXVI,
XXXVII, XLII, XLIII, XLIV i XLVII. Umnica wyposazona jest w interfejs glosowy i potrafi
wyséwietla¢ hologramy wizualne. Moze przeksztalci¢ sie we wszystko — od ksiazki czy pasa
po butke lub szalik. To urzadzenie jest produktem elitarnym, niedostepnym dla wiekszosci
spoleczenstwa. Jest wysoce adaptacyjne, rozpoznaje swojego wlasciciela i przybiera rézne
formy w zaleznosci od sytuacji. W jednej ze scen umnica stuzy do projekcji holograméw catych
miast - XX-wiecznego Petersburga i XIX-wiecznej Christianii. Mozna ja nawet wysuszy¢ na
czas transportu, aby zmieéci¢ w walizce wiele umnic. Pézniej zostaja one odtworzone poprzez

zanurzenie w specjalnym roztworze i powracaja do pierwotnego ksztaltu.

W pézniejszej powiesci Sorokina — Manaraga’ — umnica zyskuje dodatkowych asystentéw
neuronalnych — pchly wszczepiane w mézg, ktére pomagaja uzytkownikowi podejmowaé
decyzje i ostrzegaja przed niebezpieczenistwami. Ludzie rozciagaja umnice jak akordeon, nosza
ja na szyi lub nadgarstku, uzywaja jako ksiazki, pasa, parasola lub ekranu. Umnica zmienia

forme, ton i rejestr, dostosowujac sie do nastroju uzytkownika.

Umnica uciele$nia dotykowa poetyke przysztosci — manifestacje technologii jako ,rzeczy, ktéra
czuje”. Spiewa, mruczy, wibruje i wywotuje czute lub figlarne skojarzenia. Jest partnerem,
towarzyszem rozmowy, lustrem. Oznacza to nowa forme intymnos$ci z maszyna, w ktérej
granica miedzy przedmiotem a podmiotem zaczyna sie zaciera¢. Umnica méwi glosem
ukochanej osoby i wspétodczuwa wraz ze swoim wtascicielem. Mamy tu do czynienia z poetyka

interfejsu, a nie z inzynierig w tradycyjnym sensie.

3. Holograficzne symulakry

Pojawiaja sie one w rozdziatach V, VI, XV, XXI, XXII, XXIII, XXVIII, XXXII, XXXIV, XXXVII,
XXXIX, XLIITi XLVIIL. W $wiecie Tellurii technologie holograficzne stuza nie tylko do wizualizacji
informacji, lecz takze do immersyjnych widowisk, psychoterapii oraz orgii. Symulakry

odtwarzaja atmosfere calych kultur, takich jak bohema Christianii czy futurystyczny

" Bragumup Copokus, Manapara (Mocksa: ACT: CORPUS, 2017).
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Petersburg. Bohaterowie powiesci zanurzaja sie emocjonalnie w tych projekcjach, czesto tracac
granice miedzy soba a symulacja. Odzwierciedla to koncepcje symulakréw Jeana Baudrillarda®,

gdzie kopia staje sie bardziej realna niz oryginat.

W Tellurii hologramy nie tylko ukazuja rzeczywisto$¢, ale takze ja zastepuja. Ministrowie
Tellurii pojawiaja sie przed prezydentem jako hologramy. Nawet stukniecie kieliszkami staje
sie holograficznym spektaklem. Ludzie korzystaja z symulakréw w codziennych sytuacjach -
wys$wietlaja w piwnicy hologram ,Paryza z 1880 roku”, odtwarzaja scene z Jeanem-Paulem
Sartre’em i Simone de Beauvoir oraz wchodza do projekeji. Czesto tez wchodza w interakcje
z symulakrami w taki sposéb, jakby znajdowaly sie one w $wiecie rzeczywistym. Jest to

estetyka barokowej iluzji polegajaca na wirtualnej teatralizacji zycia codziennego.

Podobnie jak tellurowe gwozdzie, holograficzne sceny dzialaja jako instrumenty manipulacji
percepcyjnej. Generuja iluzoryczne obrazy, ktére nadpisuja realne wspomnienia,
a efekty wizualne wzmacniaja dziatanie telluru. Hologramy te podkreslaja kontrast miedzy
zaawansowaniem technologicznym a utrata autentycznej pamieci. Czlowiek nie potrzebuje

juz prawdziwego Paryza - jest gotéw zaplacié¢ za jego fantom.

Podobne sytuacje pojawiaja sie w powiesci Wiktora Pielewina S.N.U.E.F.°. Sorokin przypisuje
symulakrom role nowej mitologii, w ktérej kopia okazuje sie emocjonalnie silniejsza niz
oryginal. Holograficzne symulakrum staje sie ikona epoki postprawdy, gdzie liczy sie nie to,

co jest, lecz to, co sie odczuwa.

4. Roboty

Roboty w Tellurii (obecne w rozdziatach XX, XXI, XXVIII, XXXIV i XLVIII) dalekie sa od
humanoidalnych pomocnikéw. Sa to czesto maszyny przeznaczone do napadéw na pociagi,
kradziezy i destrukcji. Na przyklad modele takie jak ,,Anasphere 6000+” i ,Telecolum 2049”
dziataja wedlug prostego algorytmu: wtargna¢ do pociagu i wyrzuci¢ worki z towarem na
step. Charakterystyczna cecha tych robotéw jest catkowite lekcewazenie ludzi. Nie atakuja
pasazerow, lecz ich dzialania mimo to prowadza do zniszczen, panikii §mierci —ich ,neutralna”

ingerencja wcale nie czyni ich mniej niebezpiecznymi.

Czlowiek nie kontroluje tych robotéw, bedac jedynie $wiadkiem ich dziatan. Roboty wpadaja,
niszcza, rabuja i znikaja. Ich obecno$¢ przypomina kleske zywiotowa. To surowa maszyneria:
robotjest uosobieniem pustkisemantycznej, odrzuceniaistotyludzkiej. Estetycznie przypomina
to la danse macabre — balet zgrzytajacych przekladni pozbawiony operatora. Ucielesnia wizje
antyhumanistyczna: obecno$é pozbawiona emocji, celu i moralnego kompasu. Robot u Sorokina
jawi sie jako postindustrialne widmo przywolane przez imperatywy kapitalizmu. Roboty
w Tellurii nie sa bohaterami ani pomocnikami — s3 obcymi, przerazajacymi agentami chaosu,

dzialajacymi wedlug bezwzglednych programéw, pozostajacych poza moralnoscia i empatia.

8 Jean Baudrillard, Simulacres et Simulation (Paris: Editions Galilée, 1981), 144-146.
® Buxtop Ilenesusn, S.N.U.EE. (Mocksa: 9DKCMO, 2011).
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W rozdziale XX widzimy robotéw-ztodziei: pokrytych metalem przypominajacym srebro,
bez twarzy, z hakami zamiast rak. Poruszaja sie szerokim frontem, jak sie¢ otaczajaca
pociag. Wlasciciele nie szczedza wydatkéw — robotéw jest duzo, sa prymitywne i zbudowane
z mysla tylko o jednym zadaniu. Na komende wskakuja przez okna, rozrywaja panele,
chwytaja worki z zywno$cig i zaopatrzeniem: olej, smalec, nasiona stonecznika, pszenice,
s6l, sledzie, suszone ryby. Catkowicie ignoruja ludzi: nie atakuja, nie bronia sie. Czlowiek
jest dla nich nieistotny.

Roboty dzialaja jak mréwki - sa szybkie, skoordynowane i nie zwracaja uwagi na
zniszczenia. Walka z nimi jest wrecz bezuzyteczna; strzelanie niebezpieczne, bo mozna trafi¢
wspdtpasazeréw. Jedynym mozliwym sposobem ich zatrzymania jest roztrzaskanie ich gtowy
mlotem. Scena ataku na pociag podkresla, ze roboty sa nieuzbrojone - ich celem jest grabiez
pelnowartosciowego, niezniszczonego towaru. Ich dziatania s3 wyrachowane i systematyczne:
wchodza do pociagu i wyrzucaja tadunek przez okno. Na dole inne roboty zbieraja worki przy
pomocy systemu przypominajacego tadmociag i niosa je na step. Czasem robot sam wyskakuje
z pociagu wraz z workiem tupoéw.

W rozdziale XXI pojawia sie inny typ robota. Podczas krucjaty w kierunku Stambutu
templariusze uzywaja humanoidalnych robotéw bojowych, obstugiwanych od s$rodka
przez rycerzy i funkcjonujacych jak egzoszkielety. Kazdy z tych trzymetrowych robotéw
uzbrojony jest w automatyczne dziatka, pociski i miotacze ognia. Na piersi kazdego z nich
$wieci o§miopromienny czerwony krzyz templariuszy. Glowy rycerzy chronione sa grubym
szklem, odpornym na kule i pociski. Do nég robotéw przymocowane s3 silniki rakietowe
na paliwo stale. Jednoczesnie wyposazone sa we wbudowane plecaki z prowiantem,
co podkresla hybrydowy charakter ich funkcji — bojowych i domowych. Roboty bojowe
wystrzeliwane sa z katapult i ,leca niczym komety” przez europejskie niebo w strone Morza
Czarnego.

W Tellurii roboty sa zawsze ,Innymi”. Pozbawione empatii, dzialaja autonomicznie lub
w catkowitej ulegtosci wobec wladzy panistwowej. Ich formy - od bezludzkich, hakorekich
maszyn po wystrzeliwanych z katapult rycerzy — odzwierciedlaja podstawowsa prawde: w tym
$wiecie maszyny dzialaja, a ludzie cierpia. ,Robot” nie jest jedynie maszyna, lecz metafora
bezdusznego, zaprogramowanego dziatania.

Roboty reprezentuja ruine technologicznie zaawansowanego $wiata, ktdéry ulegt upadkowi
- $wiata, w ktérym zaawansowana technologia zdegradowala sie do narzedzi manipulacji.
W Tellurii technologia ulegta degradacji, lecz zachowata wtadze nad spoteczenistwem. W tym
kontekscie roboty przypominaja tellurowe gwozdzie, ktére réwniez symbolizuja wypaczenie

postepu technologicznego.

Roboty mozna postrzega¢ jako awatary bezosobowej, zmechanizowanej wtadzy dzialajacej
autonomicznie. W przeciwietistwie do tellurowych gwozdzi, ktére wymagaja rytuatu i udziatu
cztowieka, roboty ucielesniaja zautomatyzowana kontrole. Tworza surowe tlo, na ktérym
ujawnia sie krucho$¢ ludzkiej pamieci. W $wiecie, w ktérym tellur zaciera pamieé, roboty —

jako awatary bezosobowosci - wzmacniaja motyw utraconej tozsamosci.
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Motywy pamieci, awataréw i holograficznych obrazéw splataja sie, tworzac ztozony system
symboli i metafor odzwierciedlajacych postapokaliptyczny $wiat, rozszczepiona tozsamosé
oraz manipulacje $wiadomos$cia. Awatary w Tellurii stuza jako przypomnienie o istotnych

wydarzeniach i osobach, lecz czesto w znieksztatconej lub zmitologizowanej formie.
Wedtug Aleksandra Genisa:

Powie$¢ nie rozpada sie, poniewaz zakotwiczona jest w poteznym rdzeniu centralnego obrazu,
ktory usprawiedliwia wszelka fikcje. Tellur nie jest po prostu supernarkotykiem dajacym euforie;
daje kazdemu wiasne doswiadczenie, pozwalajac zbudowa¢ osobista utopie we wlasnej odurzonej
$wiadomosci. Jedni wiaza ja z Chrystusem, inni ze Stalinem, jeszcze inni - z Lolita, lecz wszyscy

maja tellurowy gwézdz w czaszce. Czym wiec jest tellur? Niebieska stoning w kolejnym wecieleniu'®.

Zmitologizowana przesztos¢ ukazana jest jako epoka heroizmu i jednosci. Obrazy te nie sa
zwigzane z konkretnymi jednostkami, lecz z kolektywna idea narzucong spoteczenstwu. Tak
wiec - od tellurowego gwozdzia po umnice — kazdy artefakt w tym $wiecie stanowi wyzwanie dla
tradycyjnej antropologii, ktére przeksztatca moralnos¢, fizjologie cztowieka i spoteczenstwo.

Rézne typy awataréw — tellurowe gwozdzie, hologramy i roboty — podkreslaja centralny
temat powiesci: krucho$¢ pamieci i tozsamosci w $wiecie, w ktérym technologia i rytuaty
wykorzystywane sa do kontroli i mitologizacji. Holograficzne obrazy wzmacniaja te mity,
tworzac narracje wizualne manipulujace pamiecia zbiorowa. Przywotuja zmitologizowane
wydarzenia oraz utracone osoby, ktérych wspomnienia zostaly wymazane przez tellur.

Estetyka wymyslonych przedmiotéw w Tellurii odgrywa kluczowa role. Dla Sorokina
technologie i artefakty nie sa jedynie narzedziami funkcjonalnymi, lecz takze ekspresyjnymi,
niemal rytualnymi formami interakcji ze $wiatem. Swiat Tellurii to nie wytacznie przysztosc,
lecz réwniez estetycznie skonstruowana hiperrealno$é. Ludzie nie tylko uzywaja rzeczy
- oni z nimi zyja, wchodza w dialog, taniec i tragedie. Technologie staja sie operacjami
psychosomatycznymi, symbolami wiary, obiektami pozadania i narzedziami przemocy. Jest
to estetyka archaicznej przysztosci, w ktérej technologia zwraca nas ku mitowi, lecz czyni to
poprzez hipertroficzny, technokratyczny jezyk.

W Anexcanzp lennc, ,Moit Copokun”, w: «9T0 pocTo OykBbl Ha O6ymare...» Bragumup CopokuH mocrue
nureparypsl, red. Eprennit lo6penko, Vinba Kannuun, Mapk JIunosenxuit (Mocksa: HJ1O, 2018), 23-24.
Przeklad wtasny.
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SEOWA KLUCZOWE:

holograficzne symulakry

ABSTRAKT:

Artykul analizuje koncepcje awataréw i artefaktéw technologicznych w dystopijnej fikcji
Wiladimira Sorokina, koncentrujac sie na powiesciach Dzier oprycznika oraz Telluria. Sorokin
wykorzystuje awatary, urzadzenia elektroniczne i obiekty symboliczne, aby ukaza¢ zaleznosc¢
miedzy technologia, pamiecia a tozsamoscig. Studium wskazuje na podobienistwa do
wczesdniejszych rosyjskich dystopii, takich jak My Jewgienija Zamiatina, taczac posta¢ S-4711
z p6zniejszymi cyfrowymi awatarami. Urzadzenia takie jak ,umnica” i tellurowe gwozdzie
pelnia zaréwno funkcje narracyjne, jak i metafizyczne, symbolizujac kontrole, rytuat
i symulacje. Hologramy i roboty sa przedstawione jako narzedzia wladzy panstwowej oraz
jako postmodernistyczne symulakry. Poprzez groteske, hiperbole i parodie Sorokin krytykuje
autorytaryzm oraz komercjalizacje $wiadomosci. Jego twoérczos$¢ ukazuje $wiat, w ktérym
postep technologiczny splata sie z mitem, rytuatem i zanikiem indywidualnej sprawczosci.
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