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Spektakl Word on Wirecard, zrealizowany w Munchner Kammerspiele’, otwiera scena, w ktérej
do widzéw przemawia Jan Marsalek — posta¢ autentyczna, jak wskazuje prasa: ,najbardziej

poszukiwany czlowiek Europy”™, odpowiedzialny za oszustwo bankowe®. Co istotne,

! Word on Wirecard, rez. Lukasz Twarkowski, scen. Anka Herbut, muzyka: Lubomir Grzelak, wideo: Jakub Lech,
scenografia: Fabien Lédé, kostiumy: Svenja Gassen, choreografia: Pawel Sakowicz, operatorzy kamer: Johanna
Seggelke, Paula Tschira, Daphne Chatzopoulos. Miinchner Kammerspiele, premiera 19.11.2023.

2 Adam Jawor, ,,Jan Marsalek: najbardziej poszukiwany czltowiek Europy”, InfoSecurity24.pl, 14.03.2025,
https://infosecurity24.pl/za-granica/jan-marsalek-najbardziej-poszukiwany-czlowiek-europy.

3 Wirecard byl miedzynarodowym dostawca ustug platnosci elektronicznych i zarzadzania ryzykiem. Firma
zataila utrate 1,9 mld euro, falszujac bilanse poprzez fikcyjne przychody, aby wyglada¢ na bardziej optacalna
i przyciagna¢ inwestoréw. Po ujawnieniu braku funduszy firma Wirecard ogtosita niewyptacalnos¢, co
doprowadzito do zawieszenia jej licencji przez brytyjski nadzér finansowy i do bankructwa firmy. Dyrektor
sp6tki Marius Braun zostal aresztowany, w 2022 r. rozpoczeto proces przeciwko niemu. Jego wspétpracownik
Jan Marsalek zniknat, prawdopodobnie uciekt do Biatorusi. Dotychczas nie zostal odnaleziony.


https://infosecurity24.pl/za-granica/jan-marsalek-najbardziej-poszukiwany-czlowiek-europy
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w spektaklu osoba Marsalka nie jest odgrywana przez ludzkiego aktora, ale materializuje sie
na scenie jako forma bytu cyfrowego, ktéra zostala zaprojektowana za pomoca wirtualnej
rzeczywistodci i sztucznej inteligencji. Twoércy realizuja zatem forme awatarowsa, ktéra
wprowadza do opowiesci o fikcyjnych zasobach tytutowej firmy Wirecard dodatkowy poziom
»fikcyjnosci” osoby jej dyrektora operacyjnego (CEO).

Awatar we wspdlczesnym teatrze, jako wirtualna reprezentacja aktora, staje sie bowiem
elementem nie tylko estetycznym, ale i konceptualnym, pozwalajacym na nowo przemysleé
kategorie obecnosci postaci na scenie. Patryk Lichota w pozycji Transpozycje obecnosci w sztuce
mediow — od telekinezy do teleobecnosci analizuje uwarunkowania zaposredniczonej obecnosci.
Autor skupia sie na teleobecnosci®, wielokrotnie podkreslajac, ze istotny w jego rozwazaniach
jest bezposredni zwiagzek technologii z obecnoscia. Analiza wspélczesnych przedstawien
zaproponowana w tym artykule ma na celu wskaza¢ ten watek technologii, ktéry w teatrze
bedzie objawiat sie wykorzystaniem danych $rodkéw scenicznych. Wazna bedzie forma, na
jaka zdecydowat sie twdrca, aby stworzy¢ awatara. Nastepnie pozwoli to przyjrze¢ sie, jaka
kategorie obecnosci reprezentuje dane rozwiazanie sceniczne. Lichota zaczyna od definicji
teleobecnosci. Autor decyduje sie rozrézni¢ dwa podmioty jako podstawe teleobecnosci. Sa to

soperator”® jako ,mistrz ceremonii”®

oraz ,zdalne cialo” jako ,robot-niewolnik”®. Operator
realizuje swoja obecno$¢, a zdalne ciato ja odbiera, , sterowane jest za pomoca jakiej$ formy
dwukierunkowej transmisji”®. Lichota wskazuje na kilka cech, ktére okreslaja teleobecnosé. Jest
to rekonstrukcja ludzkiego ciata za pomoca technologii, dzieki czemu pojawia sie ciato zdalne
jako cecha kolejna. Aby to wszystko zadzialalo, istotna jest transmisja danych oraz informacja
zwrotna. Poszukujac zrédet teleobecnosci, Lichota zwraca uwage na proces sterowania'® jako
podrzedna potrzebe w wymyslaniu nowego narzedzia/rozwiazania technologicznego. Proces
ten okazuje sie punktem wyjsciowym dla zaistnienia teleobecnosci. Badacz dzieli teleobecnos¢
na rézne podtypy: ,obecno$¢ autonomiczna, interobecno$é, obecnos$¢ zmultiplikowana,

2117

obecnos¢ dychotomiczna wspélobecnosé, nieobecnosé”!. Zaleze¢ beda one od uzytego

rozwiazania technologicznego, z czego wynikac bedzie forma sterowania.

Praktykiteoretyk teatru Gordon Craig'’ postulowat zastapienie aktoraludzkiegonadmarioneta
(Ubermarionette), w pelni kontrolowana przez rezysera. W poczatkach XX wieku byla to
jedynie idée fixe, ktéra w dzisiejszej praktyce teatralnej, wzbogaconej o nowe technologie, jest
rozwijana na rézne sposoby w kontekscie relacji realnej postaci ludzkiego aktora i wirtualnego

bytu oraz koncepdji (ich) obecnosci.

4 Patryk Lichota, Transpozycje obecnosci w sztuce mediéw — od telekinezy do teleobecnosci (Poznan:
Wydawnictwo Nauk Spotecznych i Humanistycznych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 2021), 59.

5 Lichota, 59.
6 Lichota, 59.
7 Lichota, 59.
8 Lichota, 59.
9 Lichota, 59,
YLichota, 62.
Hlichota, 88.

2Edward Gordon Craig, ,Aktor i nadmarioneta,”, w: O sztuce teatru, ttum. Maria Skibniewska (Warszawa:
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1985).
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W analizie teorii nadmarionety powszechne jest ogélne pytanie: czym miata ona byc?
Kluczowe mogloby by¢ przyjrzenie sie wtasnie aspektowi sterowania. Czy Craig poswiecit
temu szczegblna uwage? Nawigzan w praktyce aktorskiej i rezyserskiej do teorii nadmarionety

znajdziemy wiele, i przed jej zapisaniem przez Craiga, i po tym.

Status aktora zmienial sie na przestrzeni historii teatru, odzwierciedlajac przemiany
zachodzace w nauce i spoteczenstwie, ale tez w technologii. Jedna z istotnych teorii teatralnych
w tym zakresie byla doktryna Craiga, ktéry podkreslat autonomie twdrcza rezysera wobec
dramatopisarza oraz postrzegal rezyserie jako sztuke totalna. Wyrazajac zniechecenie wobec
wspbélczesnego mu teatru gwiazd', Craig wprost stwierdzal, ze aktorstwo nie jest sztuka,
poniewaz aktor nie stanowi przewidywalnego materiatu, dajacego sie w pelni kontrolowaé
przez rezysera. Prawdziwe dzielo sztuki moze powstaé jedynie z tworzywa, nad ktérym twdrca

ma pelna kontrole - przypadkowo$¢ jest w nim niedopuszczalna.

Craig przewidywal, ze alternatywa dla aktorstwa opartego na emocjach jest gra opierajaca sie na
gescie symbolicznym. Sktanial sie ku formie ograniczonej, redukujacej ekspresje w poréwnaniu
do ludzkiego ciata aktorskiego. Jego koncepcja nadmarionety zakorzeniona byta w idei
sztucznej figury — wedlug Craiga to wlasnie ona, poprzez ,szlachetna sztucznos¢”, eliminuje
emocjonalne wplywy, ktére postrzegane sa jako stabos¢. Dla Craiga idealna forma sa posagi
czczone przez tradycyjne spolteczenistwa Europy, Azji i Afryki. Ich twércami sa mistrzowie
sztuki, ktérzy, natchnieni, tworza je z duza powsciagliwosécig w formie. Jednak lektura jego
pism nie daje jednoznacznej odpowiedzi na to, jak rezyser wyobrazal sobie nadmarionete
w teatrze — postrzegal ja z pewnosdcig jako znieksztalcona forme wywodzaca sie z figury,
ktéra opisywal w sposéb metaforyczny: ,Jej ideatem nie bedzie cialo i krew, lecz niejako ciato
w transie: dazy¢ bedzie do spowicia sie w $miertelne piekno, promieniujac jednoczesnie zywym

duchem”!*

. Nie wiadomo zatem, czy miala to by¢ marionetka o ludzkich wymiarach, czy moze
aktor w masce i kostiumie, ograniczajacy swoja gre do gestéw symbolicznych. Pewne jest,
ze rezyser proponowal nowe wcielenie aktora, zawieszone gdzie$ pomiedzy forma ozywiona
i nieozywiona. Ciato aktora moze sta¢ sie forma mechaniczna, pozbawiong indywidualnych

emodji, a jednak wciaz ,zywa” w kontekscie performatywnym.

Na przestrzeni dziejéw artysci i badacze proponowali rézne podejscia do kreacji postaci
scenicznej, opierajace sie na napieciu miedzy cialem a mys$lami i emocjami. Metoda
Konstantina Stanistawskiego skupiala sie na wewnetrznych przezyciach aktora, ktéry miat
kazdorazowo odtwarza¢ ciatem emocje postaci splecione z jego wlasnymi, zgodnie z technika

aktorstwa psychologicznego. Aktor powinien sie znalez¢ w stanie, w ktérym w jego dziataniu

przemawia pod$wiadomo$¢, pozostajaca ,poza zasiegiem oddzialywania $wiadomosci™®®.

Celem tej metody miato by¢ wyeliminowanie przypadkowosci, ktéra dotychczas realizowata

13Jak pisze Konstanty Puzyna, Craig dostrzegal wroga w ,,[...] w zadufanym teatrze tradycyjnym,
konwencjonalnie i nieudolnie nasladujacym zycie, deklamacyjnym teatrze gwiazd” (Przeciw konwencjom.
Antologia tekstéw o teatrze polskim i obcym od Antoine’a po czasy wspoéiczesne [1887-1990], red. Marta Fik
[Warszawa: Krag, 1994]),74-76.

“Edward Gordon Craig, ,Aktor i nadmarioneta”, w: O sztuce teatru, ttum. Maria Skibniewska (Warszawa:
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1985), 97-101.

*Konstanty Stanistawski, Praca aktora nad sobg w twérczym procesie przezywania, ttum. Aleksander Meczynski
(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1954), brak paginacji.
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sie w grze aktorskiej. To dodatkowo miato pozwoli¢ na poszukiwanie ,prawdy scenicznej”*®.
Zadanie aktora zawieralo sie w tym, aby ,[...] poprzez $wiadoma technike psychiczna
stwarza¢ pod$wiadoma twdrczos¢ artysty”’. Ta pod$wiadoma tworczosé miala sie objawiaé
z kazdym kolejnym przedstawieniem. Chodzilo tutaj réwniez o wyeliminowanie takiej
mozliwoéci, ze wydarzenia zycia codziennego, odbierajac cennag energie, nie pozwalaja
aktorowi w stu procentach zrealizowa¢ zalozen scenicznych. Stanistawski proponowatl zatem
wersje aktorstwa, ktéra zblizona bedzie do mechanicznego dziatania, powstajacego w wyniku
wcielania sie w pewng drugg — sceniczna — wersje siebie. Gdyby w wyéwiczonym w ten sposéb
scenicznym alter ego upatrywac teorii nadmarionety, to nalezatoby zaznaczy¢, ze jest ona
catkowicie zalezna od czltowieka-aktora. Tak jak i awatary, ktére zawsze czerpia z egzystencji
i mysli cztowieka, ktére je zaprojektowat i ktéry kontroluje ich sceniczng obecnosé.

Stanistawski stawiat na psychike jako element nadrzedny w pracy nad rolg i obecnoscia na
scenie, czyli dazyt do wytrenowania systemu wewnetrznej kontroli nad cielesng materia ciata
ludzkiego. Tymczasem jego uczen, Wsiewotod Meyerhold, skupiat sie przede wszystkim na
ruchu jako podstawie rozwoju postaci scenicznej'®, przenosit zatem punkt ciezko$ci na forme
ekspresji ludzkiego ciala. Jego biomechaniczny trening aktorski polegat na szczegétowej
analizie ruchu, dlatego aktorzy w prowadzonym przez niego Studio odbywali wiele sportowych
treningéw. Rezyser wyréznit trzy etapy ruchu: przygotowanie do dzialania, stan umystu
i ciala w momencie dzialania oraz reakcja na wykonane dziatanie'®. Meyerhold odrzucat tym
samym teatr naturalistyczny na rzecz ekspresji teatralnej, ktéra miata wydobywac sie z ruchu.
Aktor mial za zadanie z rzetelnosécia wykonywac wycwiczone ruchy na scenie, a metoda do
wykonywania takiego dzialania podczas spektaklu mial by¢ wtasnie regularny trening. Idea
wyéwiczenia ciala aktorskiego do momentu, kiedy ruch stalby sie mechaniczny, przybliza

biomechanike Meyerholda do bezosobowej formy craigowskiej nadmarionety.

Réwniez wspoétczesny wloski rezyser i teoretyk teatralny Eugenio Barba?® znany jest ze
swojej pracy nad sztuka fizyczna i technika ciata. Barba czesto koncentruje sie na analizie
ciala ludzkiego jako instrumentu aktorskiego, traktujac je jako narzedzie w tworzeniu
postaci poprzez przekazywanie emocji i symboli. Zainspirowany teatrem indyjskim kathakali,
Barba zaproponowat koncepcje ,dramaturgii organicznej”?!, ktéra opiera sie na specjalnie
trenowanych mikroruchach aktora, bedacych reakcja na mikroruch innego aktora. Istotne

w kwestii poszukiwania bezosobowej formy teatralnej jest to, ze forma pracy w teatrze Barby
2

polega na pozbyciu sie przez aktora ,tadunku zyciowego”?, podczas gdy rola rezysera byto

»zszywanie” materii ludzkich ciat: ,Jak wymagala tego moja funkcja, miatem w dtoniach

nozyczki i igte, lecz tym, co ciglem i zszywalem byty ludzka skoéra i ludzkie ciata™?. Praca

6Stanistawski, 25.
17Stanistawski, 25.

8Wsiewotod Meyerhold, Przed rewolucja 1905-1917, ttum. Andrzej Drawicz, red. Jolanta Czubek (Warszawa:
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1988).

¥Meyerhold.

2Eugenio Barba, Spali¢ dom: rodowdd rezysera, ttum. Anna Gérka (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego;
Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2011).

21Barba, 111.
22Barba, 111.
2Barba, 111.
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nad mikroruchami polegala na znajdywaniu ,ekwiwalentéw”?* dziatania. Jezeli aktor
zaimprowizowal dane dziatanie, rezyser zmienial kontekst ¢wiczonej sytuacji, a aktor
musial znalez¢ wersje pierwszego ruchu w innej sytuacji. Wedlug rezysera wlasnie to miato
powodowac poczucie ,,obcosci dziatania”. Barba tworzyt sceny, w ktérych aktor, bedac w danej
sytuacji scenicznej, dodawat kolejna plaszczyzne znaczenn wykonywanymi jednoczesnie
mikroruchami. Takie dziatanie mozna byloby odczytac jako wcielanie sie w kolejna nadpisana
postac. Mozna postrzega¢ te praktyke jako wprowadzenie aktora do kreowania i odgrywania
postaci awatarowej (wirtualnej reprezentacji) swojego istnienia. Podczas wcielania sie w forme
awatarowa, tak samo jak u Barby, aktor zostaje poddany prébie wyeliminowania zyciowej

energii, dlatego Barbe mozna uznac za twdrce praktyki paraawatarowe;j.

Na przecieciu teatru i tanica lokuje sie projekt ,baletu triadycznego” Oskara Schlemmera
z roku 1922%. W tym przypadku jest to projekt artystyczny, ktéry tak samo jak wyzej
wspomniane praktyki nawigzuje swoja organicznoscia do formy awatarowej. W ramach
seminarium w Bauhausie Schlemmer stworzyt koncepcje nowego czltowieka i na tej podstawie
zaproponowal mechanizacje teatru®®. Jego Balet triadyczny to spektakl taneczny zrealizowany
z wykorzystaniem triad form geometrycznych i koloréw uzytych do budowy kostiuméw. Na
tancerzy nakladane byly rzezbiarskie kostiumy o konstrukcji $wiadomie krepujacej ruch,
wykonane z materiatéw kontrastujacych ze soba faktura — bardzo twardych i bardzo miekkich
— i kolorem. Artysci, grajac w tych kostiumach, podporzadkowywali sie formie narzucanej
przez kostium, ktéra dominowalta w procesie scenicznym. Nie oni liczyli sie jako aktorzy
czy tancerze, tylko ich cialo jako wewnetrzny mechanizm poruszajacy zewnetrzna powtoka

zgeometryzowanego kostiumu.

Wspélczesni tworcy teatralni poszukuja alternatywy dla ludzkiego ciata aktorskiego. Robia
to z réznych pobudek i korzystaja z dalece bardziej wyrafinowanych technologii niz Craig.
Jednym z nich jest Jan Mocek, twdrca teatralny z Pragi, ktéry w swojej pracy taczy koncepcyjnie
elementy popkultury, polityki i osobistych doswiadczen, wykorzystujac rézne zastosowania
nowych technologii. Jego spektakl Virtual Ritual”” to ciekawy przyklad tego, w jaki spos6b
awatar moze zaistnie¢ w teatrze. Jest to nowatorski projekt gamingowy, ktéry zabiera widzéw
w podr6z po wirtualnym mieécie GTA (Grand Theft Auto)?®, odkrywajac specyfike cyfrowego
spoteczenistwa, tworzonego codziennie przez miliony graczy na caltym swiecie. GTA to gra

akcji z otwartym $wiatem z wykorzystaniem trzecioosobowej kamery (TPS)%.

24Barba, 111.

Malgorzata Leyko, Reinhardt, Schlemmer i inni. Studia i szkice o dramacie i teatrze niemieckojezycznym (£6dz:
Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego, 2023).

%Bauhaus - nauczanie / nowy cztowiek, red. Matgorzata Leyko (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego,
2023).

"Virtual Ritual, rez. Jan Mocek, koncepcja: Jan Mocek, wspélpraca artystyczna: Sodja Lotker, Tata Svehlova,
wykonanie: Osamu Okamura, Adéla Vosi¢kova, Ondtej Pokorny (Atlet), produkcja: SixHouses we wspoétpracy
z Archa Theatre, premiera 2.10.2019, Divadlo Archa, Praga.

#Grand Theft Auto [Video game], BMG Interactive, DMA Design, 1997.
2Kamery w grach typu third-person shooter (TPS), gdzie kamera pokazuje akcje z perspektywy trzeciej osoby.



Tak jak w kazdej grze, tu réwniez obowiazuja okreslone zasady. Wirtualne metropolie czesto
przypominaja te rzeczywiste, a gra oferuje graczowi eksploracje miasta, gdzie czekaja na niego
ré6zne dodatkowe przygody, realizowane potencjalnie poza gtéwna fabuta. W spektaklu Mocka
biora udzial Eksperci: urbanista Osamu Okamura, youtuber Atlet oraz fotografka i gamerka
Adéla Vosickovd; analizuja oni niewidoczne mechanizmy funkcjonowania takich miast
w kontekscie napiecia pomiedzy realnoscia a sztucznie wytworzona symulacja realnosci.

Z punktu widzenia badan teatrologicznych jest to spektakl, ktéry tamie tradycyjne konwencje
teatralne. Grastajesie$wiatemprzedstawionym,abohateramisaawataryEkspertéw. Wprzestrzeni
scenicznej, z lewej strony, ustawione sa trzy biurka z monitorami, za ktérymi siedza performerzy
i... graja swoja awatarowa postacia. Obraz z monitoréw transmitowany jest na wielki ekran, ktéry
staje sie gtéwnym nosnikiem treéci przedstawienia. Calo$¢ przedstawienia ograniczona jest do
tej przestrzennej sytuacji, to znaczy widzowie podazaja za fabula przedstawienia, ogladajac gre
oraz stuchajac komentarzy Ekspertéw do rozgrywki. W tym przedstawieniu osoby sceniczne
nie wcielaja sie swoimi cialami w poszczegdlne postacie z gry, nie oddaja im swojego ciata, ale
manualnie (za pomoca myszki i klawiatury) steruja postaciami, z ktérymi sie utozsamiaja:
wykonujac pewna akcje, opisuja ja w pierwszej osobie. Spektakl prezentuje mozliwosci awataréw,
ktére porzucajac ciato aktora, moga istnie¢ jako osobne wirtualne byty. Przedstawienie ukazuje
tym samym relacje miedzy aktorem, bytem wirtualnym i widzem, zadajac pytanie o granice
fikcji, ale i identyfikacji widza z postacia czy awatarem. Jednoczesnie zwraca uwage na to, jakie
zasady panuja w cyfrowym miescie, poddajac pod rozwage ,realnos¢” cyfrowych miast: skoro sa
one odwzorowaniem miast rzeczywistych, czy to samo bedzie z postaciami; czy zasady, spos6b
funkcjonowania, jaki charakteryzuje postacie w grze, beda zgodne z rzeczywistoscia? Awatar
zastepuje aktora, ale czy aktor moze zastapi¢ awatara?
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Druga czes¢ spektaklu Mocka polega na prezentacji wczesniej nagranych plikéw wideo.
W kazdym mieécie, w ktérym pokazywany jest spektakl, performerzy wyruszaja w przestrzen
miejska, wcielajac sie we wczesniej przedstawione swoje awatary. Aktorzy, noszac maski,
przyjmuja specyficzny chéd i postawe wobec przedmiotéw, $cian, ludzi - w sposéb, w jaki
odbywa sie to w grze. Prébuja tez zrealizowac czynnosci, ktére dla ich awataréw z gry GTA
sa podstawowymi czynno$ciami, czyli na przyktad wsias¢ do zaparkowanego auta. Efektem
tego dzialania jest badanie relacji miedzy awatarowa forma ludzka (aktorem imitujacym
postac z gry) a cielesna postawa cztowieka oraz analiza odmiennego funkcjonowania tych ciat
w przestrzeni miasta. Spektakl Mocka stanowiinteresujaca propozycje do analizy relacji miedzy
graczem a awatarem oraz awatarem a spoleczeristwem. Otwiera wiele mozliwosci w prébie
okreslenia statusu ontologicznego awatara, dlatego w tym przedstawieniu warstwa estetyczna
schodzi na dalszy plan, ustepujac miejsca refleksji nad tym zagadnieniem. Podsumowujac
forme awatarowa Mocka obecna w pierwszej czesci spektaklu, mozna stwierdzi¢, ze wynika
ona z bodzcéw zewnetrznych, poniewaz jako posta¢ fikcyjna sterowana jest z zewnatrz za
posrednictwem komputera. Uzywajac kategorii obecnosci rozpatrywanych przez Lichote,

29

mozna powiedzie¢, ze przedstawienie realizuje ,interobecnos¢™ . Lichota podaje, ze wlasnie

ta obecno$¢ typowa jest dla gier wideo, w ktérych zaprojektowany ,sztuczny interfejs”!

oraz ,sterowalno$c¢”®?

, ktéra go obsluguje, pozwalaja utozsami¢ sie z fikcyjng postacia.
Awatar z wykorzystaniem sztucznego interfejsu to wedlug Lichoty jedna z dwdéch praktyk

artystycznych, ktére skupiajac sie na kreacji awatara, prébujg by¢ krytyczne wobec niego.

30T ichota, 89.
311ichota, 89.
32]ichota, 89.



Kolejny przyktad, prezentujacy inna forme kreowania i uzywania awatara w teatrze, wpisuje
sie w druga praktyke wymieniona przez Lichote. Jest to przedstawienie Books of Jacob®
w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego, twércy znanego z wykorzystywania w teatrze nowych
technologii, ktére testuje wraz z kolektywem Dream Adoption Society®*. Zesp6t skupia sie
na eksplorowaniu jezyka sztuk cyfrowych, w tym wirtualnej i rozszerzonej rzeczywistosci,
w kontekscie teatru i sztuki performansu. Books of Jacob powstal w ramach programu
Experiments in Digital Storytelling realizowanego przez La MaMa CultureHub w Nowym Jorku,
a jego premiera odbyta sie w 2024 roku.

Na scenie spektaklu Garbaczewskiego splataja sie rézne rzeczywistosci — projekcje wideo,
polaczenia na zywo z zagranicznymi scenami oraz trdjka ludzkich aktoréw, z ktérych jeden
zanurzony jest catkowicie w $wiecie VR, odseparowany przez gogle VR. Rezyser buduje
wielowarstwowa, celowo niejednorodng strukture, w ktérej zacieraja sie granice miedzy
fizyczna i cyfrowa obecnoscia aktoréw. Na scenie troje performeréw odgrywa sekwencje scen.
Dwoje z nich nalezy do porzadku podstawowego: wystepuja na scenie cielesnie wobec widzéw.
Trzeci performer, chociaz znajduje sie fizycznie na scenie, to dzieki goglom VR podrézuje
po $wiecie wirtualnym. Jego awatar wyswietlany jest w pewnych momentach na wielkim

ekranie, ustawionym za aktorami, bezposrednio naprzeciwko widowni. Mozna zatem uznad,

%Books of Jacob, rez. Krzysztof Garbaczewski, adaptacja: Rébecca Pierrot, koncepcja i technologia VR: Krzysztof
Garbaczewski i zesp6t La MaMa CultureHub, wykonanie: aktorzy Cricoteki i La MaMa CultureHub, produkgcja:
La MaMa CultureHub (Nowy Jork) we wspélpracy z Cricoteka (Krakéw), premiera 7-8.12.2024, Cricoteka,
Krakéw, Festiwal Boska Komedia.

34 Dream Adoption Society”, Dream Adoption Society, 2017, https://dreamadoptionsociety.com/das dostep
20.08.2025.
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ze nalezy on do porzadku wirtualnego. Jest jeszcze porzadek internetowy: pomiedzy realna
sceng a wirtualnoscia, jako ze za pomoca internetowych narzedzi przez cate przedstawienie
trwa polaczenie audio i wideo z aktorami w innych czesciach §wiata. Wszyscy razem prébuja
stworzy¢ forme teatralng wykorzystujaca dostepna najnowsza technologie. Inspiracje Ksiegami
Jakubowymi Olgi Tokarczuk® odkry¢ mozna na plaszczyznie doswiadczenia metafizycznego.
Uzyte praktyki mialty na celu zaproponowa¢ immersyjne doswiadczenie, rodzaj transu.
Aktor Pawel Smagat wcielal sie w posta¢ zainspirowana gtéwna postacia powiesci, Jakubem
Frankiem — przywddca religijnym i mistykiem. Aktor jako bohater poprzez pantomimiczne
dziatanie sprawia wrazenie, jakby byt w podrézy, niczym Jakub Frank, ktéry podrézowat

pomiedzy wspélnotami.

Awatar w spektaklu Garbaczewskiego wykreowany zostal za pomoca narzedzi do kreowania
wirtualnej rzeczywistosci. Odbiorcy mogli oglada¢ efekt konicowy tej kreacji, czyli awatara
na ekranie, ale tez aktora, ktéry dzialajac w przestrzeni sceny, odpowiadatl za dzialania tego
awatara. Dla fabuly posta¢ awatara nie miata konkretnego znaczenia, nie byla zauwazalna
zadna relacja/interakcja pomiedzy aktorem w goglach a pozostalymi aktorami czy pomiedzy
aktorami a kreowanym awatarem. Awatar u Garbaczewskiego moze by¢ zatem uznany za
rodzaj treningu nad instrumentem aktorskim - ciatem, w efekcie ktérego powstaje awatar,
jednak dla $wiata przedstawionego spektaklu jego obecnoé¢ wydaje sie bez znaczenia.

%0lga Tokarczuk, Ksiegi Jakubowe (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2014).
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Ze wzgledu na rosnace w ostatnich latach zainteresowanie nowymi technologiami artysci
chetnie wlaczaja forme, jaka jest awatar, w swoje inscenizacje®. Omdéwione wyzej spektakle
to tylko pojedyncze przyklady sposréd wielu wspédiczesnych inscenizacji, ktére eksploruja
obecno$¢ awatara na scenie. Twoércy korzystaja z tego, ze forma ta ma r6zne rodzaje/
odmiany. Ograniczeniem w kreowaniu awatara jest jedynie wyobraznia twércéw, a czasami
réwniez ograniczenia finansowe. Jak wida¢ w spektaklu Garbaczewskiego, trudno tez czasami
wlaczy¢ byt wirtualny w fabule swiata przedstawionego, przez co staje sie on technologiczna
ciekawostksy. Lichota nawet w takim dzialaniu, takim sposobie kreacji awatara poprzez
,skrajnie silne transowe zanurzenie™’ dopatruje sie mozliwosci ,krytycznej refleksji
u podmiotu co do samego medium oraz jego mozliwosci w zakresie sposobéw wyrazania
wiedzy o $wiecie™®. Realizacje tego awatara za Lichota zaliczy¢ mozna do kategorii: obecnos¢
autonomiczna. ,Kluczowa w obecnosci autonomicznej jest redukcja — podmiot skupia sie nie

na zewnetrznych czynnikach, lecz «<bada» swoje z nimi relacje, reakcje, jakie one wywotuja”*.

Wykorzystanie technologii w kreowaniu postaci scenicznych jest nieuniknionym krokiem
w teatrze. Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze gdyby Craig mial w teatrze do czynieniaznowa
technologia, to wlasnie w awatarze upatrywalby realizacje nadmarionety. Kreacja awataréw,
szczeg6lnie tych tworzonych za pomoca okularéw VR-owych, wydaje sie forma zblizona do
propozycji Craiga. Pomimo ze takie awatary powstaja za pomoca stabilnej technologii, ktéra
nie zaktada zadnego bledu, to jednak sa one nierozerwalnie zwigzane z aktorem, ktéry nadaje

im zycie. Awatar wiec wpisuje sie w bycie pomiedzy forma ozywiona a nieozywiona.

Wedtug Eriki Fischer-Lichte ,nazywos$¢”* to fizyczna obecno$c¢ ciata wykonawcy w przestrzeni
dzielonej z widzami, zatem awatar odchodzi od tak postrzeganej obecnosci. Jego istota wpisuje
sie w poglad Philipa Auslandera, ktéry zaznacza, ze w dzisiejszym $wiecie ,nazywo$¢” istnieje
wobecmediatyzacji. Wedtugbadaczazaposredniczenie nie wykluczanazywosci. We wskazanych
spektaklach awatar powstaje poprzez dzialanie zywego czltowieka performujacego na zywo
poprzez technologie i wobec technologii: to jest podstawa jego istnienia. Performowanie
bedzie odpowiada¢ sterowalnosci rozumianej — na potrzeby tych wskazan - jako kategoria

ponadmaterialna i sygnat dla awatara.

Istota figury z samego zalozenia, a takze w koncepcji Craiga, jest elementem materialnym.
Sterowalnos¢ taka forma postaci, czyli ,granie nia”, odbywa sie dzieki bodZcom zewnetrznym,
tak samo jak w przypadku awataréw wykorzystanych w spektaklu Virtual Ritual. Mozna
wyr6znié druga propozycje formy awatarowej, ktéra zalezna jest od bodzcéw wewnetrznych.
Taki awatar jest figura wytworzona za pomoca narzedzi do kreowania VR, gdzie odpowiednia

liczba czujnikéw na ciele aktora pozwala na wytworzenie jego swoistego alter ego, ktére

36M.in.: Robert Robur, rez. Krzysztof Garbaczewski, TR Warszawa; Himalaje, rez. Robert Talarczyk, Teatr’
Slaski w Katowicach; G.E.N, rez. Grzegorz Jarzyna, TR Warszawa; Tkocze, rez. Maja Kleczewska, Teatr Slaski
w Katowicach.

37Lichota, 78.
38Lichota, 78.
39Lichota, 88.

40Erika Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania, ttum. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera
(Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2012).
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dziala w przestrzeni wirtualnej. Awatar rodzi sie z intencji i ruchu aktora wlasnym ciatem.
Mozna uznaé, ze w pewnym stopniu nie istnieje granica pomiedzy wykreowana postacia
a sktadnikiem, ktéry wysyta bodzce - aktorem a bytem wirtualnym. Istotne jest tutaj pewne
zlewanie sie bytéw, ich wzajemne zanurzanie sie w sobie. Dzieki rozpoznaniu danej kategorii
teleobecnosci mozna stwierdzié, jaka forma technologiczna zostala uzyta, a to oznaczaé
bedzie rozpoznanie sposobu sterowania, co nastepnie pozwoli przypisa¢ forme awatarowa
do danej grupy awataréw: sterowanych bodzcami zewnetrznymi i wewnetrznymi. Wskazane
aspekty powiazane s3 z fenomenologia awataréw, na ktéra skiadaja sie uzycie technologii,
relacja z prawdziwym czltowiekiem - aktorem, przestrzen, w ktérej dziata, i rodzaj dziatania.
Zaproponowana tu typologia awataréw we wspoélczesnym teatrze jest wstepna propozycja
w rozmys$laniach o porzadkowaniu awataréw. Wskazane przyklady kreacji awataréw pozwalaja
zauwazy¢ skale, na jakiej moga funkcjonowacd byty fikcjonalne w teatrze; wszystko zalezy

od intencji rezysera. Rozwijajaca sie stale technologia z pewno$cia pozwoli na wyréznienie

kolejnych sposobéw kreowania formy awatarowe;.
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SEOWA KLUCZOWE:

KREACJA

ABSTRAKT:

Artykut analizuje, w jakim stopniu historyczna koncepcja Edwarda Gordona Craiga znajduje
wspolczesne odzwierciedlenie w teatrze, zestawiajac ja z r6znymi kategoriami teleobecnosci.
Tekstprzedstawiaidee ,nadmarionety” oraz kilka kluczowych praktyk rezyserskich zwigzanych
z praca nad rolg. Zaprezentowane zostaja réwniez propozycje teatralne reprezentujace rézne
formy awatarowe oraz modele obecnosci. Celem artykutu jest zbadanie, w jakim stopniu formy
te zblizaja sie do idei ,nadmarionety” oraz jakie kategorie obecnosci realizuja poszczegélne
awatary zaprojektowane przez rezyseré6w. W wyniku przeprowadzonych rozwazan oraz
odpowiedzi na postawiona we wstepie hipoteze wylania sie propozycja dwéch odmiennych
typéw awataréw — zaleznych od bodzcéw zewnetrznych lub wewnetrznych. Udowodnione
zostaje, ze te dwa typy miedzy innymi zaleza od kategorii obecnosci.



praktyki | Maria Stawinska, Awatar w teatrze ~ 137

wirtualna rzeczywistos¢

forma

NOTA O AUTORCE:

Maria Stawiniska — doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu
Lo6dzkiego (Katedra Dramatu i Teatru), gdzie przygotowuje rozprawe dotyczaca rozwoju Teatru
Polskiego we Wroctawiu w latach 2006-2016. Absolwentka studiéw licencjackich na kierunku
teatrologia (UJ) oraz magisterskich na kierunku sztuka wspélczesna (UKEN). Laureatka
Stypendium im. Leopolda Ungera. Autorka recenzji teatralnych publikowanych miedzy innymi na
portalu czasopisma ,,Czas Kultury” oraz w ,Scenach Polskich” (wydawanych przez ZASP). |



	_Hlk223731867
	_Hlk223901516
	_Hlk223395118
	_Hlk223396145
	_Hlk223477531
	_Hlk223477621
	_Hlk223477970
	_Hlk223478458
	_Hlk223478918
	_Hlk223479846
	_Hlk223481976
	_Hlk223482056
	_Hlk223482882
	_Hlk194951723
	_Hlk223390344
	_Hlk223557035
	_Hlk206955848
	_Hlk205031479
	_Hlk223815858

