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ZOOMORFICZNE FIGURKI ANUBISA*

ANUBIS ZOOMORPHIC FIGURINES

Karol Kwiatkowski
ul. Kochanowskiego 63, 64-800 Chodziez, Poland

ABSTRACT. Zoomorphic figurines of Anubis have usually comprised parts of larger objects such as coffins,
shrines and canopic chests. The statuettes were made of wood, stone and sometimes of metal. Typology in-
clude three different postures of Anubis. This figurines symbolize a permanent care of the dead body or en-
trails, because Anubis was giving hope for resurrection and eternal life.

U podstaw ich obrzedéw nie tkwito, jak sadza niektdrzy, nic urojonego, bajecznego czy ptynacego z za-
bobondéw, lecz egipskie wierzenia posiadaty etyczne i godne zasady, nie pozbawione tez historycznego
czy naturalnego prawdopodobienstwa [...]".

Zachowane zrodta pisane prezentuja obraz egipskich wierzen oraz zwiagzanych z ni-
mi symboli. Stanowig przekaz najwazniejszych koncepcji wptywajacych na zycie czlo-
wieka, poczatkowo samego wladcy, a nastepnie takze i zwyklego $miertelnika. Zrodia
te s3 odbiciem wyobrazen o drodze na tamten $wiat, gdzie mialo istnie¢ wlasciwe
i wiecznie nieskonczone zycie. Wiara starozytnych Egipcjan zwigzana byla Scisle
z zyciem wiecznym, poniewaz to nie $mier¢, jak twierdza niektorzy, stanowila obsesje
ludzi, lecz afirmacja zycia, ktorego kazdy z nich pozadat. Smieré stanowita tylko chwi-
lowe za¢mienie przed przejéciem do rozéwietlonej wiecznosci’. Oczywiscie byta ele-
mentem niezbednym w pojeciu starozytnych Egipcjan. Dlatego przygotowanie do zej-
$cia z ziemskiego $wiata stanowilo w rzeczywistosci preludium prawdziwego zycia
w za$wiatach.

* Artykul opiera si¢ na pracy magisterskiej autora: ,,Zoomorficzne figurki Anubisa w ikonografii oraz
w praktykach pogrzebowych starozytnych Egipcjan”, Poznan 2007 (maszynopis dostepny w Instytucie Prahi-
storii Wydziatu Historycznego UAM). Figurki w nim ukazane stanowia jedynie przyktady wyr6znionych
typow, natomiast pozostatg cze$¢ zrodet zawiera katalog magisterium (facznie 106 figurek lub ich czgsci).

'"Plutarch, przektad 2003, s. 23.

*Cwiek 2005, s. 9.
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W przygotowaniach do tej ostatecznej podrézy pomagal Anubis q?%%’ balsa-
mista, kreator nowego wizerunku czlowieka® dostosowanego do warunkéw panujacych
w zaswiatach. Anubis, jako tworca techniki balsamowania, mial najwicksza wladzg

i tajemnice, ktorej strzegl, a bylo nig zmumifikowane ciato %M — trwata powtoka dla

ka U oraz ba &4, by istnie¢ w krainie wieczno$ci. Tylko Anubis obdarzony epitetem

TN T en, ponad tajemnicami, Pan Sekretow dzierzyt tajemnice urzeczywistnia-

jaca dazenia cztowieka do wieczno$ci. Tak jak Chnum stwarzat czlowieka, lepigc go na
kole garncarskim, by da¢ mu zycie na ziemi, tak samo Anubis, poprzez mumifikacje¢
tworzyl trwalego czlowieka na potrzeby wiecznego bytowania na Polach Trzcin®.

Nie mozna zrozumie¢ egipskiej sztuki bez religii, na ktdrej potrzeby ta pierwsza
tworzyla. Istotne jest, aby nie warto$ciowac figurek Anubisa wylacznie na podstawie
wygladu. Mozna dokona¢ podziatu na dwa poziomy: pierwszy, podstawowy — wylacznie
wizualny, drugi, wyzszy — stricte ideologiczny. Jako produkt ludzkiego umyshu przed-
miot moze z biegiem czasu zmieni¢ swoj wyglad, lecz jego idea pozostanie taka sama.
Wzgledy estetyczne nie byly priorytetowe, to jednak od nich i od technik produkcyjnych
nalezy rozpoczg¢ omawianie figurek Anubisa.

3 Wielu badaczy sadzi, ze mumifikacja polegata na idealnym odzwierciedleniu ciala zywego czlowieka
w niezmienionej formie. Jednak celem tego rytuatu byta pewna zmiana w wygladzie ciata zmartego, potrzebna
do przeksztatconej formy nowego zycia. Ciato cztowieka miato stanowi¢ trwaly element upodabniany poczat-
kowo do posagu. Ma to takze swoj odpowiednik ideologiczny wymieniony w Micie o Ozyrysie (zob. Plu-
tarch, przektad 2003). Poéwiartowane przez Setha ciato Ozyrysa zostaje ztozone przez Izydg, poza jednym
elementem — fallusem. Organ ten zostaje zastapiony, a wigc zostaje zmieniona cato$¢ cielesna. Cztonek jako
organ prokreacyjny, oprocz symbolu ptodnosci, stanowi réwniez symbol dawania zycia, w tym przypadku
nowego zycia, por. Taylor 2001, s. 48.

* Ka stanowito najwazniejszy, wieloaspektowy element niefizyczny cztowieka. Mogto ono powstawaé
wraz z narodzeniem cztowieka lub pojawiac si¢ przy narodzeniu. Kazdy czlowiek mial swoje ka, dlatego
czasami okre$la si¢ je mianem sobowtdra. Jednak ka nie bylo fizycznym duplikatem, nie miato okreslonej
formy, dawato sity zyciowe poprzez przedstawienie w postaci posagu, ktory byt mieszkaniem dla ka. Bardzo
wazng rolg odgrywato ka w wierzeniach zwigzanych ze $§miercig i dalszym zyciem. Za ziemskiego zycia ka
pobierato niezbgdne dla niego $rodki do zycia (jedzenie oraz picie) od czlowieka, do ktoérego nalezato. Po
$mierci ka musiato dostawa¢ pozywienie, aby moc przetrwaé i dlatego w grobach umieszczano tzw. s/epe
wrota a przed nimi stoly ofiarne. Ka moglo opuszcza¢ cialo w komorze grobowej i nastgpnie udaé si¢ po
ofiar¢. Ka wymagato fizycznej, trwatej formy, w ktorej moglto zamieszka¢ po $mierci i z tego powodu zwtoki
byty poddawane procesowi mumifikacji. Tak jak w przypadku ka, ba stanowito indywidualny aspekt cztowie-
ka. Grecy utozsamiali je z pojeciem duszy (yvyn). Ba takze stanowito element niefizyczny czlowieka, ale
bardziej niz ka miato ludzkie cechy. Byto zdolne jes¢, pi¢, poruszac si¢ oraz moéwié. Po $mierci ba opuszczato
ciato i udawato si¢ w podréz do §wiata zywych. W zwiazku z tym, iz ba miato mozliwo$¢ przemieszczania sig,
przedstawiano je jako ptaka z ludzka gtowa, czasem dodatkowo z ludzkimi ramionami i r¢koma. Podczas
swojej nieobecnosci w grobie, ba moglo zaspokaja¢ gtéd we wlasnym zakresie, natomiast zobowigzane byto
wraca¢ kazdej nocy do ciata, aby moc ztaczy¢ si¢ z jego fizyczng trwalg podstawa. Zwloki miaty by¢ zmienio-
ne poprzez balsamowanie na wiecznos$¢, aby sta¢ si¢ doskonatym ciatem, ktore mogloby taczy¢ si¢ z ba;
Taylor 2001, s. 18-23.

*DuQuesne 1996b, s. 25-38.

8 Pola Trzcin lub Pola Jaru byly okresleniami na miejsce rzadzone przez Ozyrysa, gdzie istnie¢ miato
wieczne zycie; [kram 2004, s. 23, 24.
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Zoomorficzne figurki Anubisa, mimo ze zostaly wykonane wedlug tego samego
wzorca’, roznia si¢ od siebie ksztattem, wielkocia, jakoscia technologiczng surowca,
z ktorego zostaly utworzone. Z naszego wspolczesnego punktu widzenia, biorgc pod
uwage ich wyglad, mozna by doj$¢ do wniosku, iz niektore sg dzielem uzdolnionych
artystow, inne z kolei tworem prostych, niewykwalifikowanych rzemieslnikow, kopiuja-
cych wczes$niej wykonane przedmioty. Oczywiscie celem tworcow statuetek nie byt
tylko, a wlasciwie nie przede wszystkim wizualny efekt, lecz idea, ktéra miata by¢ zo-
brazowana w wytworzonym dziele®. W naszym rozumieniu rzemieslnik to osoba wytwa-
rzajaca masowo okreslone przedmioty na codzienny uzytek, natomiast artysta tworzy
swoje dzieto w wyjatkowy sposob, artystycznie doskonaly, pokazujac tym samym swoj
indywidualizm. Jednak tego rodzaju podziat jest nieadekwatny w stosunku do twoérczo-
$ci artystycznej starozytnego Egiptu, gdzie nie istniato stowo rozrozniajace te dwa typy
tworcow. Nie bylto tam miejsca na wlasne spojrzenie na tworzone dzieto, wszystko byto
z gory zaplanowane, sugerowane, a kazdy tworca znat zakres swoich obowiazkow
w dziedzinie, w ktorej si¢ specjalizowal; byt wykonawcg polecery’.

W warsztacie pracowat zespot sktadajacy si¢ przynajmniej z kilku osoéb, to jednak
kazdy z nich zajmowat si¢ okreslong czynnos$cia, nie byto wytworcy wykonujacego
okreslong rzecz od poczatku do konca'’. Wszystko zaczynato si¢ od sporzadzenia planu,
czasem sporzadzenia modelu, potem realizowano dzielo i je ozdabiano. W taki sam
sposob mogly by¢ wytwarzane zoomorficzne figurki przedstawiajace Anubisa. Co praw-
da nie zachowaty si¢ zadne szkice wstgpne tych figurek, np. na papirusach czy ostra-
kach, ale nie mozna wykluczy¢, iz takowe stosowano. Mozliwe takze, ze zanim przysta-
piono do wykonania figurki, projektowano wcze$niej jej model w materiale, ktory sig
fatwo 1 szybko formowal. Mogta by¢ to glina lub mut nilowy, a wigc materialy po-
wszechnie dostgpne. Model, gdy juz spelil swoja funkcjg, byt niszczony, a materiat,
z ktorego go wykonano, mogt zostaé wtornie wyzyskany. Nastepnie kopiowano model
w wybranym materiale, przeznaczonym na oryginalng figurke. Po jej wykonaniu malarz
przystepowal do naniesienia dekoracji. Nie mozna z cala pewnoscia twierdzi¢, ze kazda
figurka byta wykonywana w opisany wyzej sposob. Zdarzato si¢, ze figurki byly wyko-
nywane odrecznie, bez uprzedniego precyzyjnego planu, co jednak moglo wptywaé

" Niektorzy badacze uwazajg, iz Anubis jest szakalem (Hart 1986, s. 22; Baines 1993, s. 58; Houli-
han 1996, s. 78; DuQuesne 2005, s. 2). Inni opowiadaja si¢ za psem (Cerny 1974, s. 18; Waterson
2003, s. 169). Sa jeszcze badacze, wedtug ktorych Anubis taczy w sobie rozne cechy przedstawicieli rodziny
Canidae (Ikram 2004). Wydaje si¢ bardziej prawdopodobne, iz Anubis reprezentuje zdecydowanie szakala,
gdyz znane sa zrodla pisane (np. Zaklecia 273, 524, 528, 619, 675, 721 Tekstow Piramid), w ktorych zawarte
s informacje na temat tego, ze krol identyfikuje si¢ z szakalem Anubisem, aby moc zostaé przemienionym na
potrzeby wiecznego zycia. Pies nigdy nie zdoby! boskiej pozycji w starozytnym Egipcie i byl uwazany za
zwierz¢ do towarzystwa, przydajace si¢ podczas polowania itd. Wiadomo, iz Grecy utozsamiali Anubisa
z psem, ale to tylko ze wzgledu na brak wyksztatconego zoonimu dla tego rodzaju Canidae.

$Midlek 2002, s. 22.

’Drenkhahn 1995, s. 338.

"“Drenkhahn 1995, s. 335, 336; Lipinska, Kozinski 1977, s. 509.



138 KAROL KWIATKOWSKI

ujemnie na ich jako$¢. Nalezy wzia¢ pod uwage to, ze nie tylko zdolno$ci wytworcy
mialy znaczenie podczas produkcji, lecz takze wymogi adresata dzieta. Wiele zalezato
od statusu spotecznego i ekonomicznego odbiorcy dzieta. Zapewne inaczej byta wyko-
nana figurka Anubisa przeznaczona dla wladcy Egiptu, a inaczej dla zwyktego czlowie-
ka, ktory chciat posiada¢ przedstawienie tego boga w swoim skromnym grobie, jesli
oczywiscie byto go w ogole na to stac.

Wigkszos¢ zebranych figurek zrobiona jest z drewna. Ich stan zachowania jest roézny,
zalezny od jakosci surowca oraz miejsca, w ktorym zabytek zdeponowano. Najpow-
szechniejszymi gatunkami drzew, z ktdrych tworzywa wyrabiano przedmioty byty aka-
cje oraz sykomory. Jesli obiekt miat by¢ wykonany z lepszego drewna, to je importowa-
no. Cedr sprowadzano z Libanu, jalowiec z Syrii i Anatolii, heban z Sudanu''. Obrobki
drewnianej rzezby dokonywano za pomoca miedzianych narzedzi, takich jak siekiera,
toporek, dluto czy pita. Dodatkowo uzywano $widra tukowego, drewnianego pobijaka,
natomiast do polerowania powierzchni stosowano piaskowiec'”.

Figurki Anubisa byty wykonywane z jednego kawaltka drewna (nie wliczajgc ogona)
albo z dwoch lub wigcej czgécei taczonych za pomocg czopoéw badz sklejanych klejem
stolarskim lub zywica'®. Ogon z reguly byt tworzony osobno i nabijany w otwor pod
figurka lub wsuwany w otwor znajdujacy si¢ w jej tylnej czesci. Ten element rzezby byt
najbardziej narazony na ztamania i zniszczenia, co wida¢ na przyktadzie zebranych figu-
rek, w wielu przypadkach niemajacych tego detalu. Statuetki te stabilizowano za pomoca
drewnianych kotkow, znajdujacych si¢ na spodzie figurki lub w przedmiocie, na ktérym
miata by¢ umieszczona.

Drugim rodzajem surowca, z ktorego wytwarzano figurki Anubisa, byl kamien, naj-
cze$ciej wapien, czasami bazalt' (ryc. 1). Do obrobki kamienia stosowano twardsze
narzgdzia wykonane z dolerytu, takze toporki, oskardy. Byty uzywane dluta, a do wier-
cenia otworow $widry z piaskiem jako podlozem S$ciernym. Rzezbe polerowano pia-
skowcem lub kwarcytem'. Ogon figurki tworzono z tego samego rodzaju kamienia co
reszt¢ rzezby. Z reguly byl on umieszczany przy jednym z bokoéw figurki, zapewne
z powodu cigzaru i duzej famliwo$ci kamienia.

Surowcem okazjonalnym byt metal, poczatkowo miedz, ztoto, srebro, z czasem braz
oraz elektron (elektrum) (ryc. 2). Do technik obrobki metalu nalezaly przede wszystkim:
kucie, odlewanie, repusowanie, grawerowanie'®. Obrébka metalu wymagata niematych

""Gunter 1995, s. 1550.

"> Gunter 1995, s. 1550.

B Lipinska, Kozinski 1977, s. 86.

' Najstarszymi pozostato$ciami figurki Anubisa s dwa fragmenty wykonane z zielonego bazaltu. Znale-
ziono je w Dolnej Swiatyni kompleksu grobowego Menkaura (gr. Mykerinos) — wladcy IV Dynastii okresu
Starego Panstwa. Obecnie fragmenty te znajduja si¢ w zbiorach Museum of Fine Arts w Bostonie; Holden
1981, 5. 99-103.

" Gunter 1995, s. 1543, 1544,

' Gunter 1995, s. 1546, 1547.
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Ryc. 1. Prawdopodobnie najstarsza zoomorficzna figurka Anubisa. Dolna Swigtynia kompleksu grobowego
Menkaura. IV Dynastia. Museum of Fine Arts, Boston. Nr inw. MFA I1.721. Zielonkawy bazalt. Wymiary
czes$ci przedniej: 12,8 x 7,9 cm; wymiary czgsci tylnej: 22,7 x 12,8 cm. Holden 1981, s. 99
Fig. 1. Probably the oldest zoomorphic figurine of Anubis. Valley Temple of King Menkaura. Dynasty 1V.
Museum of Fine Arts, Boston. Inv. No: MFA 11.721. Greenish basalt. Dimensions of the front part: 12,8 x 7,9 cm;
Dimensions of the rear part: 22,7 x 12,8 cm. Holden 1981, p. 99

Ryc. 2. Figurka Anubisa umieszczona na kaplicy. Naga ed-Deir, Cmentarzysko 1500, Gréb 76. Srednie Pan-
stwo. Robert H. Lowie Museum of Anthropology, Berkeley. Nr inw. 6-22881. Metal — prawdopodobnie elek-
tron (elektrum). Wymiary: 2,2 x 1,8 cm. Fazzini 1975, s. 55

Fig. 2. The figurine of Anubis placed on the chapel. Naga ed-Deir, Cemetery 1500, Tomb 76. Middle King-
dom. Robert H. Lowie Museum of Anthropology, Berkeley. Inv. No: 6-22881. Metal-probably electron (elec-
trum). Dimensions: 2,2 x 1,8 cm. Fazzini 1975, p. 55
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umiejetnos$ci oraz znajomosci jego charakterystyki technologicznej. Bardzo popularng
technika odlewniczg, byta metoda ,,na wosk tracony” (4 /a cire perdue)'’. Gotowy odlew
korygowano przez szlifowanie, uzywajac jako materialu $ciernego piasku lub migkkiego
kamienia. Do rzadkich surowcow, z ktorych tworzono figurki Anubisa, nalezaty: szklo,
glina, fajans i gips.

Oczy figurek wyrabiano ze szkla i kamienia. Niektore z nich odznaczaja si¢ wysoka
jakoscia wykonania. Wida¢ na nich powieke, gatke oczna, Zrenice, czy tez nawet migsko
lzowe w wewnetrznym kaciku oka. Obramowanie gatki ocznej wykonywano z miedzi,
srebra, zlota, a sama gatke z kwarcu badz wapienia. Teczowka powstawala przez umiesz-
czenie w otworze na Srodku gatki ocznej czarnej zywicy, a rogowka ze szlifowanego
krysztalu gorskiego. Jesli tworzono Zrenicg, to wykonywano ja z ciemniejszej Zywicy,
ktorg umieszczano w otworze wywierconym w tylnej $cianie rogowki. Prawdopodobnie
w wyniku pomytki tworzono miesko izowe takze w zewnetrznych kacikach oczu'®, tak jak
to najlepiej wida¢ w przypadku zoomorficznej figury Anubisa z grobowca Tutanchamona.

KOLORYSTYKA FIGUREK

Zoomorficzne figurki Anubisa cechuje z reguty jednolito$¢ tonacji. Poza ich nielicz-
nymi wyjatkami, datowanymi gtéwnie na okres poznorzymski'® figurki sa barwy czarnej
(lub przynajmniej ciemnej). Oczywiscie nie w kazdym przypadku owa czern jest jedna-
kowa, zalezy bowiem od rodzaju surowca, z ktdrego przedmiot zostal wykonany oraz od
wiasciwosci substancji pokrywajacej powierzchnig figurki (farba, zywica). Do produkcji
czarnego barwnika uzywano réznych frakcji wegla, np. sadzy lub wegla drzewnego.
Zdarzalo si¢, iz do wytworzenia czarnego pigmentu uzywano spalonych kosci zwie-
rzat*™®. Stosowano takze hematyt oraz prawdopodobnie piroluzyt (czarna ruda manganu).
Znany byt rowniez rodzaj werniksu oraz lakieru podobnego do laki, odznaczajacy si¢
gleboko czarng barwg®'. Jako spoiwa uzywano wody, czesto laczonej z substancjami

"Ischlondsky 1966, s.18.

"®Lipinska, Kozinski 1977, s. 199, 200.

' Obserwacja réznorodnych figurek oraz amuletéw wskazuje, ze Anubis nie zawsze musiat byé przed-
stawiany w czarnej barwie. Wystepuja amulety w kolorze turkusowym oraz figurki zoomorficzne o barwie
brazowej lub bezowej. Oczywiscie w niektorych przypadkach trudno stwierdzi¢, czy rzeczywiscie dane przed-
stawienie ikonograficzne stanowito ukonczony produkt, czy tylko potfabrykat. Ponadto kolor mégt wynikaé
z samej barwy materiatu, np. figurki metalowe czy fajansowe miaty naturalny kolor tych materiatow. Poli-
chromowane byly rzezby drewniane lub niekiedy kamienne. Istotnym elementem, ktory nalezy takze wzia¢
pod uwagge jest periodyzacja figurek. Czarna (ciemna) barwa figurek jest typowa dla okresu Nowego Panstwa,
natomiast odmienne kolory zwigzane sa raczej z okresem poznym, ptolemejskim czy rzymskim. Nie jest to
oczywiscie reguta, poniewaz takze w tych okresach malowano figurki Anubisa na czarno, a inspiracje dotyczace
odmienno$ci barwy powierzchni mogly wigza¢ si¢ z wplywami obcych kultur, m.in. kultury greckiej.

*Wilkinson 1994, s. 106.

M Lipinska, Kozifski 1977, s. 85, 97.
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kleistymi, takimi jak: zelatyna, guma arabska, bialko kurze, oleje oraz ttuszcze. Jako
substancja wiazaca stosowany byt rowniez wosk pszczeli, ktéry takze stanowil powloke
ochronng®. Wykorzystywany powszechnie byt klej stolarski, wyrabiany przez gotowa-
nie kosci zwierzecych, $ciegien czy skor”. Do malowania powierzchni uzywano pedzli
wykonanych z drewnianych wiokien oraz trzcin®*.

Czarny kolor nadawano przedstawieniom Anubisa jak najbardziej celowo, symbo-
licznie. Kolor ten nie stanowi cechy charakterystycznej szakala®, gtéwnego pretendenta
do miana Anubisa. Uczeni uwazaja czgsto, iz czarne ubarwienie nie jest ukazaniem
naturalnego umaszczenia tego zwierzecia, ale stanowi ono pewien symbol. Nawigzywac
to moze do przebarwienia zwlok, po potraktowaniu ich natronem i posmarowaniu sub-
stancjami zywicznymi podczas mumifikacji, co miato utatwi¢ odrodzenie w zaswia-
tach®. Czern stanowita rowniez desygnat nocy i tajemniczosci®’. Kolor ten mialby takze
sugerowa¢ zyznos¢, plodnosé, unaoczniane starozytnym Egipcjanom tonacja mutu nilo-
wego, dajacego obfite plony™. W odradzajacej sie cyklicznie roslinnosci Egipcjanie
dostrzegali nadzieje na swe odrodzenie po ziemskiej §mierci®’.

TYPOLOGIA

Najpopularniejsze byly przedstawienia Anubisa w pozycji warujacej, przyczajone;j.
Co prawda mogly wystepowac takze formy odmienne, takie jak postawa wyprostowana
oraz pozycja w przysiadzie, lecz nie nalezaly one do zbyt czestych. Pozycja, w jakiej
wyobrazano Anubisa zwigzana bylta zapewne z kontekstem przedstawienia. Kierujac si¢
tym kryterium, wyroznitem trzy typy figurek.

Typ A

Do tego typu zaliczam figurki ukazujace Anubisa w pozycji warujacej, lezacego na
brzuchu, catym cig¢zarem ciata rozlozonym rownomiernie na tylne oraz przednie kon-
czyny. Tylne konczyny sa podkurczone tak, ze tapy przylegaja do bokow ciata, a cze§¢
goleniowa nogi tworzy z udem w przyblizeniu kat ostry, co wymusza uniesienie kolan
lekko ponad zad. Przednie konczyny sa wyciagniete do przodu réwnolegle wzgledem
siebie, a przedrami¢ z ramieniem tworza w przyblizeniu kat prosty, w ten sposob dobrze

2 Gunter 1995, s. 1549.

B Lipinska, Kozinski 1977, s. 86.

* Gunter 1995, s. 1549,

% Shaw, Nicholson 1995, s. 34.

% Houlihan 1996, s. 78.

DuQuesne 2005, s. 73.

% Hart 1986, s.22; DuQuesne 1996b, s. 31.
P Wilson 1999, s. 23.
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widoczna jest klatka piersiowa. Glowa jest wzniesiona do gory, oczy patrza przed siebie.
Uszy sa postawione pionowo. Jest to typ podstawowy, ukazujacy najlepiej cechy Anubi-
sa 1 jego funkcje: jako straznika grobu oraz protektora zmartego w drodze w zaswiaty.

Geneza typu A bierze si¢ od najstarszych hieroglifow 5‘5\, przedstawiajacych to bostwo
whasnie w takiej pozycji’’. Warujaca postawa oznacza permanentne czuwanie nad zmar-
tym oraz gotowo$¢ Anubisa do ochrony zmarlego czy jego wnetrznosci. Zoomorficzne
rzezby Anubisa w pozycji warujacej, umieszczone na trumnach, obrazowaly jeden
z epitetow tego bostwa: T8N T en, ponad tajemnicami, Pan Sekretéw’'. Anubis
jako Pan Sekretow $mierci, mumifikacji oraz zycia czuwal nad zmienionym ciatem,
bronigc je przed zaktoceniem spokoju, aby zmarty byt w stanie osiagnaé byt wieczny.
Figurki Anubisa nalezace do typu A stanowily element przedmiotu, na ktérym je
umieszczano. Mogly one ozdabia¢ trumny (ryc. 3), ceremonialne kaplice Tt (ryc. 13),
czy skrzynie na urny kanopskie™ (ryc. 4).

Ryc. 3. Zewngtrzna trumna nalezaca do Usar. Teby. XX VI Dynastia. Museo Civico Archeologico di Bologna.
Nr inw. KS 1957. Polichromowane drewno. Wymiary trumny: 224 x 84 x 95 cm. Pernigotti 1994, s. 136

Fig. 3. The outer coffin belonging to Usar Thebes. Dynasty XXVI. Museo Civico Archeologico di Bologna.
Inv. No: KS 1957. Painted wood. Dimensions of coffin: 224 x 84 x 95 cm. Pernigotti 1994, p. 136

*Wilkinson 2006, s. 65.
'DuQuesne 1996a, s. 26.
3270b. Aston 2000, s. 159.
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Ryec. 4. Skrzynia na urny kanopskie nalezaca do Nodzmet. Skrytka w Deir el-Bahari (DB 320). XX Dynastia.
The Egyptian Museum, Kair. Nr inw. CG 61087. Polichromowane i ztocone drewno. Wymiary: 83 x 50 x 66 cm
Zrédlo ryciny: http://www.nga.gov/exhibitions/2002/egypt/ss_chest.htm [dostep 9.07.2006]

Fig. 4. Canopic chest belonging to Nedjmet. Deir el-Bahari Cache (DB 320). Dynasty XX. The Egyptian
Museum, Kair. Inv. No: CG 61087. Painted and gilded wood. Dimensions: 83 x 50 x 66 cm. Source: http:/www.nga.
gov/exhibitions/2002/egypt/ss_chest.htm (accessed 9" July 2006)

Ryec. 5. Figurka Anubisa ze zwisajacym ogonem. Nowe Panstwo. Muzeum Narodowe w Warszawie. Nr inw.
142295. Malowane drewno. Wymiary: brak informacji. Lipiniska 2004, s. 31

Fig. 5. Figurine of Anubis with hanging tail. New Kingdom. National Museum in Warsaw. Inv. No: 142295.
Painted wood. Dimensions: no data. Lipinska 2004, p. 31
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Ryc. 6. Figurka w pozycji warujacej, z ogonem zawinigtym do lewego boku. Okres pézny-okres ptolemejski.
The Israel Museum, Jerusalem. Malowane drewno. Wymiary: 9,4 x 13,5 x 4,9 cm. Ben-Tor 1997, s. 55

Fig. 6. Figurine in a recumbent position with the tail turned left side. Late Period-Ptolemaic Period. The Israel
Museum, Jerusalem. Painted wood. Dimensions: 9,4 x 13,5 x 4,9 cm. Ben-Tor 1997, p. 55

Ryec. 7. Figurka Anubisa z horyzontalnie utozonym ogonem. Nowe Panstwo. Gosudarstwiennyi musei isovrasi-
tielnyh iskusstv im. A. C. Puszkina, Moscva. Malowane drewno. Diugo$¢: 75 cm. Pavlov, Mamvie 1958, il. 93

Fig. 7. Figurine of Anubis with a horizontally formed tail. New Kingdom. Gosudarstviennyi musei isovrasitielnyh
iskusstv im. A. C. Pushkina, Moscva. Painted wood. Length: 75 cm. Pavlov, Mamvie 1958, fig. 93

. 4 i

C 1

Ryec. 8. Figurka Anubisa z horyzontalnie utozonym ogonem, spoczywajaca na trumnie

Fig. 8. Anubis figurine with a horizontally formed tail lying on a coffin
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Ryc. 9. N6z balsamierski wykonany z brazu. Na r¢kojesci w ksztalcie papirusu spoczywa warujacy Anubis.
Nowe Panstwo. Musée du Louvre, Paris. Wymiary: brak informacji. Ziegler 2002, s. 347

Fig. 9. Bronze embalmer’s knife with the god Anubis on the papyrus-shaped handle. New Kingdom. Musée du
Louvre, Paris. Dimensions: no informations. Ziegler 2002, p. 347

Ryc. 10. Zoomorficzna figurka Anubisa. Brak ogona. Nowe Panistwo. Muzeum Archeologiczne w Poznaniu.
Nr inw. 1084. Malowane drewno. Dtugos¢: 54,2 cm. Cwiek 2005, il. 105

Fig. 10. Zoomorphic figurine of Anubis. No tail. New Kingdom. Archacological Museum in Poznan. Inv. No:
1084. Painted wood. Length: 54,2 cm. Cwiek 2005, fig. 105

Ryc. 11. Figurka Anubisa w pozycji stojacej usytuowana na prostokatne;j podstawie: Okres Ptolemejski. Malter
Galleries Inc., Encino, CA. Nr inw. 56. Malowane drewno. Dlugos$¢: 13,5 cm. Zrodlo ryciny: http://www.
liveauctioneers.com/item/10120/a-polychromed-woode... [dostep 11.07.2006]

Fig. 11. Figurine of Anubis in a standing position on a long rectangular base. Ptolemaic Period. Malter Galle-
ries Inc., Encino, CA. Inv. No: 56. Painted wood. Length: 13,5 cm. Source of fig.: http://www.liveauctioneers.
com/item/10120/a-polychromed-woode... (of 11" July 2006)
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Ryc. 12. Figurka Anubisa w pozycji siedzacej. The British Museum, London. Nr inw. EA 47991. Wapien.
Wysokos¢: 51 cm. Shaw, Nicholson 1995, s. 34

Fig. 12. Figurine of Anubis in a sitting position. The British Museum, London. Inv. No: EA 47991. Limestone.
High: 51 cm. Shaw, Nicholson 1995, p. 34

Ryec. 13. Figurka Anubisa z grobowca Tutanchamona (KV 62). Teby. XVIII Dynastia. The Egyptian Museum,
Kair. Nr inw. 261. Malowane i ztocone drewno. Wymiary: od czubka glowy do czubka nosa — 26,1 cm; od
klatki piersiowej do poczatku ogona — 60 cm; glebokos$¢ klatki piersiowej — 19 cm; od tokcia do konca kosci
promieniowej — 20 cm; od pigty do konca $rodstopia — 16,6 cm; dtugosé ogona — 63 cm. Comand 2007, s. 301
Fig. 13. Figurine of Anubis from the tomb of Tutankhamun (KV 62). Thebes. Dynasty XVIII. The Egyptian
Museum, Kair. Inv. No: 261. Painted and gilded wood. Dimensions: Occipital tuberosity to tip of nose — 26,1 cm;
Head of humerus to tuberosities of the schium — 60 cm; Depth of chest — 19 c¢cm; Point of elbow to end of
radius — 20 cm; Calcaneum to end of metatarsus — 16,6 cm; Length of tail — 63 cm. Comand 2007, p. 301



ZOOMORFICZNE FIGURKI ANUBISA 147

Ryc. 14. Figurka Anubisa w grobie Tutanchamona (KV 62). Fotografia H. Burtona z 1922 roku. Metropolitan
Museum of Art, New York. Siliotti 1998, s. 94

Fig. 14. Figurine of Anubis in the tomb of Tutankhamun (KV 62). Photo by H. Burton in 1922. Metropolitan
Museum of Art, New York, Siliotti 1998, p. 94

W zwigzku z ré6znym ulozeniem ogona figurek wyrdzniono w typie A trzy podtypy:
Al, A2, A3.

Najczesciej wystepuje ogon w pozycji zwisajacej (podtyp Al, ryc. 2, 3, 4, 5, 13).
Jest to podtyp widoczny w determinatywach pisma hieroglificznego . Do pod-
typu A2 zalicza si¢ figurki z ogonem zawinigtym do jednego boku figury lub do podsta-
wy, na ktorej si¢ dana figurka znajdowata (ryc. 6). Trudno powiedzie¢, dlaczego ogon
zostal w ten sposob uksztattowany. Jednak jesli chodzi o figurki wykonane z kamienia,
to mozna si¢ domyslaé, iz ten najbardziej narazony na odtamanie ciezki element figurki
zostat zabezpieczony przez integralne potaczenie w jedng calos¢ z bryla rzezby. Podobne
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uksztattowanie ogona w realizacji drewnianych figurek jest zagadkowe. Mozliwe, iz
chodzilo o ograniczenie gabarytow figurki, przeznaczonej do waskiej przestrzeni tak,
aby ogon byl dobrze widoczny. Sa to jednak tylko przypuszczenia. Podtyp A2 reprezen-
tuja figurki, ktore zapewne niekoniecznie znajdowaly si¢ w miejscach ostatniego spo-
czynku, lecz réwniez w $wigtyniach grobowych badz w $wiatyniach poswieconych
Anubisowi 1 umieszczone byly na ceremonialnych kaplicach. Podtyp A3 reprezentuja
figurki z ogonem utozonym horyzontalnie, wyprostowanym (ryc. 7). Najprawdopodob-
niej zdobity one ceremonialne kaplice Iub trumny, na ktorych usytuowane byty prawdo-
podobnie posrodku wieka, ze wzgledu na wysunigty ogon. Przyktadowy rysunek (ryc. 8)
ukazuje dostosowanie ksztaltu figurki (przede wszystkim utozenie ogona) do miejsca jej
osadzenia. Nie znamy trumny czy kaplicy z figurka podtypu A3, ale zachowatl si¢
w bardzo dobrym stanie ceremonialny néz brazowy, ktorego rekojes¢ zdobi figurka
Anubisa z tak wlasnie uksztaltowanym ogonem (ryc. 9). Wiele figurek nalezacych ogdl-
nie do typu A trudno zaklasyfikowaé¢ do konkretnego podtypu, a to ze wzgledu na nieza-
chowanie si¢ ogona (ryc. 10), a wigc wyznacznika podziatu.

TypB

Przedstawienie zwierzgcia w postawie stojacej, wyprostowanej. Cate cialo jest napre-
zone, jego cigzar oparty na lapach, klatka piersiowa uwypuklona. Konczyny zaréwno przed-
nie, jak i tylne sa wyprostowane, ustawione rownolegle wzgledem siebie, tworzace z tuto-
wiem w przyblizeniu kat prosty. Zachowana jest prosta linia grzbietu oraz otwarty kat karku.
Gtlowa jest wzniesiona do gory, oczy patrzg przed siebie. Uszy sg postawione pionowo.

Forma ta jest znacznie pdzniejsza i nie tak popularna jak w przypadku typu A. Mozna
ja przyrownac do pozy kroczacej majacej swoj odpowiednik w znaku hieroglificznym .
Figurki tego typu (ryc. 11) prawdopodobnie nie byly usytuowane na trumnach czy skrzy-
niach kanopskich, lecz stanowily samodzielne przedmioty umieszczane w grobach lub
w $wiatyniach kultu po$miertnego. Biorac pod uwage datowanie tych figurek (okres pdzny
ptolemejski), mozna by przypuszczaé, ze zmiany formy zwigzane byly z wplywami obcych
wierzen (greckie, rzymskie). Widziatbym w tym odbicie greckiego zwyczaju umieszczania
figurek bogéw przy ogniskach domowych w celach ochronnych i zapobiegawczych. Zatem
figurki Anubisa mogly pojawia¢ si¢ w domostwie jako apotropaiczne amulety majace juz za
zycia doczesnego ochrania¢ ciato, ktore ulegnie przemianie. Tym samym ochraniana osoba
mialaby szans¢ dostac si¢ na Pola Trzcin. Sytuowanie tych figurek Anubisa w domach nie
neguje ich wiasciwosci oraz funkeji grobowych. Kazda osoba mogta posiadaé¢ w swoim
domu taka figurke 1 oczekiwacé, ze po $mierci zostanie ona umieszczona w jej grobie.

Typ C

Postawa siedzaca z rozlozeniem cigzaru ciata na zad oraz podkurczone tylne kon-
czyny tak, ze cze$¢ goleniowa nogi tworzy z udem w przyblizeniu kat ostry. Przednie
konczyny sa wyprostowane, oparte pionowo o podtoze, przy czym tapy wraz z przedra-



ZOOMORFICZNE FIGURKI ANUBISA 149

mionami tworza kat prosty. Uwidoczniona jest klatka piersiowa, zachowana prosta linia
grzbietu, na ktérym zaznaczone sg topatki. Glowa wzniesiona do gory, oczy patrza przed
siebie. Uszy postawione pionowo.

Typ C nalezy do rzadkos$ci. Figurki te mozna przyréwnac do typu B, ze wzgledu na
chronologie 1 by¢ moze przeznaczenie. Tego rodzaju postawa Anubisa nie jest znana
w pismie hieroglificznym. Zostata zapewne wyksztalcona w zwigzku z naptywem obcej
ludnosci do Egiptu, zwlaszcza Grekow, ktorzy utozsamiali Anubisa z psem (kbov)™
i przedstawiali go w ten sposob (ryc. 12).

KONTEKST

Rozpatrywanie funkcji zoomorficznych figurek Anubisa wymaga poznania ich sym-
bolicznej oraz ideologicznej warto$ci. Symbolizm ten nie jest tatwy do precyzyjnego
odczytania; mozna jedynie suponowaé pewne idee uwidocznione w przedmiotowych
dzietach i ich kontekstach. W wyniku odkry¢ archeologicznych wiemy, iz figurki zoo-
morficzne Anubisa byty umieszczane w grobach oraz $wiatyniach (grobowych Iub po-
$wigconych bostwu). Mamy wige tu do czynienia z kontekstami depozycyjnymi. Do-
brym tego przyktadem jest znaleziona in sifu w prawie nienaruszonym grobowcu Tutan-
chamona (KV 62) naturalnej wielkosci figurka szakala-Anubisa, umieszczona na
ceremonialnej kaplicy (ryc. 13). Nalezy wspomnie¢ o kontekScie przestrzennym, ktory
jest istotny do poznania przeznaczenia konkretnego przedmiotu. Anubis byt umieszczo-
ny w tzw. skarbcu grobowca Tutanchamona, przodem do komory grobowej, a tytem do
kaplicy (ryc. 14), w ktorej umieszczono urny kanopskie ze zmumifikowanymi organami
wewnetrznymi krola*®. Figurke z tego grobu mozna polaczyé z epitetem Anubisa:

=l Prze wodniczacy Boskiej Kaplicy”.

Istotny jest takze kontekst czasowy, oparty na zasadzie asocjacji i przeciwienstw.
Datowanie figurek nie jest kwestia bezsporng. Polega ono z reguly na ocenie formy,
jakosci wykonania i dopasowania rzezb do pozostalych figurek wedlug typologicznego
standardu (jesli oczywiscie nie ma na ich temat zadnych danych)®. Figurki wykonane
z cennigjszego surowca, uksztaltowane na wyzszym poziomie, z uwzglednionymi ce-
chami indywidualnymi datuje si¢ z reguty na okres Nowego Panstwa, natomiast figurki
przejawiajace nizszy poziom wykonania sa umieszczane w czasach okresu pdznego oraz
okresu ptolemejskiego. Niewatpliwie najtrudniej sklasyfikowa¢ zachowane fragmenty
figurek (najczesciej glowe), nie znajac ich odniesien do wiekszej czesci danego dzieta.

3 Plutarch, przektad 2003, s. 57.

3 Carter, Mace 1997, s. 195.

3 DuQuesne 2005, s. 154.

36 Wiele zebranych figurek znalazto si¢ w prywatnych kolekcjach, galeriach czy muzeach dzieki dzialal-
nosci poszukiwaczy skarbow. O ich pochodzeniu i kontekscie Zzrédlowym nie wiadomo nic lub prawie nic.
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Bardzo wazne dla badan nad Anubisem sa zrodta pisane. Sg one czgsto glownym
czynnikiem poznania symbolizmu, a co za tym idzie funkcji figurek. Dzieki roznorod-
nym tekstom dowiadujemy sie, iz Anubis jest zwigzany z niezbednym przejsciem takim,
jakim jest $mier¢, nastgpnie mumifikacja, ktorej bog ten patronuje, tworzac nowy wize-
runek cztowieka. Anubis ponadto zwigzany jest z Sadem Ozyrysa, na ktory przyprowa-
dza zmarlego i czuwa nad prawidtowym przebiegiem wazenia serca’’.

Wszystkie funkcje tego bostwa, okreslajace %epitety: il N Pierwszy z Zachod-
nich, e Przewodniczacy Boskiej Kaplicy, — "~ Pan uswigconej ziemi, 0.7 T, en,
ktory jest na swojej gorze, | SN 7 en, ponad tajemnicami, Pan Sekretow, +%e
Ten, ktory jest w miejscu balsamowania, = 2=t pan Pogrzebu, nawiazuja do $mier-
ci, a zarazem i dalszego zycia w wiecznosci. Stad zoomorficzne figurki umiejscawiane
sg w grobach czy $wiatyniach grobowych. Figurki te stanowig z reguly odosobnione
elementy wigkszych przedmiotow nalezacych do wyposazenia grobowego (trumny,
skrzynie ustawiane w komorach grobowych lub pomieszczeniach im towarzyszacych,
badz pomieszczeniach $wiatyn grobowych).

W zwiazku z tym, ze wigkszos¢ figurek nie zachowala si¢ wraz z obiektami, na kto-
rych byta umieszczona, tylko poprzez analogie do figurek potaczonych z nimi mozna
domyslac si¢ ich umiejscowienia. Wazne jest tutaj zastosowanie wariantowos$ci typolo-
gicznej, dajacej mozliwos¢ wychwycenia podobienstw i roznic. Jesli mamy figurke
pozbawiong kontekstu, a forma pasujaca do ktoregos z wyrdznionych podtypow typu A,
to mozna 6w zabytek wyprowadzi¢ z kregu niescistosci uznajac, iz figurka mogta by¢
umieszczona na trumnie, kaplicy czy skrzyni.

Skoro figurki Anubisa zwigzane byly ze $miercig i dalszym bytowaniem w zaswia-
tach 1 umieszczano je na okreslonych obiektach, to symbolizowaly zapewne abstrakcyj-
ne, magiczne moce o wlasciwosciach apotropaicznych, stuzace odrodzeniu si¢ czlowicka
w wiecznosci. Bedac patronem balsamowania zwlok l=%e ;Eu, Anubis symbolizuje nowe
zycie, jest manifestacja zaswiatow. Tak jak horyzont laczy ciemno$¢ i jasnos¢, tak Anu-
bis taczy sobg to, co martwe, z tym, co ozywione. Stanowi pomost taczacym dwa swiaty.

Przytoczone symboliczne znaczenia odzwierciedlaja pelnione przez bostwo funkcje,
do ktorych nalezato sprawowanie pieczy nad prawidtowym przebiegiem balsamowania,
czuwanie nad mumia podczas pogrzebu i zwigzanych z tym czynnosciami oraz perma-
nentna ochrona zabalsamowanych zwtok w grobie. Z tego tez powodu powstaly zoomor-
ficzne figurki Anubisa mogace w magiczny, symboliczny sposob ochronié¢ ciato oraz
wewnetrzne organy przed zniszczeniem; Anubis trwal na strazy grobu.

Zapewne kazdy starozytny Egipcjanin pragnat, aby bostwo to przeprowadzito go
przez Sad Ozyrysa pozytywnie, dlatego wykorzystywano rozne praktyki magiczne, aby
wplynaé na bostwo™. Magia pomagata cztowiekowi zaréwno za zycia ziemskiego, jak
i po $mierci. Z roznorodnych zrodet znane sg zaklecia, w ktorych mozna dostrzec celowa

“Faulkner 2001, s. 29.
3% Cztowiek pragnat wptynaé takze na swoje wiasne serce, bedace osrodkiem calego jego jestestwa, aby
pozytywnie odegrato swoja role na Sadzie Ozyrysa i nie czynito przeszkéd w dotarciu do upragnionego Raju.



ZOOMORFICZNE FIGURKI ANUBISA 151

implikacje jednostki na swoj wiasny los®. Tak jak Ra podrozowat wéréd niebezpie-
czenstw $wiata podziemnego i walczyt z przeciwno$ciami, aby moc ponownie narodzi¢
si¢ o poranku jak Chepri, tak tez zmarly przechodzit podobna droge. Majac za protektora
i wybawce Anubisa wierzyl, ze dzigki niemu kolejnego poranka ponownie zobaczy
stonce.

Niechaj bedzie karmiona dusza moja $wietlana w Panstwie Umartych. Niechaj bedzie jej dany glos na
ziemi, zycie w wiecznosci i potega nad kazda rzecza, ktora si¢ w niej znajduje [...]*.
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ANUBIS ZOOMORPHIC FIGURINES

Summary

Anubis was the chief god of the dead as the Passageway and Afterlife. The jackal-god was be-
lieved to have wrapped the body of the deceased Osiris, thus establishing his particular association
with the mummification process. In the beginning, Anubis as a mortuary god, was chiefly associa-
ted with the king, later he became the god of every mortal. In the Judgment of the Dead Anubis
appears to act for Osiris, with whom he is intimately connected, as his duty it is to examine the
tongue of the Great Balance and making sure the beam is placed in a horizontal position. Anubis
was the guardian of the dead, who took souls to the Underworld and protected them on their jour-
ney. The nature of Anubis is best revealed by the epithets: Foremost of the Westerners’, Presiding
over the god’s pavilion, Lord of the Sacred Land, Who is Upon His Mountain, Master of Secrets,
He who is in the Place of Embalming.

This article is a part of M.A. thesis and all zoomorphic figurines of Anubis, collected by the
author, are presented in the dissertation catalogue. Altogether, there are 106 figurines/fragments.
The oldest reliable zoomorphic figurine of Anubis, in a recumbent position, are two fragments
(greenish basalt) found in the debris on the floor of Room (III) of the Valley Temple of King
Menkaura (IV Dynasty) (Fig. 1).

The statuettes were made of wood, stone and sometimes of metal (Fig. 2). They comprised
a part of larger objects such as coffins (Fig. 3), canopic chests (Fig. 4) and shrines (Fig. 13), some-
times other items like embalmer’s knife (Fig. 9). The most widely known and deftly executed
image of Anubis is the powerful recumbent statue placed on top of a gilded shrine in the tomb of
Tutankhamun (KV 62) (Fig. 13, 14).

Figurines are usually painted black. The black coat of Anubis in certainly not its true nature
but has symbolic significance. It relates to the colour of putrefying corpses and the fertile black
soil of the Nile Valley. This leads on to the idea of rebirth in the Underworld. There are three
different types of posture of zoomorphic Anubis. Type A — the recumbent position. This Type is
connected with all periods of ancient Egypt. Figurines in this type could have a diverse form of
tail. To differentiate them, the author distinguished three subtypes: Al, A2, A3. Subtype Al — the
straight tail is hanging (Fig. 3, 4, 5, 13). A2 — the tail is turned to one side (Fig. 6). A3 — statuettes
with horizontally formed tail (Fig. 7, 9). The second posture of Anubis — Type B — is a standing
position (Fig. 11), but it is not as popular as in Type A. Figurines of Type B are dated to the Late
Period and Ptolemaic Period. In my opinion these items could stand at houses (domestic hearth —
Greek influences) and after the death of a particular person, the figure was placed in the tomb or
mortuary temple. Placing these figurines in houses does not rule out their sepulchral functions.
Type C — figurines of Anubis in a sitting position (Fig. 12), very rarely occurred. It is connected
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with the Ptolemaic Period and Hellenic influences, as there are no hieroglyphs presenting Anubis
in this posture.

Anubis had three important functions. He supervised the process of the body embalmment. He
further received the mummy in the tomb and protected the dead body.

The jackal-god has been giving hope of resurrection and eternal life and that is why the Egyp-
tians created three-dimensional zoomorphic figurines of Anubis. This figurines symbolize a per-
manent magical care of the dead body, entrails and human’s rebirth in the Afterlife.



