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ABSTRACT. The review of A. Rozwadowski’s ,,Images from the Past: Hermeneutics of the Rock Art” under-
lines its innovative approach to the complexity of the problem presented in this study.

Wizerunki postaci ludzkich i zwierzecych oraz symbole wyryte i namalowane w jaski-
niach i na skatach dolin Europy, Azji Srodkowej, Afryki, Australii czy Ameryki Polocnej
juz od schytku XIX w. przykuwaty uwage badaczy, wielokrotnie stanowiac tematyke mniej
lub bardziej popularyzatorskich opracowan. Najnowszg pozycja podejmujaca ten temat jest
praca Obrazy z przeszlosci. Hermeneutyka sztuki naskalnej autorstwa Andrzeja Rozwadow-
skiego, jednego z niewielu polskich specjalistow w dziedzinie sztuki naskalnej. Od ponad
pietnastu lat prowadzi on czynne badania dotyczace petroglifow, szczegdlnie na stabo dotad
rozpoznanych naukowo terenach Azji Srodkowej. Niniejsze opracowanie stanowi rozwinie-
cie idei zawartych przez autora w poprzedniej monografii Indoirariczycy — sztuka 1 mitologia.
Petroglify Azji Srodkowej . Prezentuje on biezacy stan badan w tej dziedzinie, a takze nowa-
torskie podejscie interpretacyjne, uwzgledniajace najnowsze koncepcje metodologiczne,
ktore wpisuja si¢ w nurt ,,archeologii kulturoznawczej”™.

Omawiana monografia sktada si¢ z pieciu czgéci. Pierwsza z nich zostata poswigco-
na definicji pojecia sztuki naskalnej w kontekscie wspolczesnego rozumienia stowa
,sztuka”. Znalazl si¢ w niej ponadto opis przykltadow sztuki naskalnej z obszaru catego
$wiata, prezentujacy ja w skali chronologicznej, a takze charakterystyka metod, wyko-
rzystywanych przy jej datowaniu. Krytyczny przeglad teorii wyjasniajagcych znaczenie
sztuki naskalnej, od koncepcji ewolucjonistycznych do podejscia strukturalnego, zawarty
zostat w drugiej czgsci pracy. Trzecia czg$¢ monografii rozwija ideg tekstualnosci sztuki
naskalnej. Autor podaje w niej zalety i wady postrzegania rytéw jako tekstu kultury,
a takze podejmuje probe przetamania impasu, wigzacego si¢ z podejéciem strukturali-
stycznym, wyjscie, z ktdrego upatruje w kontekstualizacji sztuki naskalnej. W czesci
czwartej podejmuje on refleksje nad przestrzenig, w ktorej umieszczone zostaly ryty
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i malowidla (jaskinie, miejsca trudno dostgpne, a takze eksponowane powierzchnie skal-
ne), oraz rozwaza ich wptyw na ksztaltowanie krajobrazu kulturowego, odwotujac si¢ do
dynamicznie rozwijajacego si¢ w ostatnich dekadach nurtu archeologii krajobrazu
(landscape archaeology). Piata cz¢$¢ pracy, poruszajaca zagadnienie szamanizmu i prze-
zy¢ transowych oraz ich znaczenie dla interpretacji sztuki naskalnej, jest bezposrednim
nawigzaniem do wspomnianej juz poprzedniej monografii tegoz autora i rozwinigciem
tez w niej postawionych.

Terminy ,,sztuka naskalna” i ,,ryty, malowidla naskalne” zdaja si¢ w sposob bezpo-
sredni odnosi¢ do pojecia sztuki. Sztuka, jakkolwiek nie ma jednej, ogblnie przyjetej
definicji, to w potocznym rozumieniu odnosi si¢ najczesciej do wytworéw ludzi obda-
rzonych talentem, ocenianych w kategoriach pigkna, czgsto w odseparowaniu od spel-
nianych przez nie funkcji utylitarnych®. W spoteczno$ciach plemiennych nie istnieje za$
kategoria sztuki w takim rozumieniu, nieodtgczng cechg wszelkich wytworow tych spo-
leczenstw jest ich funkcjonalno$é®. Jednym z wielu na to dowodéw moze by¢ przytacza-
na przez A. P. Kowalskiego proba rekonstrukcji porzadku wartosci dawnych Indoeuro-
pejezykow, w ktorych stowniku nie istniato specjalne slownictwo obslugujace sfere
sztuki’. Tak zwane spoteczno$ci pierwotne okreslaja wizerunki naskalne zazwyczaj
w kategoriach ,,rysunek — znak”. Sztuka naskalna jest zatem przez Autora rozumiana jako
rodzaj tekstu, zapisany nie za pomoca alfabetu, ale graficznego systemu komunikac;ji.
Zaktada on kilka mozliwych pozioméw odczytania — rozumienia takiego tekstu — po-
ziom samego znaku, natury jezyka sztuki naskalnej i jego gramatyki oraz poziom podto-
za, na ktorym tekst zostat ,,zapisany”, tj. poziom skaty. Odczytanie — rozumienie jezyka
sztuki naskalnej dokonuje si¢ wedtug autora w drodze interpretacji, a co za tym idzie
postuluje on aktywna role interpretatora jako istotnej determinanty procesu rozumienia.

Pierwsze refleksje nad sztukg naskalng pojawily si¢ wraz z jej odkryciem i dotyczy-
ly paleolitycznych malowidet z jaskin na obszarze Europy. Wpisywaly si¢ one w kon-
cepcje sztuki dla sztuki, gdyz cztowiekowi pierwotnemu odmawiano zdolno$ci myslenia
abstrakcyjnego, a zatem tworzone przez niego wizerunki nie mogly mie¢ znaczenia
religijnego, metafizycznego czy informacyjnego. W wyjasnianiu sztuki naskalnej szybko
zwrocono si¢ jednak ku analogiom etnograficznym, z ktérych zaczerpnigto teorie magii
towieckiej i plodnosciowej, jak réwniez sugesti¢ o totemicznym charakterze przedsta-
wien naskalnych. Autor krytycznie odnosi si¢ do mocy eksplanacyjnej analogii etnogra-
ficznych, jakkolwiek nie neguje zupelnie mozliwosci ich wykorzystania do interpretacji
sztuki naskalnej, przy poczynieniu odpowiednich zalozen metodologicznych, z ktorych
podstawowym wydaje si¢ ich kontekstualizacja. Analogie etnograficzne miatyby w tym
ujeciu stanowi¢ zestaw mozliwych konfiguracji znaczen, mogacych odnosi¢ si¢ do
przedstawien naskalnych. Przyktadowe wykorzystanie danych etnograficznych zostalo
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zaprezentowane przy interpretacji potudniowoafrykanskiej sztuki naskalnej. Sztuka ta,
wykonywana w tradycji buszmenskiej, charakteryzuje si¢ stosunkowo niedawnym cza-
sem powstania, co umozliwilo postawienie pytan o znaczenie jej tworcom. Autor pod-
kresla jednak konieczno$¢ statego odwotywania si¢ do samych przedstawien i konfron-
towania ich z wiedza etnograficzng, jak rOwniez wagg interpretacji obu kategorii danych.

Wraz z przetomem strukturalistycznym pojawito si¢ (obowigzujace zresztg do dzis)
podejscie do sztuki naskalnej jako rodzaju wypowiedzi, z zalozenia poddanej wewngtrz-
nym regulom, generowanym przez pewien system jezykowy, oraz dazenie do ich rozpo-
znania, przy jednoczesnym odniesieniu do kontekstu danej wypowiedzi. Autor omawia-
nej pracy zwraca jednak uwage, ze tekstualizacja sztuki naskalnej niejednokrotnie
pociagata za soba proby jej linearnego odczytywania, postrzeganie rytow tylko w sposob
dwuwymiarowy. Autor krytycznie odnosi si¢ tez do wysunietej przez strukturalistow
tezy, ze pojedynczy ryt skalny nie ma sam w sobie warto$ci znaczacej, a wynika ona
dopiero z relacji, w jakich dane przedstawienie znajduje si¢ wzgledem innych rytow.
Postuluje on uwzglednienie trzeciego wymiaru tejze sztuki, jakim jest skata i patrzenie
na cato$¢ kompozycji, nie za§ na pojedyncze znaki i zwiazki linearne pomi¢dzy nimi.
Odczytywanie nie moze bowiem ograniczac si¢ tylko do prob rekonstrukeji ,,sktadni”
naskalnego tekstu. Autor wielokrotnie podkresla, ze pierwszy czton nazwy ,,sztuka na-
skalna” bardzo dlugo dominowat w sposobach interpretacji, przystaniajac niejako zna-
czenie skalnego podloza dla odczytania mozliwych znaczen tego zjawiska.

Kontekstualizacja analogii czerpanych z badan etnograficznych stata si¢ dla autora
punktem wyjsciowym do nowego odczytania sztuki naskalnej poprzez pryzmat metafor
faczacych ja z innymi sferami dziatan kulturowych (autor wymienia tu mit i rytual).
Rozpatruje on metafore nie tyle jako zjawisko czysto jezykowe, ile raczej kulturowe. Jak
stwierdza P. Ricoeur: ,,mozna rozwaza¢ gr¢ metaforyczng na réznych poziomach orga-
nizacji w zaleznosci od tego, czy badamy metafory w poszczego6lnych zdaniach [...], czy
tez metafory typowe dla jakiej$ spotecznosci jezykowej lub kultury, co mozna rozumieé
tak szeroko, by ogarna¢ wielkie obszary kulturowe [...]. Wreszcie, pewne metafory sa
tak radykalne, ze zdajg sie ogarniaé caty dyskurs ludzki™®.

Czytanie poprzez pryzmat metafory daje mozliwo$¢ roznych interpretacji, wobec
zawieszenia w jej ramach instancji weryfikacji i falsyfikacji logicznej; definiowanie
poprzez metafore nastawione jest na sfer¢ nieokreslonosci, przedmioty przez nig wyzna-
czane moga pozosta¢ wieloznaczne, domniemywane’. Wspolgra to z uwagami autora
o dynamizmie semantycznym sztuki naskalnej, zawierajacym si¢ w mozliwosci jej rein-
terpretacji. Znaczenie nadawane jej w momencie stworzenia nie jest ani jedyne, ani
ostateczne. Mozliwosci nowych odczytan pojawiaja si¢ wraz z réznymi tradycjami,
w ramach ktorych wizerunki mogty funkcjonowac (np. sztuka Indian Pueblo i Nawa-
héw, dziatania chrzescijanskich misjonarzy wobec potudniowoamerykanskiej sztuki
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naskalnej czy muzutmanskich osadnikow w stosunku do azjatyckich wizerunkow na-
skalnych), a takze wraz z dystansem czasowym oddzielajacym dane przedstawienia od
ich p6zniejszych interpretatorow nawet w ramach jednej tradycji kulturowe;.

Juz w poprzedniej pracy poswigconej petroglifom Azji Srodkowej A. Rozwadowski
przyjat zatozenie, Zze u podstaw sztuki naskalnej leza przezycia transowe i wierzenia ich
dotyczace®. Rozwijajac w omawianej monografii watek transowy, przywodzi przyktady
potudniowoafrykanskich i pétnocnoamerykanskich przedstawien naskalnych, ktore in-
terpretowane sg jako wizualizacja stanow zmienionej §wiadomosci. Nie neguje jednak
mozliwoS$ci innych, pozatransowych, inspiracji dla tworzenia tego rodzaju sztuki — odno-
szacych si¢ do rytualow inicjacyjnych, réznych typéw magii, w tym towieckiej. Proba
dotarcia do psychicznych i somatycznych doswiadczen szamandéw oraz innych osdb
przezywajacych stany transowe ukazata, ze ryty naskalne moga by¢ traktowane jako
wizualizacja tych stanow. Konfrontacja tych danych ze zrédlami etnograficznymi, doty-
czacymi wierzen roéznych plemion, przemawia za ich postrzeganiem jako rzeczy samych
w sobie, bardziej odrgbnych bytdéw niz przedstawien czy zapisu.

Jak juz wspomniano, wykorzystywany w omawianej ksigzce model czytania sztuki
naskalnej poprzez metaforg nie poddaje si¢ falsyfikacji logicznej. Zauwaza to zresztg sam
autor. W jego obronie przytacza on argument o wlasnej, wewnetrznej logice modelu, po-
ciggajacej za sobg stale odniesienia do badanego zjawiska, ujmowanego przez pryzmat
,.kodu” kultury, ktéra je wygenerowata. Wypada si¢ zgodzi¢, ze model ten otwiera nowe
mozliwosci odczytania réznych kategorii zrodel, poprzez odnalezienie i wyjasnienie
zwigzkow zachodzacych pomigdzy nimi, a innymi sferami dziatan kulturowych, w tym
przypadku pomiedzy sztuka naskalng, a mitem i rytuatem. Jego wykorzystanie pozwolito
autorowi na zidentyfikowanie wielopoziomowosci symboliki sztuki naskalnej.

Monografia A. Rozwadowskiego jest cenna poznawczo naukowa publikacja poru-
szajaca tematyke stosunkowo mato znang w polskiej archeologii. Dzigki glgbszej reflek-
sji metodologicznej i wykorzystaniu szerokiej podstawy zréodlowej zaprezentowal on
nowe podejscie do problemu interpretacji sztuki naskalnej. Przyjmujac zalozenie o rela-
c¢ji pomigdzy rytami a praktykami szamanskimi i konsekwentnie trzymajac si¢ go az do
konca. Autor zmienit charakter odczytania tego zjawiska i uwypuklit jego metaforycz-
no$¢. Na koniec warto zauwazy¢, ze praca napisana jest bardzo przystepnym jezykiem,
zrozumiatym réwniez dla 0sob spoza krggu badaczy pradziejow, a szerokie odniesienia
do innych nauk — filozofii, jezykoznawstwa, antropologii czy botaniki pomagaja ogarnaé¢
ztozonos¢ problemu w niej poruszonego.
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ART, POZNAN 2009

Summary

The study ,,Images from the Past: Hermeneutics of rock art” by Andrzej Rozwadowski pre-
sents the state-of-the-art of rock art studies. This innovative approach is embedded in existing
theoretical impediments of these studies and refers to the newest methodological concepts of
contemporary archaeology. The book refers in many instances to previous work by Rozwadowski
— ,Indo-Iranians — the art and mythology. The petroglyphs from Central Asia”. The author is
critical of a heuristic potential of the so-called ethnographic analogies, however, he does not un-
questionably reject a possibility of using them in rock art interpretation. He stresses a need of
making adequate methodological assumptions, in particular referring to contextualization. It is
understood as a point of departure in re-reading the rock art. Another significant element of his
research proposal is use of metaphor facilitating different interpretations. This position is in accord
with the author’s understanding of semantic dynamism of rock art.

The study by Rozwadowski is a valuable book touching upon the relatively unknown theme
in Polish archaeology. Thanks to accessible language and wide references to philosophy, linguis-
tics, anthropology, botany and other sciences, this book proved to be successful in grasping
a complexity of the problem.
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