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Dzwigk jest zjawiskiem ulotnym. Nie mozna go zatrzymacé, nie zmieniajac jego
postaci. Zatrzymanie dzwigku oznacza zanik jego wybrzmiewania. Mozemy za-
chowa¢ dzwigk. Dzwigk zarejestrowany jest jednak niemy; aby ustysze¢, musimy
go odtworzy¢. Kazde odtworzenie jest przywotaniem 1, jako takie, zostaje uwikta-
ne w okreslone formy zaposredniczenia. Formy te moga by¢ rozne. Przez stulecia
modyfikowano je na wiele sposobow: od fonografu i gramofonu przez magnetofon
po cyfrowe techniki rejestracji poszukiwano medidéw, ktdre w sposéb jak najbardziej
doktadny bylyby w stanie odda¢ niuanse stuchanych dzwigkow. I cho¢ wspoétczesnie
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korzystamy z ,,bezstratnych” formatoéw audio, to wcigz nie jesteSmy w stanie prze-
kroczy¢ podstawowej wlasciwosci kazdego dzwigku: jego czasowosci, a wiec takze
jego niepowtarzalnosci. W latach 90. ubiegltego wieku fenomen ten trafnie przedsta-
wil amerykanski badacz Walter Jackson Ong:

Nie ma sposobu zatrzymania dzwigku, posiadania dzwigku. Moge zatrzymac prace ka-
mery filmowej i pokazywac na ekranie jedno ujecie. Zatrzymujac ruch dzwigku nie mam
niczego — jedynie ciszg, ale zadnego dzwigku. I cho¢ wszystkie doznania zmystowe roz-
grywaja si¢ w czasie, to zadne inne nie jest az tak oporne wobec dziatan zatrzymujacych,
stabilizujgcych. Widzenie pozwala zarejestrowac ruch, moze jednak rejestrowaé rowniez
bezruch. Wigcej nawet, widzenie preferuje bezruch, ogladajac bowiem cos$ doktadnie, wo-
limy, by pozostawato nieruchome. Czgsto sprowadzamy ruch do serii kolejnych ujec, by
lepiej zobaczy¢, czym jest ruch. Nie istnieje odpowiednik ,,serii ujg¢” dla dzwigku. Oscy-
logram jest cichy. Tkwi poza $wiatem dzwicku. (Ong, 1992, s. 56)

Dokonywane przez Onga analizy, majace na celu zrekonstruowanie ,,psychody-
namiki oralnosci”, cho¢ zakorzenione w waskiej przestrzeni badan poswigconych
pierwotnym kulturom oralnym, wpisuja si¢ takze w bardziej ogdlne rozwazania do-
tyczace dzwieku jako znaczacego elementu konstruowania rozmaitych tozsamosci.
Na polu antropologii za prekursora takiego myslenia uznaje si¢ Stevena Felda, kto-
ry w latach 80. ubieglego stulecia, w ramach prowadzonych przez siebie badan po-
swigconych kulturze ludu Kaluli (Papua Nowa Gwinea), zaproponowat termin ,,an-
tropologia dzwigku” (antropology of sound). Zdaniem Felda dZzwigk stanowi istotny
element wspolokreslajacy symbolike konstruujaca spoteczno-kulturows tozsamosé
badanego plemienia. Rozmaite dzwigkowe formy ekspresji (rowniez te, ktdre nie sg
bezposrednio zwigzane z muzyka lub jezykiem) pozwalaja na wskazanie pola docie-
kan, ktore wykracza poza tradycyjne sposoby badan. W ksiazce Sound and Sentiment
autor proklamuje podejscie, ktore okresla mianem ,,socjo-akustyki”. Dziedzina taka
miataby $ledzi¢ te formy ekspresji, ktore plasujg si¢ na przecigciu rozmaitych form
komunikacyjnych i sztuki oraz znajdujg swoje odzwierciedlenie w charakterystycz-
nych formach stuchania otaczajacego srodowiska, w konsekwencji pelnigc wazne
role w ksztattowaniu okreslonych postaw partycypacyjnych w obrebie kultury. W tym
kontekscie Feld pisze o ,,akustemologii” (acoustemology), w ramach ktorej, w analo-
gii do klasycznie rozumianej epistemologii, podkreslanoby role dzwigku w procesach
poznawczych (Feld, 2012).

Zorientowana na dzwiek i rozne sposoby stuchania antropologia, wspotczesnie
kontynuowana i interdyscyplinarnie rozbudowywana mi¢dzy innymi w ramach sound
studies (Sterne, 2012), zwraca si¢ takze w strong ,,archeoakustyki” (archeoacoustic).
Idee stojace u podstaw archeoakustyki wcigz sg rozwijane, a sama dyscyplina poszu-
kuje swojej badawczej tozsamosci. Bez watpienia jej korzeni szuka¢ mozna w muzy-
kologicznie 1 etnomuzykologicznie zorientowanych badaniach archeologicznych i ta-
kich propozycjach jak ,,archeomuzykologia” (archeomusicology) Casji S. Lund, z jej
badaniami po$wigeconymi prehistorycznej Skandynawii (Lund, 1981). Rozwijanie
metod pozwalajacych na rekonstrukcje dawnych instrumentéw muzycznych i zwigza-
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nych z nimi kultur doprowadzito do instytucjonalnej konsolidacji tego rodzaju badan
w ramach International Study Group on Music Archaeology (ISGMA) i ugruntowato
role tego rodzaju dociekan w szerszym polu badan archeologicznych (Till, 2014).

Sama archeoakustyka wykracza jednak znaczaco poza ramy muzykologiczne
1 kieruje si¢ w strong takze tych fenomendéw zwiazanych z dzwigkiem, ktére nie sa
zwigzane z tradycyjnie rozumiang muzyka. Stad, obok zasobu idei charakterystycz-
nych dla muzykologii oraz akustyki, w badaniach archeoakustycznych wykorzystu-
je sie takze pojecia zwigzane z ekologig akustyczng (acoustic ecology), a zwlaszcza
pojecie ,,pejzazu dzwigkowego” (soundscape), zaproponowane przez kanadyjskiego
badacza Murraya R. Schafera (1994). Szeroki zakres znaczeniowy zwigzany z poje-
ciem pejzazu dzwickowego pozwala na branie pod uwage caloksztaltu fenomenow
dzwiekowych (facznie z artefaktami wydajacymi dzwigk) charakterystycznego dla
danego $rodowiska i zwigzanych z nim spoteczno$ci. W ksiazce The Soundscape.
Our Sonic Environment and the Tuning of the World Schafer staje przed problemem
jezykowych trudno$ci z wyrazaniem rozmaitych idei zwigzanych z naszymi do$wiad-
czeniami stuchowymi. Znaczna cze$¢ zakorzenionych w kulturze zachodniej metafor
pozwalajacych wyrazi¢ nasze sposoby bycia w $wiecie zwigzana jest z postrzega-
niem wzrokowym. Widzenie bardzo czesto wigzane bylto badz utozsamiane z wiedza,
co doprowadzito do epistemologicznej waloryzacji okre§lonego sposobu méwienia
o $wiecie. Sam termin universum, ktory w wiekszosci jezykow stowianskich stat sie
podstawg okre$lenia/pojecia rozumianego jako ,,$wiat”, pierwotnie oznaczal ,,$wia-
tto”. Wiele greckich i tacinskich terminéw zwigzanych z widzeniem czy wyjasnia-
niem weszto na state do dyskursu filozoficznego jako metafory wzrokocentryczne,
nobilitujace doznania wzrokowe, a tym samym tworzace okreslong hierarchi¢ zmy-
stowosci ze wzrokiem na szczycie. Schafer dostrzegal konieczno$¢ nowych termi-
néw, neologizmow, ktore zwracatyby uwage na zaniedbywane przez zachodnig fi-
lozofi¢ sfery do$wiadczenia. To wilasnie takie sformulowania jak soundscape, ktore
na podobienstwo do terminu /andscape miatoby oznaczaé ,,pejzaz dzwickowy” czy
schizofonia — termin podkreslajacy swoje podobienstwo ze schizofrenig. Pojecia te
miaty wzbudzi¢ dyskusje na temat naszych stuchowych doswiadczen w kulturze
wspoélczesnej, a takze wskaza¢ nowe obszary problemowe proklamowanego przez
Schafera stanowiska ekologicznego.

Perspektywa zarysowana w latach 70. ubieglego stulecia przez Schafera, a p6z-
niej kontynuowana przez innych badaczy tworzacych ogdlnoswiatowy ruch ekologii
akustycznej, poszerzyta znaczaco spektrum badan podejmowanych na styku arche-
ologii i muzykologii, przyczyniajac si¢ takze do zwigkszenia stopnia interdyscypli-
narnosci archeoakustyki.

W prologu do ksigzki Archeoacoustic. The Archeology of Sound, stanowiacej
zwienczenie jednej z pierwszych migdzynarodowych konferencji naukowych poswig-
conych tej problematyce, Ezra Zubrow podkresla, ze jednym z podstawowych zadan
archeoakustyki jest stuchanie przeszto$ci. Jak jednak tego dokona¢, gdy nie mozemy
juz stucha¢ dzwiekoéw charakterystycznych dla czaséw przed wynalezieniem mediéw
1 technologii umozliwiajacych rejestracj¢ dzwigkoOw? Zubrow przypomina, ze istnie-
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je pie¢ gtownych sposobow rekonstrukeji pejzazy dzwigkowych przesziosci: analiza
historycznych $wiadectw literackich, analiza tradycji oralnej, studia nad artefakta-
mi dostarczanymi przez archeologéw i historykéw techniki, biologiczne badania nad
DNA oraz komparatystyczne studia jezykoznawcze. Archeoakustyka wnosi kolejny
sposob, ktory akcentuje wage dzwieku w przywotywaniu przesztosci. Dzwigk jest tu-
taj rozumiany nie tylko jako $wiadectwo okreslonego stanu rzeczy, ale takze jako ele-
ment dos§wiadczenia, ktore nalezy zrekonstruowaé. Archeoakustyka ,,bada przesztos¢
poprzez dzwigk. [...] jest badaniem przeszlych dzwiekéw rekonstruujacych przeszie
istnienie” (Zubrow, 2014, s. 7). W tak zarysowanej perspektywie ,,Archeoakustyka to
nowa i niezwykta dziedzina. To niezwykle bycie prawdziwie interdyscyplinarnym.
Wykracza poza nauki $ciste, inzynierie, badania terenowe, nauki spoleczne i huma-
nistyczne, architekture, a nawet badania nad zdrowiem publicznym” (Zubrow, 2014,
s. 7). Jednoczes$nie, dodajmy, taczy si¢ ze wszystkimi wymienionymi dziedzinami.

Interdyscyplinarne zaggszczenie postawy archeoakustycznej komplikuje si¢ jesz-
cze bardziej, gdy w obieg postulowanych w jej ramach dyscyplinarnych przynalez-
nosci i przekroczen wigczony zostanie namyst nad mediami. Archeolodzy tropiacy
1 odzyskujacy rozmaite fenomeny dzwickowe przesztosci z jednej strony sami musza
korzysta¢ z roznych technologii i sprzezonych z nimi mediow, z drugiej za$ bada-
ne przez nich artefakty stanowig media zaposredniczajace doswiadczenia zwigzane
z dzwigkiem i styszeniem. Poszerzenie analiz archeoakustycznych o rozwazania do-
tyczace mediow wymaga zatem kolejnych zalozen metodologicznych. W tym kon-
teks$cie warto odwotac si¢ do, zaproponowanej przez Siegfrieda Zielinskiego, ,,an-ar-
cheologii mediow”. Jak rozumie¢ postawe an-archeologiczng? Zielinski podpowiada:
,»W koncepcji archaiologia zawiera si¢ nie tylko to, co stare, pierwotne (archaios), ale
rowniez czynno$¢ rzadzenia, panowania (archein), jak tez rzeczownik archos, przy-
wodca. Anarchos to nomen agentis do archein 1 oznacza nieobecnos¢ przywodcy,
a takze rozwigzto$¢” (Zielinski, 2010, s. 37). Jesli zatem archeologie traktowa¢ jako
swoistg forme identyfikacji wladzy w gescie odkrywania i porzadkowania historii, to
an-archeologia rezygnowalaby zaréwno z wladzy, jak i z checi porzadkowania. Co to
oznacza dla badan nad mediami? Przede wszystkim ,,pochwate osobliwo$ci”. An-ar-
cheolog w swej postawie badawczej wyczulony jest na to, co niezwykle, sensacyj-
ne, niepowtarzalne, ale zarazem z rozmaitych powodow (kulturowych, estetycznych,
ideowych) zapomniane czy tez spychane na margines teoretycznych rozwazan oraz
praktycznych zastosowan. An-archeolog wykorzystuje ,,pobudzajacy potencjal” od-
krytych przez siebie sensacji, aby pokaza¢, ze one wciagz dziataja mimo tego, a moze
wlasnie na przekor temu, ze zostaly pominigte i nie wpisaty sie¢ w tradycyjng wizje
historycznego postepu. W tym sensie an-archeolog rezygnuje z wtadzy porzadkowa-
nia. Nie chodzi o to, aby traktowac ,,znaleziska” jako brakujace elementy pozwalaja-
ce lepiej zrozumie¢ zarysowany juz w pewien okreslony sposdb rozwdj historyczny.
W takiej perspektywie ,,porzadek jest oznakg braku, a nie nadmiaru” (Zielinski, 2010,
s. 38), a osobliwosci staja si¢ fenomenami wyrzuconymi na margines historii, ktory
przypomina, ze wizja postepu jest, podobnie jak sktadajace si¢ na nig elementy, teore-
tyczng konstrukcja, a nie odzwierciedleniem rzeczywistos$ci.
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W postawie archeoakustycznej odnalez¢é mozna podobne tropy. Proéba wy-
mknigcia si¢ tradycyjnym, uporzgdkowanym i zhierarchizowanym sposobom my-
Slenia wigze si¢ w tej perspektywie badawczej z odej$ciem od prymatu wizualnosci
i zaakcentowaniem roli dzwigku oraz styszenia. Archeoakustyka stanowi znaczg-
cy wkiad w rozwijana przez takich badaczy jak Martin Jay, Wolfgang Welsch czy
wspomniany juz Murray Schafer ide¢ kultury styszenia. Kultura styszenia rozumia-
na jest zwykle na dwa sposoby. Pierwszy zaktada zmiany o charakterze globalnym
i zmierza do przeformutowania tradycyjnej hierarchii zmystowosci ze wzrokiem
na jej szczycie. Skutki takiej zmiany szczegdétowo opisuje Jay. Kultura styszenia
wigzalaby si¢ jego zdaniem z detranscendentalizacja perspektywy, ponownym
wcieleniem podmiotu poznajacego oraz przypisywaniem wickszej wagi czasowi
niz przestrzeni (Jay, 1994, s. 186—187). Cechy te, pomijane w tradycji filozoficznej
od Platona po Kartezjusza, spychane byly przez dlugi czas na margines teoretycz-
nych zainteresowan badaczy gtéwnie dlatego, ze najwazniejsze aspekty myslenia
przedstawiano, odwotujac si¢ do metafor wizualnych, ktore znalazlty takze swoje
odzwierciedlenie w jezyku. Uwolnienie znaczen zwigzanych z do$wiadczeniami
audytywnymi miatoby wigc przyczyni¢ si¢ do rekonfiguracji pola doznan zmysto-
wych i otwarcia na alternatywne wzgledem wiladzy wzroku wizje §wiata oraz na-
$zego w nim uczestnictwa.

Drugi sposob rozumienia kultury styszenia wyznaczony jest przez skromniejszy
cel, jakim jest kultywowanie i ochrona naszej cywilizacyjnej sfery dzwieku (Wel-
sch, 1997). Archeoakustyka korzysta z potencjalu teoretycznego kultury shtyszenia,
odwotujac si¢ do podobnej metaforyki, a jednoczesnie podkresla wage mikrohisto-
rii opartych na do$wiadczeniach zwigzanych z roznymi formami zaposredniczania
dzwigku. W planie bardziej szczegdtowym za$ archeoakustyka rozpigta jest miedzy
rekonstrukcja dawnych pejzazy dzwickowych a akustycznymi badaniami okreslo-
nych przestrzeni i znajdujacych si¢ w nich artefaktow. I jeden, i1 drugi sposdb wigze
si¢ z proba przekroczenia stereotypowych wyobrazen o archeologii jako dziedzinie
na wskro$§ wizualne;j.

Zazwyczaj archeologia wiktana jest w kompleks wyobrazen o charakterze wizu-
alnym. Zwienczeniem archeologicznych prac badawczych jest zwykle co$, co mozna
zobaczy¢. Tego oczekuje sie od archeologoéw — odstaniania tego, co z ré6znych powo-
dow zakryte 1 unaoczniania dawnych form oraz oznak zycia. W stereotypowych wy-
obrazeniach dotyczacych archeologii rzadko mysli si¢ o doznaniach zmystowych in-
nych niz wizualne. Archeoakustyka odstania zatem to, co ukryte w samej archeologii.

Inspiracje do tego rodzaju dziatan ptyng nie tylko z ugruntowanych empirycznie
postaw naukowych, ale niekiedy takze z wizji o charakterze futurystycznym, ktore
archetypiczne wyobrazenia na temat mozliwos$ci zapisu dzwieku przedstawiajg w je-
zyku literackiej fantazji. W krotkim opowiadaniu 7ime Shards (Odtamki czasu) opu-
blikowanym w 1979 roku Gregory Benford przedstawia historie, w ktorej bohater, ba-
dacz dawnych kultur, odtwarza dzwigk z tysigcletniego fragmentu ceramiki. DZzwigk
ten mial zosta¢ zarejestrowany przez starozytnego rzemieslnika podczas pracy przy
kole garncarskim (Benford, 1979). Podobna wizja pojawiala si¢ w historii juz wczes-
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niej i wielokrotnie pozniej powracata, zasilajac wyobraznie archeologow. Spiewajacy
podczas pracy garncarz, przenoszacy za posrednictwem ostrego narzgdzia drgania na
gliniany materiat, stal si¢ metafora dawnych, by¢ moze nieu§wiadamianych sposo-
bow rejestracji dzwicku. To archetypiczne myslenie o zakodowanych w artefaktach
danych audialnych odbito si¢ szerokim echem takze w $wiecie archeologii, gdy w la-
tach 90. ubiegtego stulecia Paul Astrom i Mendel Kleiner opublikowali badania, na
podstawie ktorych wnioskowali o mozliwosci odczytu dzwieku z niektorych odnale-
zionych artefaktow, zadajac pobudzajace wyobrazni¢ pytanie: ,,czy wazy mowig?”
(Kleiner, Astrom, 1993).

Bez wzgledu na trudno$ci zwigzane z mozliwoscia weryfikacji podobnych hipo-
tez sugerujacych istnienie prehistorycznych technik rejestrowania dzwigku, wyprze-
dzajacych pionierskie XIX-wieczne poszukiwania w tym zakresie, idea poszukiwania
dzwieku jako znaku ekspresji nieistniejacych juz plemion lub cywilizacji wcigz po-
zostaje aktualna. Badania prowadzone od lat 80. ubiegtego wieku przez legora Re-
znikoffa i Michela Dauvoisa zaowocowaly m.in. hipotezag o powigzaniach miedzy
rozmieszczaniem malowidet naskalnych a charakterystycznymi dla nich efektami
akustycznymi. Wspodtczesnie podobne dociekania prowadzi miedzy innymi Rupert
Till z zespotem, rekonstruujac pejzaze dzwickowe w czterech jaskiniach w Cantabrii
(La Garma, Las Chimeneas, La Pasiega and El Castillo) oraz w jaskini Tito Bustillo
w Asturii, w ramach projektu Songs of the Cave. Podobne badania doszukuja si¢ nie
tylko relacji migdzy najstarszymi przedstawieniami wizualnymi i dzwigkowym wy-
miarem danego miejsca, ale takze $wiadomych sposobéw ,,projektowania dzwigko-
wego”, $cisle sprzezonego z architekturg.

Na uwagg zastuguja w tym kontekscie praktyki oraz media stosowane przez ba-
daczy, ktore zblizajg ich prace do eksperymentalnych dziatan artystycznych, ktorych
zresztg Till jest §wiadomy, czemu daje wyraz w swych publikacjach, gdzie obok em-
pirycznych analiz bedacych efektem badan terenowych znajduja si¢ opisy tworczych
zatozen awangardowych muzykow. Jest to istotne zwitaszcza w kontekscie okreslo-
nego sposobu stuchania, ktdre nie jest w wypadku tego rodzaju badan wylgcznie stu-
chaniem analitycznym, lecz rowniez stuchaniem artystycznym, pozwalajacym na wy-
$ledzenie estetycznych cech stuchanych przestrzeni. Sam Till tak opisuje stosowane
w ramach swych badan metody:

Najbardziej zlozona konfiguracja wykorzystywala glosnik w ksztalcie dwunastoscianu
(przeznaczony do wykonywania pomiarow akustycznych i dyfuzyjnych sygnatow testo-
wych we wszystkich kierunkach jednakowo), uzupetniony o gto$nik niskotonowy (w celu
zwigkszenia pasma niskich czestotliwosci). Do generowania sygnatow sinusoidalnych
wykorzystano laptop z profesjonalng karta dzwigkowsa. Sygnaty testowe stopniowo prze-
suwaja fale sinusoidalng przez wszystkie styszalne czgstotliwosci. Reakcja akustyczna
przestrzeni na emitowane sygnaly jest rejestrowana. W jednej jaskini glto$nik nie zmiescit-
by si¢ w waskim wejsciu, a w innych miejscach poruszanie sprze¢tem byto ucigzliwe i cza-
sochtonne. Wracajac rok po wstepnym badaniu pilotazowym, uzyliSmy mniejszego prze-
no$nego glosnika. Zapisujac reakcje akustyczna tego gltosnika w komorze bezechowej,
byliSmy w stanie oceni¢ jego wlasciwosci i skompensowac jego niedoktadnosci. Glosnik
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zasilany bateryjnie zapewnia nam przenos$ny generator sygnalu w miejscach o utrudnio-
nym dostepie lub tam, gdzie na swobodna prace¢ nie pozwala bliskos$¢ delikatnych pozo-
statosci archeologicznych. (Till, 2014, s. 297)

Praca archeoakustyka polega w duzej mierze na odpowiednim stuchaniu oraz wy-
dobywaniu na jaw ukrytych dzwickow; praca taka moze zmieni¢ nasze utarte, ugrun-
towane tradycja przekonania dotyczace sposobow shuchania oraz mediéw umozli-
wiajacych rejestracje fenomenow akustycznych. Nie zawsze jest to jednak zwigzane
z eksploracjg stanowisk archeologicznych w tradycyjnym rozumieniu. Jedno z naj-
bardziej spektakularnych odkry¢ ostatnich lat, w kontek$cie pionierskich sposobow
rejestracji dzwigcku, miato bowiem miejsce w bibliotece. Carl Haber i Earl Cornell,
badacze z Lawrence Berkeley National Laboratory Uniwersytetu w Kalifornii, dotarli
do przechowywanych we Francuskiej Akademii Nauk w Paryzu, sporzadzanych od
lat 50. XIX wieku przez Edouarda-Léona Scotta de Martinville’a, zapisow fal dzwie-
kowych wykonanych przy pomocy wynalezionego i skonstruowanego przez niego
,fonoautografu”. O tym, ze Edouard-Léon Scott de Martinville (1817—-1879), francu-
ski zecer 1 ksiggarz, byt tworcg pierwszego znanego urzadzenia do zapisu dzwieku,
wiedziano od dawna; samemu konstruktorowi nie udato si¢ jednak nigdy odtworzy¢
zapisanych dzwigkow, co stato si¢ dopiero w 2008 roku. Wowczas grupa badaczy
prowadzacych projekt First Sounds (obok wymienionych Habera i Cornella, takze
Patrick Feaster, David Giovannoni i inni) odnalazta w paryskich archiwach fonogra-
my wykonane przez Scotta. Odtworzono je w Lawrence Berkeley National Labo-
ratory za pomocg oprogramowania komputerowego nazywanego ,,wirtualng iglg”.
Najstarszym odtworzonym fragmentem jest nagranie z 1860 roku, na ktérym znalazta
si¢ francuska piosenka ludowa Au clair de la lune, mon ami Pierrot, prawdopodob-
nie §piewana przez samego konstruktora. Odkrycie to wywotlalo falg zainteresowania
1 przyczynito si¢ do zrewidowania historii mediow audialnych, w ktorej dotychczas
prym wiédt fonograf Thomasa Alvy Edisona. Jak zauwazaja badacze, mamy w tym
przypadku do czynienia ze swoistym ,,przepisaniem” historii, ktora, wydawacé by sie
moglo, byta juz raz na zawsze ustalona.

Projekt First Sound to przyktad wspotczesnych badan interdyscyplinarnych, roz-
pietych miedzy archeoakustyka i archeologig medidow, majacych na celu $ledzenie
osobliwosci, ktorych znaczenia, z uwagi na niedoskonato$¢ srodkoéw technicznych
dostepnych w czasach ich powstawania, nie mogliSmy w pelni zrozumie¢. Przepisy-
wana w ten sposob historia wymaga ponownego namystu nad ontologia zarejestro-
wanego dzwigku i sktania do stawiania wielu pytan zmieniajacych nasze zwyczajowe
myslenie o dzwigku i sprzezonych z nim sposobach stuchania.

Jaka jest roznica miedzy dzwigkiem zarejestrowanym a dzwiekiem odtworzo-
nym? Co o przeszlo$ci moga, a czego nie mogg nam powiedzie¢ zarejestrowane
dzwigki? Czym jest nagranie? Czy jesli artysta/konstruktor nie zaktadat w swych ce-
lach badawczych odtworzenia dokonanego przez siebie zapisu, to mamy do czynienia
z nagraniem? Czym jest dzwigk odtworzony po raz pierwszy po wielu latach w zu-
pelnie innej sytuacji komunikacyjnej? Czego mozemy dowiedzie¢ si¢ o przesztosci
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za posrednictwem takich dzwigkow? Bez wzgledu na mozliwe odpowiedzi na te i po-
dobne pytania archeoakustyczne, stuchanie przesztosci niejednokrotnie moze jeszcze
przyczyni¢ si¢ do ponownego ,,przepisywania historii”.
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ARCHEOACOUSTICS. BETWEEN LISTENING TO THE PAST
AND REWRITING THE HISTORY

Summary

The main issue presented in the article is archacoacoustics, which is understood as the subdis-
cipline of archaeology. The purpose of the studies was to describe the theoretical map of ideolo-
gical references used by this young and still developing discipline. To understand the complicated
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interdisciplinarity of the archaeoacoustics, I describe the main approaches that come from multiple
research areas and which interpret the role and ways of the impact of the sound to the culture. Sig-
nificantly, the traditions presented in the article, similarly to the contemporary archaeoacoustics,
transgressed the museological analyses of the sound. The study of the main theoretical approaches
and terms connected to the chosen theoretical statements allowed to show that such propositions as
“psychodynamics of orality” of Walter Jackson Ong, “acoustemology” of Steven Feld, “acoustic
ecology” by Murraya R. Schafer, or “anarcheology of media” of Segfried Zielinski complement the
interdisciplinary research axis and contemporary transgressions of archaeoaccoustic studies in its
ideological sphere and in the context of their practical realizations. In the light of other disciplines
dealing with sounds, the archaeoacoustics is an intermediated and exposing various forms of art
phenomenon that spreads between the critical thinking of the past and rewriting history.



