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ABSTRACT: The article is devoted to the function of the primordial art in the pragmatic concept. The
pragmatism ennobles the unprofessional forms of artistic activity. It makes it following the deconstruction
of the modern definitions of the art. It presents the aesthetic values of primordial art. In the article, there
are included its characteristics made by J. Dewey and E. Durkheim who used the first ethnographic data.
Their description of the Australian autochthones shows its social contexts. It served to intensify certain
emotions. It was the art of movement and dynamics. It harmonized with the whole experience of the life
of the primordial hunters. It did not operate on symbols as understand these days. The pragmatic approach
makes the aesthetic notion of the manufacture more important than its cognitive aspects. It does not elimi-
nate the dilemmas of the character of the art in the cultures beyond Europe. It does not give archaeologists
any simple tool to interpret the prehistoric facts.
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Zagadnienie istoty sztuki ludéw pierwotnych powoli staje si¢ zagadnieniem
z zakresu historii idei estetycznych, poniewaz, jak mozna przypuszczaé, nie budzi
juz zywego zainteresowania np. wsrdd archeologéw. Réwniez na gruncie refleks;ji
teoretycznej poswigconej filozofii sztuki pytanie o charakter sztuki pozaeuropejskiej
czy prehistorycznej jest stawiane rzadziej. Nie oznacza to, ze kwestia ta jest zupet-
nie pomijana w dyskusjach antropologicznych. Dla antropologow i filozoféw kultu-
ry problematyka przezy¢ estetycznych ludow pierwotnych, estetycznej waloryzacji
przedmiotéw powstatych w kulturach pozaeuropejskich odzyskuje wazno$¢, ale jako
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argument w dyskursie postkolonialnym. Odchodzenie od podejmowania préb esen-
cjonalnych okreslen sztuki, uniwersalnie obowigzujacych i wobec tego dotyczacych
wytworczosci prehistorycznej lub pozaeuropejskiej, wynikato z postmodernistycznej
krytyki nowozytnych kategorii w zakresie estetyki i sztuki. Dotychczasowe wysit-
ki zwigzane z projektami uniwersalizujagcymi pojecie sztuki odczytano bowiem jako
element intelektualnego kolonialnego procesu deprecjonowania tradycji pozaeurope;j-
skich.

Przypomnijmy, ze sztuka rozumiana w kategoriach wybitnie estetycznych poja-
wia si¢ na kartach filozofii dopiero w XVIII wieku. W dobie narastajacego triumfu
racjonalno$ci o$wieceniowej przezycia estetyczne i sfera doswiadczen zmystowych
domagaty si¢ opisu za pomocg specyficznej logiki. Alexander Baumgarten w swoich
Meditationes z 1735 roku wprowadza termin cogitatio sensitiva, a potem w dziele
Aesthetica formutuje zasady logiki dyscyplin wykorzystujacych dane, ktore ptyna
z doznania zmystowego i przydziela specjalne miejsce dziataniom artystycznym (Ze-
lazny, 1994). Sztuka zatem definiowana byla jako dziatalno$¢ obliczona na kreowanie
obiektow estetycznie waloryzowanych, shuzaca niemal wylacznie upodobaniu.

Utrwalone w tradycji europejskiej nowoczesnosci postrzeganie sztuki w katego-
riach autonomicznej sfery aktualizacji wartosci estetycznych od dawna natrafiato na
sprzeciw badaczy zajmujacych si¢ przejawami sztuki w spoleczenstwach pierwot-
nych (Lewis, 1961). Towarzyszyl temu opor wobec wykorzystywania teorii sztuki,
nade wszystko jako sztuki pigknej, do porownywania jej dokonan z efektami wy-
tworczosci, ktore notowano wérdd pierwotnych plemion lub na etnograficznych czy
archeologicznych ekspozycjach muzealnych. Wynik tych poréwnan wypadat zazwy-
czaj na niekorzys$¢ ludow pierwotnych. Wrazenie tej negatywnej oceny potggowa-
ly z jednej strony opinie na temat ograniczonych zdolnosci artystycznych tworcow
z plemion pierwotnych, a z drugiej strony definicyjne wykluczenie ich osiggniec¢ poza
rejon sztuki. Niewiele pomagaja tu proby wysubtelnienia rozrdznien proponowanych
przez niektorych antropologéw, zeby o sztuce plemiennej mowic ,autentyczna”,
a wigc pozbawiona pretensji do $wiadomego kreowania fantastycznych ontologii czy
iluzorycznych, aczkolwiek pigknych §wiatow przedstawionych. Podobnie z pojgciem
,»sztuki zamierzonej” (art by intention), funkcjonujacej w kontek$cie uswiadamianej
wyjatkowosci jej dziet, oraz z pojeciem ,,sztuki przez przypisanie” (art by appropria-
tion). W drugim przypadku asygnowanie sztuki ma miejsce wtedy, gdy z jednej strony
podmioty godza si¢ na uznanie pewnych dziet jako tworow artystycznych, a z drugie;j,
gdy badacz dokonujacy ich oceny z zewnatrz samowolnie nadaje im okre$long kwali-
fikacje¢ estetyczng (Errington, 1994, s. 203-204).

Konsekwencje dlugotrwatego rozrdznienia na elitarng sztuke, uprawiang tylko
w Europie w tonie wydzielonej kultury artystycznej z jej estetycznie wysoko war-
to$ciowanymi dzietami, i na rgkodzieto, a wigc spontaniczne ekspresje rytualne po-
zbawione intencji estetycznej, ujawnily si¢ takze w ocenie ogdlnych predyspozycji
duchowych ludzi pierwotnych. Spolecznosci pierwotne traktowano jak uwiktane
w zadanie reprodukcji podstaw wiedzionego przez nie zycia. Dlatego, jak uwazano,
ich nastawienie do $wiata i wyrosla z tego mentalnos¢ nie premiowaty pielggnowania
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tradycji funkcjonalnie niezaleznych, tak jak niektore zajecia Europejczykow stuza-
ce tylko i wylacznie zaspokajaniu potrzeby ujmowania pigkna, potrzeby poszerzania
wiedzy itp.

Reakcjg na takie dychotomie byta etyczna rehabilitacja ludzi pierwotnych. Sta-
rano si¢ wynagrodzi¢ im krzywdy wywotane przez eurocentrycznie nacechowane in-
terpretacje i wykazac, ze w ich kulturze mozna odnalez¢ ogdlnoludzkie skarby duszy.
Stad w odpowiedzi na postponujace ludzi pierwotnych opinie o ich prelogicznym
mysleniu, ich magicznos$ci i nadmiernej emocjonalno$ci, o braku wysublimowanych
koncepcji 1 idei doswiadczanych zjawisk zacz¢to przywraca¢ im godno$¢ podmiotu
operujacego mysleniem symboliczno-dyskursywnym i legitymujacego si¢ uwrazli-
wieniem na pigkno (Torgovnick, 1989; Ptonka, 2012, s. 74-89).

Nie mozna unikna¢ pewnych paradokséw w sytuacji, gdy zderzajg si¢ stereo-
typy nieokrzesanego i szlachetnego dzikusa. Jesli sztuka, zgodnie z modernistycz-
nym jej ujeciem, podporzadkowana jest wylgcznie zadaniom estetycznym, a wiec
ocenie wyptywajacej z dos§wiadczenia zmystowego, to dlaczego odmawiano idei
pickna ludom podobno zatopionym w zmystowosci? Ich rzekomo ograniczony in-
telekt — otwierajacy szerokie pole recepcji danych sensualnych — moglby wiasnie
sprzyja¢ doznaniom jakosci estetycznie doniostych, ktérych uznanie obywa sie,
wedlug Kanta, bez posrednictwa poj¢¢. Tradycja modernistyczna wydobyta estety-
ke jako filozofi¢ ,,nizszych” form poznania, ale zarazem uczynita z niej narzgdzie
konceptualizacji sztuk pigknych i dlatego odmédwita ludom pierwotnym posiadanie
rzeczywistego ,,zmystu pickna”. Inna sprzeczno$¢ widoczna jest w strategiach re-
habilitacyjnych realizowanych w ramach dyskursow dekolonizacyjnych. Skoro eu-
rocentryczne klasyfikacje pozbawiaty rzeczywisto$¢ kulturowg ludéw pierwotnych
obecnosci sztuki, to jako$ nalezalo ten btad naprawié. Z tego powodu w badaniach
antropologicznych skoncentrowano si¢ na zrekompensowaniu dotychczasowych
negatywnych interpretacji. Dobrym przyktadem jest artykul Harolda K. Schneide-
ra na temat afrykanskiego ludu Pakot. Wedtug tego antropologa kenijscy pasterze
dysponuja niemal identyczng jak Europejczycy kategoryzacja obiektow: niektd-
re uwazajg za codzienne, uzytkowe, niezbedne do przezycia, inne za takie, ktore
stuza estetycznej przyjemnosci. Przedmioty klasy paching sa tadne, mito jest na
nie patrze¢, natomiast rzeczy z kategorii karam sg tylko ,,dobre”. Do przedmiotow
ladnych naleza naszyjniki, muszle, miedziane bransolety i barwione powierzchnie.
Przedmioty uzyteczne pozbawione odpowiednich waloréw nie mogg uchodzi¢ za
pickne. Lud Pakot ma wigc nie tylko $wiadomos$¢ istnienia piecknych przedmiotow,
ale swoje rozrdznienia na obiekty estetycznie waloryzowane 1 powszednie zawiera
w rodzimym stownictwie (Schneider, 1971, s. 55-61). W kulturze Aborygendéw au-
stralijskich, przywolywanych czesto w charakterze ostancow prehistorii, w wyniku
zabiegdw zado$¢uczynienia dokonano introdukcji kategorii sztuki wedlug kanonow
europejskich. Wszystko po to, aby lokalne wytwory mogty sta¢ si¢ cenionym i po-
szukiwanym towarem dla mito$nikéw pierwotnego kunsztu i dla placoéwek muze-
alnych. Aborygeni przyswoili sobie europejskie pojecie sztuki pigknej, zaczeli nim
okresla¢ wtasne wyroby z powodow czysto merkantylnych. Pojecie sztuki pigknej
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okazato si¢ zatem intratng kategoriag w nowej odstonie pojeciowego kolonizowania
australijskich dobr kultury (Morphy, 1996).

Powstaje jednak pytanie, z jakiego powodu poszukujemy ludow pierwotnych
dysponujacych w zasadzie europejska aksjologia dotyczaca estetyki i sztuki? Prze-
ciez przywracanie pozaeuropejskim kulturom godnos$ci w tym zakresie stanowi
kamuflowany lub nieu$wiadamiany akt adaptacyjnej kolonizacji terminologicz-
nej. Antropolodzy staraja si¢ wykaza¢ wprawdzie tubylczo stylizowang, ale jed-
nak obecno$¢ europejskich kategorii w kulturach dawniej pomawianych o ich brak.
W efekcie, szanujgc nieeuropejskie konteksty zycia spoteczno$ci pierwotnych, jed-
noczesnie usilnie pragniemy awansowaé przedstawicieli tych kultur do rangi row-
noprawnych partnerow w dziedzinie wta$nie europejskiego dyskursu estetycznego.
Pomijajac kwesti¢ widocznego tu btednego logicznie kota w tej ucieczce przed ka-
tegorialng ,,europeizacja” wytworczosci plemiennej, doda¢ wypada kolejng trud-
no$¢. Otdéz wraz z postmodernistyczng falg dekonstrukcji fundamentalnych pojeé
filozoficznych nastapit kryzys definiowania istoty sztuki. Okazato si¢, m.in. za spra-
wa stynnego i wptywowego artykutu Morrisa Weitza, ze jest to pojecie niesciste,
nadmiernie rozlegte tre§ciowo lub po prostu trudne do ustalenia, merytorycznie nie-
konkluzywne. W sytuacji, gdy pojecie sztuki traci swoje jednoznaczne odniesienie
przedmiotowe, i to wobec dziet tworzonych w Europie, to ¢4z sadzi¢ o sztuce lub jej
braku w kulturach pierwotnych niedywagujacych nad teorig rodzimej wytworczosci
(Bugaj, 2003)?

Alternatywa dla tak zarysowujacego si¢ dylematu mial by¢ projekt sztuki jako
doswiadczenia wyrazony w filozofii pragmatyzmu. W szczeg6lno$ci neopragmatysci
oredujacy za przygodno$cia, tymczasowoscig niespdjnych ,.struktur” pojeciowych
potozyli akcent na powszechng estetyzacje¢ zycia. Prominentny przedstawiciel tego
kierunku Richard Shusterman opowiada si¢ za antyesencjalizmem w pojmowaniu
sztuki. Nie jest ona wobec innych praktyk zyciowych czym$§ wyrdznionym, nie przy-
shuguje sztuce uniwersalne 1 ponadczasowe okreslenie. Jak pisat: ,,Sama forma narra-
cji definiujacej sztuke musi by¢ otwarta oraz podatna na zmiany” (Shusterman, 1998,
s. 81). Powolujac si¢ na poglady Richarda Rorty’ego i Nelsona Goodmana, Shuster-
man tak dalece uzaleznia sens sztuki od zmiennych kontekstow jej istnienia, ze w re-
zultacie gotéw bylby zaniecha¢ wszelkich wysitkow zmierzajacych do ukazania jej
obiektywnej, ponadhistorycznej istoty. Podobnie zapatruje si¢ na aksjologi¢ przezy¢
estetycznych. Jego zdaniem modernistyczna ,,racjonalizacja pozalogicznego wymiaru
przezycia estetycznego” wyprowadza poza zakres zainteresowan estetyki intensywne
doswiadczenia zarowno archaicznej Grecji, jak i ludow afrykanskich (Shusterman,
2005, s. 169, 155).

Poglad o sztuce bedacej niewyspecyfikowang forma aktywnosci oraz o mozliwej
w kulturze pierwotnej postawie estetycznej znajdujemy w dzietach Johna Deweya,
jednego z tworcoOw pragmatyzmu. Warto najpierw przywotaé jego ogdlne uwagi na
interesujacy nas temat, a nast¢pnie przyjrze¢ si¢ podanej przez niego wizji sztuki
w kulturze tubylcow australijskich. W dalszej kolejnos$ci stwierdzenia Deweya zosta-
ng uzupetione uwagami Emila Durkheima dotyczacymi sztuki w kontekscie austra-
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lijskiego totemizmu, jako ze francuski socjolog korzystal z pierwszych opracowan
etnograficznych na temat kultury aborygenskie;j.

Wedtug Deweya na charakter sztuki w kulturach pierwotnych sktadajg si¢ naste-
pujace elementy i cechy:

L.

Sztuka jest integralnym sktadnikiem do§wiadczenia zycia, ktore jest udzialem
kazdego cztowieka, a tym bardziej ludzi pierwotnych: ,,Nie musimy szukac¢ az
na krancach $wiata ani cofa¢ si¢ w czasie o cate tysigclecia, aby znalez¢ ludy,
dla ktérych wszystko, co wzmaga bezposrednie odczuwanie zycia, jest godne
najwickszego uznania” (Dewey, 1975, s. 9).

Sktadnik estetyczny wytworcow pochodzacych z rozmaitych kregow kultu-
rowych, nawet po przeniesieniu w inne srodowisko 1 po utracie ,,czynnikéw
lokalnych”, utrzymuje uniwersalng warto$¢ tych obiektow (Dewey, 1975,
s. 157).

. Wytwory sztuki archaicznej przeniknigte sg rytmem stanowigcym ich jako$é

formalng, wizualng, czynno$ciowa, dlatego Zze same sg ekspresja rytmow
ksztattujacych doswiadczenie zycia ludzi pierwotnych: ,, Tajemnicze ruchy
weza, losia, dzika ukladaly si¢ w rytmy, ktore realizowaly sama istote zycia
tych zwierzat, kiedy przedstawiono je w tancu, rzezbiono w kamieniu, wyku-
wano w srebrze lub malowano na $cianach jaskin (Dewey, 1975, s. 180).
Sztuka nie jest odtworzeniem lub ukazywaniem lecz przeobrazeniem natury:
»Rowniez u ludow pierwotnych zawodzenie wczesnie przybiera formy cere-
monialne, nader ,,odlegte” od pierwotnych przejawow bolu” (Dewey, 1975,
s. 98).

. Sztuka od zarania nie nalezy do potrzeb ,,wtornych”, do zbytku i naddatku

w stosunku do ,,podstawowych” wymogow zycia. W kulturach pierwotnych
wytwarzanie dziet moze by¢ nawet bardziej donioste dla zycia niz troska o za-
bezpieczenie potrzeb elementarnych: ,,Przypuszczam, ze fetysze, ktore wy-
konywat rzezbiarz murzynski, byly uwazane za co§ w najwyzszym stopniu
pozytecznego dla jego grupy plemiennej, nawet bardziej od dzid i odziezy”
(Dewey, 1975, s. 34).

. Praktyki zycia ludow pierwotnych sg zrodlem pozniejszych sztuk pigknych:

»Kazda wyprawa antropologiczna w przeszto$¢ coraz wyrazniej pokazuje
zwigzki, jakie taczyly poczatek réznych dziedzin sztuki z pierwotnymi ob-
rzegdami rytualnymi (Dewey, 1975, s. 38); ,,Taniec i pantomima, ktore daty
poczatek sztuce teatralnej, rozkwitaty jako czg$¢ obrzedoéw i uroczystosci re-
ligijnych. Sztuka muzyczna rozwijala si¢ bujnie dzigki szarpaniu naciggnigtej
struny, biciu w rozpieta skore 1 dgciu w fujarke. Nawet w jaskiniach, gdzie
mieszkali ludzie, $ciany byty ozdobione kolorowymi malowidtami, ktore ozy-
wialy w pamigci zdarzenia zwigzane ze zwierzetami, wigczonymi przeciez tak
Scisle do zycia cztowieka” (Dewey, 1975, s. 10).

. Folklor stowny nie peit funkcji poznawczych, nie stanowit werbalnie ujetej

wizji $wiata, nie stuzyt poszerzaniu plemiennej wiedzy, lecz sprzyjat doswiad-
czeniom w pierwszym rzedzie estetycznym: ,,Mity nie miaty nic wspdlnego
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z intelektualizujaca wyprawa cztowieka pierwotnego w dziedzing nauki. Nie-
pewnos¢ w obliczu nieznanego odgrywata zapewne w nich niejaka role, ale
dominowato zadowolenie z samej opowiesci, z dobrej gawedy, ze sposobu
rozwijania si¢ narracji i z wykonania...” (Dewey, 1975, s. 38). Przywotujac
stowa antropologa Alexandra Goldenweisera, Dewey stwierdzil, Ze superna-
turalizm jest przewazajacym wyobrazeniem u ludéw pierwotnych, poniewaz
»fantasmagoria supernaturalizmu jest estetycznie atrakcyjna” (Dewey, 1929,
s. 81-82).

Spdjrzmy teraz na interpretacje sztuki odnotowanej wsrdd plemion australijskich,
ktére w czasie, gdy Dewey pisat swoje rozwazania na jej temat, uchodzity za ludy
najstarsze historycznie i typologicznie. Wedtug XIX-wiecznych antropologéw kul-
tura aborygenska byta skamieling zycia najdawniejszych naszych przodkéw i z tego
powodu traktowano ja jako swoisty poligon dla badan nad pierwotnymi etapami zy-
cia ludzkosci. W szkicu Interpretation of Savage Mind z 1902 roku Dewey zawart
istotne uwagi na temat charakteru 1 roli sztuki w zyciu wspoélnot zbieracko-towiec-
kich. Zacza¢ trzeba od tego, ze Dewey rozpatruje zycie ludzi pierwotnych pod katem
typowych dla nich zaje¢¢. Zajecia, a wige to, czym na co dzief trudni si¢ czlowiek
pierwotny, zajmuja catkowicie jego uwage, buduja cato$ciowe nastawienie do $wiata,
ktére wypelnione jest ,,apercepcyjnymi masami”. Zajecia za$ ksztattuja nawyki, te
za$ rodzg szeregi skojarzeniowe i niejawne klasyfikacje wartos$ciujace ludzkie zycie
(Dewey, 1902, s. 219-220). W psychice rolnikéw postugujacych si¢ skomplikowa-
nym zestawem narzg¢dzi, zabiegow agrotechnicznych roztozonych w czasie dochodzi
do przerwy dzielacej poczatek zadania i jego realizacj¢. Tymczasem w przypadku
polowania, a wigc w nastawieniu mys$liwych, nie ma takiego posrednictwa. Pierwot-
ny mys$liwy zwykle dazy do szybkiego zaspokojenia potrzeby, jaka jest upolowanie
zwierzyny. Fakt ten thumaczono nieudolnos$cig pierwotnych towcoéw lub ich niechecig
do tworzenia ,,obiektow posredniczacych” (trwatych narzedzi, statych siedzib itp.).
Ale widoczna tu wstrzemiezliwo$¢ wobec takich innowacji doktadnie odpowiada za-
jeciom mysliwych i ich postawie do§wiadczeniowej. Polega na zatrzymywaniu uwagi
i skutecznym wysitku tylko na tych elementach ich zatrudnienia, ktdre gwarantujg
wyrazanie si¢ w sferze najlepiej przez nich opanowanej (Dewey, 1902, s. 223). Dla-
tego sztuka Aborygenow jest przede wszystkim choreograficzna, dramatyczna, od-
powiednio przeobraza doswiadczenia fowieckie, stroni od realistyczno-naturalistycz-
nych przedstawien plastycznych. Jest to sztuka petnego udzialu w ekspresji przezy¢
i eksponowania sytuacji zwigzanych z polowaniami: podchodzeniem i wypatrywa-
niem zwierzyny, poscigiem, wytrwatoscia, cierpliwoscia, doktadnoscia, zmaganiem
si¢ itd. Wszystkie te rytualizowane ekspresje stuzg potegowaniu autentycznych do-
swiadczen zyciowych. Wedlug Deweya w efekcie sztuka dynamizmu dramatycznego
nie jest ilustracja przezy¢ mysliwego, ale ich odpowiednim utozeniem, a nade wszyst-
ko ich intensyfikacja (Dewey, 1902, s. 226). Z niejaka rezerwa, ale tez akceptacja
Dewey przywoluje tez¢ Carla Lumholtza, ze niektore ludy uprawiaja myslistwo nie
dla zdobycia pozywienia, lecz w celu wzbudzenia okreslonych emocji ksztaltujacych
postawy i zycie lowcdéw. Emocje te stwarzaty taki rodzaj organicznego napigcia, ze
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dawaty uczucie estetycznej satysfakcji. W takim uktadzie samo polowanie byloby
forma sztuki, sztuki wlasnie jako zycia i doswiadczenia (Dewey, 1902, s. 224).

Jak wiadomo, problematyce sztuki aborygenskiej wiele uwagi poswiecit Emi-
le Durkheim. Realizacje plastyczne, a przede wszystkim ich funkcj¢ interpretowat
w konteks$cie rekonstruowanej religii totemicznej. W Australii wykonywano wizerun-
ki istot bedacych godtami klanu, tzw. totemy. Przedmioty noszace takie plastyczne
wyobrazenia charakteryzowaly sie, jak uwazali tubylcy, obecno$cig mocy, szczegolng
swigtoscia. Durkheim zwraca uwage, ze przedmioty zdobione, uosabiajace moc tote-
mu, byly splecione z mitami na ich temat. Co jednak ciekawe, poszczegdlne przed-
stawienia nie odwzorowywaly mitéw, nie wynikaty z mitycznych przestanek, lecz
odwrotnie. To respekt wzbudzany przez $wigte przedmioty byt potem zrédtem mi-
tycznych opowiesci o tych obiektach (Durkheim, 1990, s. 113).

Mozna wobec tego zauwazy¢, ze wyobrazenia aborygenskie nie byty skonwen-
cjonalizowanymi znakami, symbolami, zarowno narracji mitycznych, jak i natural-
nych obiektéw widzianych przez ludzi pierwotnych. O tej sztuce ,,bez symboli” pisat
Durkheim:

Otrzymane w ten sposob figury sa tak dowolne, ze identyczny rysunek moze mie¢ dwa
rozne znaczenia dla dwoch ludzi odmiennych totemow i wyobrazac raz takie, a kiedy in-
dziej inne zwierze lub rosling [...]. Wynika z tego, ze dwie nurtunje moga mie¢ doktadnie
taki sam wyglad, a mimo to wyraza¢ dwie tak rdzne rzeczy, jak drzewo gumowe 1 emu.
(Durkheim, 1990, s. 117)

Podobnie wypowiadat si¢ Dewey na temat nicobecno$ci symbolu w sztuce ludow
pierwotnych. Jego zdaniem w ikonicznych realizacjach nie jest wazne odniesienie
wyobrazenia do jego pozaprzedmiotowego znaczenia, lecz bezposrednie dziatanio-
we celebrowanie samego obrazu (Dewey, 1929, s. 82). Widzimy tu zatem dominacje
tzw. zwigzkéw wyrazania, zamiast zwigzkow znaczenia, o czym pisat Ernst Cassirer.
Nie ma w tym niczego zaskakujacego, jesli przyjmiemy zatozenie, ze sztuka istnieje
w strumieniu zyciowych doswiadczen, ze ma wymiar praktyczny. Jakby na poparcie
takiego pogladu, Durkheim stwierdzit, ze: ,,Wszelkiego rodzaju wizerunki przedsta-
wiajgce totem otoczone sg szacunkiem znacznie wickszym niz istota, ktdrej postaé
wyobrazaja” (Durkheim, 1990, s. 124). Gdyby zatem wizerunki byly prezentacjami
symbolicznymi obiektow naturalnych (rzeczywistych zwierzat uwazanych za totemo-
we), to sytuacja bytaby odwrotna. Mozna by powiedzie¢, ze Aborygeni byli pierwot-
nymi ikonofilami, ale w takim rozumieniu, ze w ich dos§wiadczeniu substancja obrazu
byta ontologicznie identyczna z substancjg obiektu przedstawionego. Ogladanie ob-
razow nie miato na celu kontemplacji tresci widzianego przedstawienia, lecz pro-
wadzito do ozywienia odpowiednich nastrojow, nastepujacego w poczuciu kontaktu
z pelnym uobecnieniem tego, co ogladane.

W sytuacji, gdy sztuka pierwotna nie pelni funkcji semiotycznych lub kognityw-
nych we wspotczesnym rozumieniu, nie mozna oceniac jej tworcow 1 konsumentow
pod wzgledem ztozono$ci uktadéw poznawczych. Inaczej méwiac, sama obecnos¢
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dziel plastycznych nie $wiadczy o poziomie rozwoju duchowego. Rodzaj do$wiad-
czen zyciowych, typowych dla ludéw mysliwskich, komentowany byt z jednej strony
jako okreslony estetycznie, a z drugiej pozbawiony kognitywnych alternatyw, takich,
jakimi legitymuja si¢ ludzie nowocze$ni. Prowadzi to do zdumiewajacych, czasem
kontrowersyjnych, ale interesujacych spostrzezen. Do takich naleza stowa spisane
przez Erazma Majewskiego, dla ktorego, co warto podkresli¢, punktem wyjscia oce-
ny artyzmu sztuki pradziejowej byly tezy bardzo zblizone do pragmatyzmu Deweya.
Pisal nastgpujaco:

Dla nas rzekomo wysoki artyzm jaskiniowcoéw $wiadczy zupeklnie o czem innem, mia-
nowicie o ogromnej prymitywnosci ich dusz. Majewski wykazuje, ze inteligencja i wy-
sitek uczuciowy lowcow skupione byly na praktycznych zadaniach, jakie musi wykonaé
drapiezne zwierze. Cos podobnego zachodzi i z bardzo pierwotnym synem puszczy, ktd-
rego glownem zajeciem jest podchodzenie i $ciganie zwierzyny, a takze unikanie i tgpie-
nie niebezpiecznych wspotmieszkancoéw tego samego obszaru [...]. W myslach tez jego
i wspomnieniach przewijaja si¢ najczesciej i najzywiej obrazy zwierzat i to niezmiernie
wyraziste... [...]. Nie porownywajmy tez ,,mysliwskiej” wyobrazni jaskiniowca z wy-
obraznig oraz widnokrggiem mysli i marzen choc¢by najbardziej zapalonego Nemroda na-
szych czasow. Mysl ostatniego, gdy tylko odtozy sztucer, §lizga si¢ po tysigcu tematow,
dalekich od polowania [...] Naszemu Nemrodowi zaciera Zywos¢ wyobrazen mysliwskich
cala cywilizacja, 6w bezmiar abstrakcji, ktory nas spowija i daje szeroko$¢ oraz glebig
poznania, tamtemu zas, jak w czystem zwierciadle, rysuje si¢ z calq przepyszng plastykq
tylko to, dookota czego uparta my$l ustawicznie si¢ obraca. [...] Dla mnie ta wlasnie nad-
zwyczajna trafno$¢ rysunku zwierzat i brak wszelkich innych tematéw $wiadczy posred-
nio, ale niezbicie o ogromnej jednostronnosci mys$li magdalenczykow [...]. (Majewski,
1923,s. 161-163)

Nie wnikajac tu w dalsze rozréznienia i analizy tych zjawisk, wystarczy powie-
dzie¢, ze wedlug Deweya dawne wyobrazenia plastyczne maja walor estetyczny,
poniewaz sg istotnymi rekwizytami stosowanymi do wywotania okreslonych uczué
w ramach szerszego kompleksu doswiadczen i nawykow typowych dla plemion my-
sliwskich. Wedtug Durkheima wizerunek w pierwszej kolejnosci shuzy uobecnieniu
totemu i jego mocy, a dopiero w dalszej moze (lecz nie jest to warunek konieczny)
odnawiaé uczucia majace zabarwienie estetyczne (Durkheim, 1990, s. 117-118). Nie
zmienia to faktu, ze w ocenie realizacji plastycznych Aborygendw u obu autordw naj-
wazniejszym kryterium jest asymboliczna funkcja bezposredniego postrzegania przez
podmioty wtasnosci konkretnego wizerunku. Chodzi o to, ze to, co dla badacza jest
wyobrazeniem wypetionym tre$cig symboliczng, dla tubylca jest przedmiotem po-
strzeganym. Funkcja ta jest podporzadkowana zadaniom wykorzystywania tych dziet
w trakcie okreslonych obrzedow. Mamy do czynienia z pragmatycznym modelem
interpretacji roli sztuki jako uzytecznego i efektywnego akcesorium ,,wzmacniania
poczucia zycia” w grupach pierwotnych (Berndt, 1958, s. 105). W przypadku Deweya
do gltosu dochodzi stanowisko emocjonalizmu w kwestiach ekspresji estetycznej, na-
tomiast u Durkheima sktonno$¢ do socjoorganizacyjnej oraz do stabiej ujawnione;j,
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jakby wtornej, ale takze poznawczej (klasyfikacje totemiczne) funkcji sztuki pierwot-
nej.

Nie ulega zatem watpliwosci, ze wytworczo$¢ zaspokajaca catoksztatt potrzeb
zyciowych jest w kulturach pierwotnych wiaczana w bieg doswiadczen grupowych.
Warto$ci artystyczne wykorzystywanych przedmiotéw moga by¢ wysokie, lecz we-
dlug pragmatystow kunszt jest wtorny, a nawet mato wazny wobec roli, jakg obiekty
te odgrywaja w potegowaniu doznan estetycznych. Przedmiot nie musi by¢ wykwint-
ny, rzadki ani pigkny, zeby potrzebe takich doznan zaspokoi¢. Wypada zgodzi¢ sie
z Edith Wysochrod, ktora, zestawiajac koncepcje bricolage 'u Clauda Lévi-Straussa
z opisang przez Deweya funkcjonalno$cig rytualnie wpisanych w umyst nawykow,
dostrzega u obu pewna kategori¢ w ontologii pierwotnego bycia i do$wiadczenia
swiata (Wyschogrod, 1981). Z kolei Thomas D. Fallace zauwaza wyrazne zwiazki
mi¢dzy Deweya wizja mySlenia pierwotnego a jego programem pedagogicznym po-
legajacym na odpowiednim ksztattowaniu nawykéw prowadzacych do asymilacji zy-
ciowo istotnych warto$ci (Fallace, 2008).

W takiej sytuacji nie dysponujemy neutralnym kryterium opisu czy oceny sztuki
i przezy¢ estetycznych w kulturach pierwotnych, poniewaz realizacja takiego zabiegu
musiataby z koniecznos$ci relacjonowac catoksztatt doswiadczen tych spotecznos$cei.
Jest to trudno$¢ wynikajaca glownie z ontologicznego uktadu tej synkretycznej (nie-
podzielnej) kultury, a to sprawia, ze pozostajace do dyspozycji sposoby jej interpre-
tacji sg poznawczo niezadowalajgce. Stad tez biorg si¢ podniesione tu dwuznaczne
konsekwencje w ocenie roli i znaczenia sztuki pierwotnej — jest artystycznie bogata,
rodzi estetyczne przezycia, a zarazem nie operuje symbolem, wskazuje na ograniczo-
ny potencjat kognitywny. Wydaje si¢, ze pragmatyzm optujacy za nobilitacjg sztuk
nieprofesjonalnych albo nieelitarnych nie przezwyci¢za ukazanych tu trudnosci.
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THE MANUFACTURE OF THE PRIMORDIAL TRIBES IN THE CASE OF PRAGMATIC
CONCEPTS OF THE ART

Summary

For many years, the modern concept of art as the autonomic sphere has been negated by the
researchers of the art in primordial societies. We cannot avoid some paradoxes because of the ste-
reotypes of the gauche and noble overlap. If the art is to be aesthetic, then why the deeply sensual
primordial societies were deprived of the idea of beauty? The other contradiction is visible in the
rehabilitative strategies of the decolonization discourses. The Eurocentric classifications deprived
the primordial tribes of art; thus, the mistake had to be fixed. Therefore, in the anthropology, the
researchers concentrated on the idea of compensating the negative connotations. It was made by
neopragmatism, mostly R. Shusterman. Giving back the dignity to other than European cultures
is, in a sense, the adaptive terminological colonization. The anthropologists try to present the trib-
ally stylized presence of the European categories in the primordial cultures. As a result, respecting
non-European contexts of the primordial societies’ lives, they want to elevate the representatives of
these cultures to the rank of equal partners in the domain of the European aesthetic discourse.

The pragmatic vision of art proposed by J. Dewey presents its meaning in the whole life ex-
perience. Australian Aborigines, described by this philosopher, created artistically valuable tools.
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Mostly they danced, sang, and took part in the mimetic rituals. There were the arts of movement
and dynamism harmonized with the rhythms of the hunter’s actions. Art was a medium to intensify
the postures and feeling accompanying huntings. The iconic realizations were of lesser importance.
They did not promote symbolic thinking, only the magical one. The deep aesthetic satisfaction did
not follow the development of the cognitive posture. The art helped the tribes to systematize their
social customs and habits thanks to their aesthetic experience. The pragmatic proposition pushes the
aesthetic feature of art to the first place. However, it does not rethink the cognitive functions of it.
This fact hinders the work of archaeologists who look for the early signs of thinking and conventions
rising from abstraction and symbolism.



