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ABSTRACT: The practice of contemporary artists is sometimes similar to the methodology of the re-
searcher of the past. The creators engaged in the discovery of history, generate images of memory using
historically or biologically similar methods, among which archival research, archaeological excavations
and botanical experiments are a full-fledged artistic method. The reason for the work of Stawa Harasymo-
wicz is the nearby history, in which the members of her family and herself participated. Thierry Oussou
has recently become famous for the excavation mystic that triggered the diplomatic incident. In his artistic
work, Michael Wang raises global themes: climate change and economics. Their projects level the artistic
and research work with the process. They reject the dictates of the objectivity, and linearity of the story.
The method chosen by them, the questions posed and comments made by commentators are included in
the discourse of contemporary humanities, in which the human subject has been included in the system of
dependencies between animals, plants, and machines.
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Eksperymenty artystow z formutami tworczosci analogicznymi do pracy badacza
sg dziedzictwem neoawangardy lat 60. i 70. XX wieku. Hans Haacke, na wzor so-
cjologdw, udostepnial ankiety w nowojorskim Museum of Modern Art (MoMA Poll,
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1970), a Joseph Beuys juz w latach 60. prowadzit prelekcje na temat teorii rzezby
spotecznej. W XXI wiek wprowadzit nas projekt Al/ba (2000) Eduardo Kaca. Artysta
wyhodowat fluorescencyjnego krélika i otworzyt dyskusje o tzw. bioarcie. Do$wiad-
czenia sztuki ostatnich lat pokazuja jeszcze jedng sfer¢ naukowej eksploracji: artysci
chetnie przepracowuja odlegla sobie przesztos¢, a badacze traktujg niedawne dzie-
la jako krytyczng analize dziejow (Kowalczyk, 2011). Kreowana fikcja artystyczna
jest odczytywaniem wydarzen, eksploracja do$wiadczenia i §wiadectwem pamigci,
ktore, dzigki wrazliwosci przeciwstawionej obiektywizmowi w podejsciu klasycznie
naukowym, bardziej niepokoja niz wnioski wysuwane przez tradycyjng historiografie
(LaCapra, 2009, s. 171-173).

Zadaniem badaczy pochylajacych si¢ nad dziejami jest wyjasnienie przyczyny
nastepstw przy zachowaniu szacunku dla kontekstu dziejowego. Arty$ci postepuja
natomiast zgodnie z intuicja, na marginesie naukowej metody, niekonsekwentnie,
ale efekty tej pracy majg wigksza szans¢ aktualizacji w terazniejszo$ci. Praktyka ar-
tystyczna miewa tez aspiracje przeksztalcen w obrebie systemu tworzenia, kumulo-
wania i udostepniania wiedzy. Alternatywna reprezentacja przeszto$ci wcigz ma tez
potencjat przedefiniowania formut dziela sztuki, pracy artysty, prezentacji oraz insty-
tucji sztuki i poniekad instytucji nauki. Bywa eksperymentalna i ryzykowna, przez co
niekiedy ozywcza dla dyscyplin.

Proponuje refleksje o wizji przesztosci, ktora wytania si¢ w procesie pracy wspot-
czesnych artystow. Efekty tego podejscia podlegaja sprawdzaniu podczas miedzyna-
rodowych przegladow artystycznych, sa prezentowane na wielkich wystawach sztuki
wspolczesnej i konfrontowane z tysigcami widzoéw. Wizje te pojmuje jako rozszerza-
jaca dyskurs humanistyki o, jak sadze, pozadany empatyczny niepokoj.

Tworcy w sposob niezwykle efektowny, zajmujac si¢ odkrywaniem dziejow, wy-
korzystuja metody zblizone do nauk historycznych czy biologicznych. Badania ar-
chiwalne, wykopaliska archeologiczne czy botaniczne eksperymenty staty si¢ petno-
prawnymi mediami sztuki. Podczas cyklicznych przegladow sztuki, obok prezentacji
dziel, odbywa si¢ szereg wydarzen: dyskusji, prelekcji, konferencji. Ich polemiczny,
a niekiedy naukowy charakter wzmacniajg dyskusje o pozadanej nowej syntezie wie-
dzy, o teorii 1 praktyce oraz o nowej humanistyce. To wiagnie w ramach wystaw sztuki
wspotczesnej doszly do glosu od$wiezajace idee alterglobalistycznej historii sztuki,
ktora jest krytyczna wobec centralistycznych praktyk i represji Srodka wzgledem pe-
ryferiow (Piotrowski, 2016, s. 31-56). Podczas Documenta 14 w Kassel i w Atenach
w 2017 roku program wydarzen towarzyszacych zatytutowany byt Parlament ciat
1 zwracal uwage, ze najistotniejsze opinie, ktore mogg sprzeciwié si¢ przemocy poli-
tykow 1 systemow ekonomicznych, naleza do ,,cial” protestujacych na ulicach. Z kolei
odsuniecie cztowieka z centrum refleksji na rzecz poszukiwania sposobéw myslenia,
ktore przekraczajg enklawy §wiata ro$lin, zwierzat, maszyn i sg wyrdznikami filozo-
ficznego posthumanizmu (Braidotti, 2014), byly inspiracja dla Manifesta 12 w 2018
roku w sycylijskim Palermo. Sygnalizowane tendencje sztuki korelujg z biezagcymi
i szeroko dyskutowanymi zwrotami w metodologii nauk historycznych, ktoére w duzej
czgdci zawierajg sie¢ w terminie ,,zwrot ku rzeczom”. Ewa Domanska stwierdzita, ze
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w obliczu potegi postepu technologicznego i biologicznego, ktory wyrazit si¢ w klo-
nowaniu, transplantologii, implantologii oraz nanotechnologii, ,.tradycyjne okreslenie
historii jako nauki o ludziach w czasie okazuje si¢ niewystarczajace” (Domanska,
2006, s. 104). Humanistyka i sztuka wspotczesna dostrzegly obiecujace perspektywy
badawcze w eksploracji tego, co nieludzkie.

Za przedmiot refleksji przyjatem dziatania trojki artystow, mtodych i $redniego
pokolenia, ktérych prace znajduja si¢ w Swiatowym obiegu sztuki. Stawa Harasymo-
wicz to artystka polskiego pochodzenia, od kilku dekad mieszkajaca w Wielkiej Bry-
tanii, wyksztatcona w Royal College of Art w Londynie. Przedmiotem jej tworczosci
sg nieodlegte dzieje, w ktorych uczestniczyli cztonkowie jej rodziny oraz posrednio
ona sama. Z kolei urodzony w Beninie Thierry Oussou to artysta wyksztalcony na
Rijksakademie van Beeldende Kunsten w Amsterdamie i na state mieszkajacy w Ho-
landii. Zastynat niedawno jako mistyfikator wykopalisk, ktére wywotaly niewielki
incydent dyplomatyczny. Michael Wang za$ to Amerykanin z Maryland, ktory ode-
brat znakomite wyksztalcenie na uniwersytetach Princeton i Harvarda. W pracy ar-
tystycznej zajmujg go globalne tematy: zmiany klimatyczne i ekonomia. Bohateréw
opowiesci taczy zawita tozsamos¢, osobiste lub w drugim pokoleniu do$wiadczenie
emigranta, ktére dla niniejszego zagadnienia ma znaczenie. Wprowadza bowiem per-
spektywe pozadanej zmiennosci i oderwania od korzeni. Wszyscy wymienieni ponad-
to optuja za formulg dzieta, ktdra przekracza tradycyjne media na rzecz eksperymen-
talnych strategii czerpigcych ze wszystkich obszaréw zycia i wiedzy. Harasymowicz
prowadzi badania historyczne, Oussou wykopaliska archeologiczne, a Wang zajmuje
si¢ paleobotanika. Ich tworczos$¢ nie zamyka si¢ w zrealizowanej formie dzieta, lecz
w procesie, ktory, w mysl tezy Alfreda Gella, lepiej opisywac jako zbior czynno$ci
zmierzajacych do przemiany rzeczywisto$ci niz symboliczne twierdzenia na temat
wspotczesnego swiata (Gell, 1998, s. 6). Ich prace okreslaja przygotowania, bada-
nia, upublicznienie, a zatem i partycypacja w obrebie formatu, ktéra ma aspiracje
przekraczania standardu salonowego pokazu sztuki i dyskursyfikuje takie pojecia, jak
historia, warto$¢, miejsce czy tozsamosc.

Instalacja 12/6 Stawy Harasymowicz jest wynikiem przemyslen o miejscu, gdzie
artystka spedzita kilka lat w dziecinstwie z rodzicami i mtodszg siostra. Projekt do-
kumentuje badania nad przemiang struktury mieszkania, a tytut w rzeczywistos$ci jest
adresem lokalu. Opowie$¢ o doswiadczeniu wchodzenia w progi kamienicy i miesz-
kania przy ul. Lobzowskiej w Krakowie jest snuta przy uzyciu réznorodnych medidéw:
rysunku, grafiki, fotografii itd. Kartonowe pudta zostaty opakowane w grafiki powie-
lajace ornamenty zapamigtane i odnalezione przez artystke w budynku, wyswietlany
film to fragment dokumentu nakrgconego przez Telewizj¢ Polska o jej ojcu — znanym
poecie Jerzym Harasymowiczu!, mural na $cianie galerii to plan lokalu, ktory w kolej-
nych latach ulegal rozlicznym dekompozycjom, koperty tworzace formute kartoteki,
wykonane z papieru $ciernego, zawieraja fotografie dzisiejszych wnetrz kamienicy.

! Jerzy Harasymowicz (1933-1999) — poeta o korzeniach polsko-ukraifiskich. Jako jeden z pierw-
szych poruszylt tematyke mniejszosci temkowskie;j.
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Opowie$¢ ta jest mato komunikatywna, a obecna w niej reprezentacja miejsca
mitologizuje go i skutecznie odrealnia. Rozpad struktury wizualnej i narracyjnej
koresponduje z historiag mieszkania — miejsca mikrodramatow, rozpadu warto$ci
i generatora do§wiadczen traumatycznych, ktéore maja swoje korzenie wiele poko-
lent wezesdniej 1 sa dziedziczone. Ta szczegdlna dekompozycja wartosci jest zwigzana
z koncepcja wystawy The Trouble with Value prezentowanej w krakowskim Bunkrze
Sztuki od grudnia 2017 roku, gdzie projekt /2/6 po raz pierwszy ujrzal $wiatto dzien-
ne, a ktora opowiadata o paradoksach w obrebie wartosci symbolicznych (Dittel, Siat-
ka, 2017). Po II wojnie $wiatowej w budynku na Lobzowskiej miescily si¢ lokale dla
przesiedlencow, pozniej mieszkania komunalne, dzisiaj kamienica jest zaniedbana,
a w mieszkaniu ma siedzibg escape room o nazwie Lock & Rool. Zta passa miejsca
trwa w najlepsze. Wydaje mi si¢ kluczowe, ze tam historia prywatna splotia si¢ z po-
wszechng. To cecha charakterystyczna wielu dziataf i metody Harasymowicz.

Inna praca Harasymowicz pod tytutem H.N.5 515 (2015) dedykowana jest jednej
z najwigkszych katastrof morskich II wojny $wiatowej, ktéra miata miejsce 3 maja
1945 roku w poblizu Lubeki. Trzy niemieckie statki zostaty storpedowane przez RAF.
Na okretach znajdowali si¢ polscy i rosyjscy wiezniowie ewakuowani z obozu kon-
centracyjnego, gdzie pracowali przy produkcji detonatorow do rakiet przeciwlotni-
czych. Jedna z ofiar katastrofy byt wuj artystki. Tytut zaprezentowanego na przetomie
20151 2016 roku w galerii Centrala w Birmingham projektu odnosi si¢ do numeréw
wigznidw. Dramatyczna historia, ktora byla przez dlugie lata ukrywana przed opinia
publiczng, zostata opowiedziana przez autorke przy uzyciu podobnej syntezy mediow
jak 12/6 oraz nagran dzwigkowych (Harasymowicz, 2017).

Opisane instalacje wynikajg z rozmys$lan o dziejach i umozliwiaja wejrzenie
w proces badawczy i artystyczny. Eksplorujg przy tym metode porownywania wi-
zerunkow miejsc, reprezentacji wydarzen oraz §wiadectw powstatych dawniej, ktore
dzisiaj odnajdywane sga w archiwach, z tymi, ktore wcigz sg mozliwe do stworzenia:
grafiki, wideo, nagrania radiowe. Te artefakty w ramach instalacji artystycznej przy-
pominaja zbior bliski archiwum. Entropiczny projekt dostarcza §wiadectwo odczucia
atmosfery miejsca i przestrzeni, ale sadzg, ze przede wszystkim daje wglad w obrazy
nabyte 1 odziedziczone przez autorke (Belting, 2000, s. 229-230), a ktorych pozniej-
sza utrata i brak wzbudza uporczywy dyskomfort. Artystka identyfikuje si¢ z rzeczy-
wistym, bo archiwalnie potwierdzonym do$wiadczeniem cztonkéw swojej rodziny,
ktérych traume zaposrednicza i w swojej sztuce poddaje procesom afektywnego ro-
zumienia.

Napiecia migdzy pamigcig subiektywna a wiedzg zbiorowg ujawniajg cickawa
histori¢ kamienicy w centrum Krakowa oraz fatalng pomylke lotnictwa brytyjskiego.
Miejscem ujawnienia tych opowiesci nie jest wydawnictwo naukowe czy uniwersy-
tet, lecz wystawa. Instytucje sztuki przejety 1 wzbogacity dzisiaj w wielu miejscach
na $wiecie kilka funkcji tradycyjnie zarezerwowanych dla jednostek badawczych. Nie
chodzi mi w tym miejscu o niewydolnos¢ instytucji nauki czy czgsto komentowane
ich kryzysy (Readings, 1997), lecz zwracam uwage na mozliwos¢ przyjecia odmien-
nych od tradycyjnych optyki i metod charakterystycznych dla innego niz tradycyjne
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pola wytwarzania wiedzy. Ugruntowana realistyczna praktyka czy linearne myslenie
prowadzace do prawdy wyrazonej pozniej efektywnym kanatem komunikacji w ma-
tym stopniu definiujg sztuke wspotczesng, mimo usilnych staran promocyjnych gale-
rii 1 muzedéw. Uczestnik dyskursu akademickiego jest racjonalnym badaczem historii,
a uczestniczka dyskursu sztuki bada dzieje w sposob pragmatyczny, emocjonalny i in-
tuicyjny. Jest to wcigz jednak badanie, ktore okresla formute wystawy jako metody
badawczej, a dziela sztuki jako glosu we wspotczesnym dyskursie wiedzy.

Podczas Berlin Biennale w 2018 roku Thierry Oussou zaprezentowat projekt zaty-
tutowany Impossible Is Nothing (2016-2018). Artysta zaaranzowal i udokumentowat
rekonstrukcje wykopalisk archeologicznych przeprowadzonych w Alladzie w Beni-
nie. Wykopaliska zostaty przygotowane zgodnie z procedurami naukowymi i praw-
nymi przy udziale studentéw archeologii Uniwersytetu Abomey-Calavi. Uczestnicy
ku swojmu zdziwieniu odkryli tron nalezacy do kréla Béhanzina (1844-1906), ktory
jest w posiadaniu panstwa francuskiego od poczatku lat 90. XIX wieku. Mistyfikacja
unaocznita istnienie zabytku gdzie$ poza jego ojczyzna i uwypuklita na nowo fakt za-
grabienia. O sprawie zaczeta pisa¢ prasa. Brytyjski The Guardian donosit, ze dziekan
wydziatu archeologii, z ktorego wywodzili si¢ uczestnicy akcji, zazadat od artysty
publicznej deklaracji, ze nie bedzie wystawiat kopii tronu jako prawdziwego (Berning
Sawa, 2018).

Pokazana w Akademie der Kiinste instalacja sktadata si¢ z filmu i wykopanych,
fatszywych artefaktow. Umieszczong za $ciang replike zabytku mozna bylo oglada¢
przez dziure wielkosci monety. Tron przypomina o jak najbardziej autentycznym
konflikcie i dyskusji na temat restytucji dobr kultury. Artyste cytowat The Guar-
dian: ,,Afryka jest opustoszona ze swoich bogactw. Kiedy mtodzi studenci chcg pisaé
o skarbach swojej ojczyzny, muszg uda¢ si¢ do Francji, aby przeprowadzi¢ badania”
(Berning Sawa, 2018).

Praca Oussou wskazuje na potrzebe rewizji status quo ustalonego w czasach ko-
lonialnych i jest rowniez nastgpstwem traumy po wickszej stracie, ktorej symbolem
jest tron. Ten proces przepracowania niechcianych wydarzen odleglych w dziejach,
w ktorym najaktywniej uczestniczyli lokalni studenci, nie zbawiat przesztosci ani nie
leczyt ran. Wrecz przeciwnie, ten artefakt ma moc sprawcza wzgledem wydarzen
i ludzi, nadaje sens zycia przedstawicielom wspolnoty, ktorzy tacza si¢ nad vaktyw-
nionym po latach nieobecno$ci obrazem historii. Bazujaca na dezinformacji instalacja
artystyczna jest zatem rodzajem performatywnych studiow nad materialnoscia i two-
rzy jej imitacje, ktora przekracza historiograficzng analiz¢ obiektu na rzecz poszuki-
wania sieci potaczen miedzy rzeczami w czasie 1 ludzmi, ktory sa czgstkami wielkich
wspolnot.

10. Berlin Biennale, kuratorowane przez zesp6ot pod kierownictwem Gabi Ngcobo,
ktore w 2018 roku odbyto si¢ pod hastem We Don't Need Another Hero, dato wiele
przyktadéw obrazu analogicznej traumy. Stawiano bowiem pytania o historig¢ i o pod-
miot, ktory sprawuje nad nig wladze. Inspiracjg byla piosenka Tiny Turner i boha-
terka Aunty Entity, w rolg ktorej wcielila si¢ piosenkarka w filmie Mad Max II. To
przywddcezyni, ktora staje sie tyranka w procesie budowania lepszego jutra. Najpierw
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Ryec. 1. Thierry Oussou, Impossible Is Nothing (2016—-18), Berlin Biennale 2018, (fot. Krzysztof Siatka)
Fig. 1. Thierry Oussou, Impossible Is Nothing (2016-18), Berlin Biennale 2018 (photo by Krzysztof Siatka)
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Ryc. 2. Stawa Harasymowicz, 12/6, wystawa The Trouble with Value, Galeria Bunkier Sztuki, 2017
(fot. Studio FilmLove)

Fig. 2. Stawa Harasymowicz, /2/6, exhibition The Trouble with Value, Bunkier Sztuki Gallery, 2017
(photo by Studio FilmLove)

utozsamiata dobro, a ostatecznie, jak wielu rewolucjonistow, zto w mozliwie jaskra-
wym przyktadzie. Obok tego popkulturowego motywem inspirujacym wystawe byly
wydarzenia z 9 kwietnia 2015 roku z kampusu uniwersytetu w Kapsztadzie, kiedy stu-
denci obalili pomnik brytyjskiego kolonizatora Cecila Johna Rhodesa (1853-1902).
Obalenie monumentu urosto do rangi symbolu dekolonizacji szkolnictwa wyzszego
(Ngcobo, 2018, s. 19-23). Niechciany pomnik i pozadany tron to przedmioty, ktore
sa w tych konkretnych okolicznosciach badania, przepracowywania i udostgpniania
przyczyng rewizji kolonialnych korzeni i dziedzictwa §wiatowej nauki.

Prace Harasymowicz i Oussou daty prawo glosu przedmiotom stworzonym przez
cztowieka. Te artefakty mozna tatwo osadzi¢ w perspektywie nauk humanistycznych
i spolecznych. Inaczej rzecz ma si¢ z dzietami Michaela Wanga. Interesuje go ujecie
szersze, w ktorym flora i fauna tworza wspolny system i wspolng histori¢. Pojecie pa-
migci autor skutecznie rozszerza poza podmiot ludzki. Wykorzystuje ekofakty i czyni
je widocznymi w swoich dzietach.

The Drowned World (2018), prezentowany w ramach Manifesta 12 European No-
madic Biennial w Palermo w 2018 roku, sktadat si¢ z dwoch elementow pochodzenia
organicznego skonfrontowanych z nastepstwami wspotczesnej industrializacji. Las
roslin zblizonych do tych z okresu karbonskiego ro$nie przy pofabrycznych ruinach,
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nieopodal ogrodu botanicznego. Zwiedzajacy moga go oglada¢ z poziomu specjal-
nie zbudowanej platformy widokowej. Moga spoglada¢ za mury ogrodu, wychylajac
si¢ poza instytucje oSwieceniowej wiedzy, stworzonej do uprawy i pielegnacji lecz-
niczych roslin w 1789 roku. Niezbyt urodziwe miejsce zostalo uzyte przez artyste
w efekcie zastosowania dobrze sprawdzajgcej si¢ w obrebie pola sztuki metody prze-
jecia. Byl to zabieg, ktory czytam w kategoriach ironii wzgledem prestizu ogrodu
botanicznego. Zamiast na unikatowych roslinach wzrok widzéw ma si¢ koncentrowaé
na chwastach porastajacych gruzowisko. Artysta jest w tym dziataniu radykalny i zda-
je si¢ przychylnie spoglada¢ na miejsca, gdzie przyroda wyzwala si¢ spod ludzkiej
dominacji. Monumentalna platforma widokowa to rodzaj trybuny dla widzéw, podob-
nie jak artysta, zyczliwych dla naturalnych procesow flory.

Drugi element tego projektu znalazt zastosowanie w ozdobnym basenie fontanny.
Pulsujacej wewnatrz wodzie zielono-niebieski kolor nadajg sinice, pradawne samo-
zywne organizmy, ktore jako jedne z pierwszych przeprowadzily fotosynteze przy
uzyciu chlorofilu. Ponad dwa miliony lat temu ich pojawienie si¢ zapoczatkowato
proces biologiczny, przez ktory Swiatlo 1 powietrze moga inspirowac¢ powstanie ma-
terialu organicznego. Ten po raz pierwszy w dziejach planety uwolnit znaczne ilodci
tlenu do atmosfery. Poniewaz byt to gaz toksyczny dla prawie kazdej formy déwcze-
snego zycia, tlen atmosferyczny spowodowat najwieksze masowe wymieranie w hi-
storii Ziemi.

Sa to dzieje przedludzkie i przedhistoryczne, kiedy nastgpowaty wydarzenia, jak-
by nie patrze¢, niezbedne dla budowanej pozniej kultury. W tej mozaice alternatyw-
nej wizji dziejow historia sinic, karbonskiego lasu lub fotosyntezy sa wydarzeniami
istotniejszymi niz niejedna wojna, rewolucja czy stworzone arcydzieto. Ta perspek-
tywa odsuwajgca nieco na bok dziedzictwo homo sapiens jest wcigz dla niektérych
niepokojaca, a znana nauce od lat 70. XX wieku, kiedy gen zaczeto opisywac jako
czastke, ktorej celem jest przetrwanie, a organizm ludzki jedynie jako jej magazyn
(Dawkins, 1976). Sugeruj¢ wobec tego spojrzenie na The Drowned World jak na apel
o0 rozszerzenie perspektywy badan przesztosci i jej skutkdw w terazniejszo$ci przez
porzucenie ludzkiej perspektywy na rzecz poszukiwania podobienstw w roznych for-
mach Zycia i bycia na Ziemi. Wezwanie to w obliczu kryzysu klimatycznego z kaz-
dym kolejnym rokiem wydaje si¢ bardziej niezbe¢dne.

Manifesta 12 byly przesigknigte potrzeba konfrontacji poje¢ wytwarzanych przez
kulture 1 nature w procesie niepowstrzymanej transformacji. Sycylia, kraina doswiad-
czana przez stulecia zmianami politycznymi, religijnymi, ekonomicznymi, dzisiaj jest
przestrzenig utozsamiang ze §wiatowym kryzysem migracji. O innym niz demogra-
ficzny aspekcie migracji przypomnial kuratorkom i kuratorom biennale (Bregtje van
der Haak, Andrés Jaque, Ippolito Pestellini Laparelli, Mirjam Varadinis) obraz Fran-
cesco Lojacono zatytutowany Veduta di Palermo z 1875 roku. Zainspirowat twor-
coOw wystawy do eksploracji wyobrazenia ogrodu jako miejsca réznorodnosci, ktore
ksztattuje si¢ w wyniku przemieszczania si¢ roslin. Drzewa, krzewy i kwiaty widocz-
ne na obrazie, wizytowki regionu, stanowig dzisiaj o tozsamosci Sycylii. Przybywaty
na wyspe¢ w roznych czasach i podlegaly pielggnacji i rozpowszechnieniu w wyniku
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Ryc. 3. Michael Wang, The Drowned World, Manifesta 2018 (fot. Krzysztof Siatka)
Fig. 3. Michael Wang, The Drowned World, Manifesta 2018 (photo by Krzysztof Siatka)
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polityki agrarnej. Pochodza z catego §wiata: z bliskiego Wschodu, Australii, Pétnoc-
nej Afryki, obu Ameryk, Azji, Japonii. Wobec tego ogrod to miejsce kultywacji koeg-
zystencji roznorodnos$ci (Van der Haak, Jaque, Pestellini Laparelli, Varadinis, 2018,
s. 19). Rozszerzenie spektrum znaczen migracji na rosliny, ktore w rownym stopniu
co ludzie decyduja o tozsamosci miejsca, uwazam za inspirujace.

Konkludujac przedstawione przyktady i stanowisko, uwazam, ze intermedialna
praktyka badawczo-artystyczna ma znaczny potencjatl w odstanianiu i prébie zro-
zumienia historii, a w szczegdlnosci jej mniej spektakularnych momentéw, ktore
moga mie¢ fundamentalne znaczenie dla loséw cztowieka i wspolnot. Praktyka ta
w moim przekonaniu powinna by¢ postrzegana jako humanistyka w rozszerzonym
polu. Rosi Braidotti, filozofka bedaca duchowa patronka sycylijskiego projektu,
przekonywata, ze wtasciwym podmiotem dzisiejszej humanistyki nie jest czlowiek.
I wyjasdniata, Ze ,,teoria posthumanistyczna wymaga nowej wizji podmiotu, opiera-
jacej si¢ na ontologii procesualnej, ktora rzuca wyzwanie tradycyjnemu zroéwnaniu
podmiotowosci z racjonalng §wiadomoscia, sprzeciwiajac si¢ zredukowaniu zarow-
no do obiektywnosci, jak i linearno$ci” (Braidotti, 2018). Nadzieje na rozwoj hu-
manistyki wyrazita w postulacie ponownego zjednoczenia zrdéznicowanych gatezi
filozofii, nauk $cistych oraz sztuk w nowym sojuszu. Sadze, ze to przymierze moze
by¢ budowane w obregbie procesow tworczych. Archiwistyka i translacja obrazow
migdzy mediami, mistyfikacja i proby wszczecia oczyszczajacego konfliktu poli-
tycznego oraz uwypuklanie proceséw biologicznych §wiadczacych o dziejach pla-
nety pokazuja, ze najnowsze pomysty z zakresu filozofii nauki sg blizniaczo podob-
ne do tych w obrebie dyskursu sztuki. Projekty Stawy Harasymowicz, Thierry’iego
Oussou oraz Michaela Wanga odrzucaja dyktat obiektywizmu i linearno$ci opowie-
$ci. Metoda przez nich obrana, stawiane pytania i konstruowane przez komentato-
roOw wnioski zawierajg si¢ w czyms znacznie wiekszym niz alternatywne procedury
badawcze oraz rozszerzone pole dziedziny. Dotyczy to istotniejszych przesunig¢,
ktore dokonujg si¢ w procesie konstruowania wiedzy. ,,Afirmacja a nie nostalgia jest
droga, ktéra nalezy podazac¢” — konkluduje Bradotti. ,,Nie idealizacja filozoficznego
meta-dyskursu, a bardziej pragmatyczne zadanie samoprzemiany w ramach pokor-
nego eksperymentowania” (Braidotti, 2018).
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HISTORY, ARCHEOLOGY AND PALEOBOTANY. ON UNMASKING THE PAST IN THE
RESEARCH, AND ARTISTIC PRACTICE OF SLAWA HARASYMOWICZ, THIERRY
OUSSOU, AND MICHAEL WANG

Summary

The practice of artists is similar to the workshop of the researcher of the past. The artists,
while discovering the past, generate the images of memory using the methods related to historical
and biological disciplines. The archival queries, archaeological excavations, or botanical experi-
ments are the fully-fledged artistic method. The manifestations of these endeavors may be found
in the area of exhibition movement, which in the last years is determined by cyclic parties where
together with presentations, there are various events: discussions, lectures, conferences. Its polemic
and sometimes academic dimension find itself in the area art and talk about the new synthesis of
knowledge-making and new humanities. Among the great exhibitions of the contemporary war,
the alter globalism (Piotrowski, 2016, p. 31-56) and post humanistic (Braidotti, 2014) ideas of the
history of art are the loudest.

For the point of reflection, I took the activities of three artists, from the young and middle gen-
eration, which works circulate in the world art market. Stawa Harasymowicz is the artist of Polish
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origin. She has been living in the UK for a few decades, where she studied at the Royal College of
Art in London. The reason for the artistic activities is the recent history in which the members of her
family took part directly, so as she indirectly. Thierry Oussou, born in Benin, graduated Rijksakad-
emie van beeldende Kunsten in Amsterdam and lives in Holland. Recently, he has become famous
for the excavation mystic that triggered the diplomatic incident. Michael Wang is an American born
in Maryland who graduated from excellent universities: Princeton and Harvard. In his artistic work,
he engages himself in global issues: climate changes and economy. Their creative activity cannot
be closed to the form of art, but it is a process. This is determined by preparations, researches, pre-
senting, and participation. They act in the format of a contemporary exhibition that has aspirations
to transfer the standards of lounge art presentation.

The installation /2/6 of Stawa Harasymowicz is the result of the reflection on the place in which
the artist spent a few years in childhood. The project documents research on the transformation of
the structure of the home in which she and her younger sister grew up. The story about the experi-
ence of entering the townhouse and flat at Lobzowska street in Cracow is told using various media:
drawings, graphics, photographs, etc. Cardboard boxes were packed in the graphics multiplying the
ornaments remembered and discovered by the artist in the building. The projected film is a fragment
of the documented filmed by the Polish TV about her father — a well-known poet Jerzy Harasy-
mowicz?, the mural painted on the wall is a plan of a flat which, in the following years, undergone
various decompositions, envelopes create a formula of the file, made of sandpaper contains the
photographies of contemporary interiors of the townhouse.

The decay of the visual and narrative structure corresponds with the history of the house — the
place of micro dramas and breakage of values. In that way, it is linked to the concept of the exhibi-
tion The Trouble with Value presented in the Cracow’s Art Bunker from December 2017, where the
12/6 was presented. The exhibition aimed at touching the paradoxes of the symbolic values in the
area of the contemporary visual arts (Dittel, Siatka, 2017). The entropic project gives us a glimpse of
the atmosphere of place and space, but, in my opinion, it mostly presents us the images acquired by
the authoress which she inherited after previous generations (Belting, 2000, p. 229-230), and which
persistence is the symbol of trauma.

During the Berlin Biennale in 2018, Thierry Oussou presented the project entitled /mpossible
Is Nothing (2016—18). The artist arranged and documented the reconstruction of the archaeological
excavations conducted in Allada in Benin. The research was done according to the archaeologi-
cal and law procedures with the participation of the archaeology students from the University of
Abomey-Calavi. The participants surprisingly discovered the throne, which belonged to the king
Béhanzina (1844—1906). The throne is in the deposition of France from the beginning of the 90’s of
the 19th century. The mystification demonstrated the existence of the artifact somewhere outside of
its homeland, and it once again stresses the fact of pillage. Importantly, the case was described by
the international press (Berning Sawa, 2018).

The installation presented in the Berlin’s Akademie der Kunste consists of the film and exca-
vated, of course, false artifacts. In Berlin, the replica of the artifact placed behind the wall could be
seen by the hole in the size of the coin. The throne reminds of the conflict and discussion about the
restitution of the cultural goods.

In 2018, the 10th Berlin Biennale, curated by the team lead by Gabi Ngcobo, was entitled We
Don't Need Another Hero. The artists asked questions about the history and the entities which rule
it. The inspiration for it was a pop song by Tina Turner and a heroine of Mad Max II film, which
was played by the singer. Aunty Entity is a ruler that becomes a tyrant while building a better fu-

2 Jerzy Harasymowicz (1933-1999) — a poet with Polish and Ukrainian roots. As one of the first
touched the issues of the Lemkos minority.
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ture. Along with the pop-culture motif, another inspiration for the 10th edition of Biennale was the
event that happened in the Cape Town’s University campus on the 9 April 2015 when the students
destroyed the monument presenting Cecila Johna Rhodes — a British colonizer — overthrowing the
monument raised to a symbol of decolonization of the higher education (Ngcobo, 2018, p. 19-23).
Biennale and political tension raised by the work of Oussou make us to revision the colonial roots
of the European academy.

Michael Wang is interested in a broader dimension where flora and fauna create a mutual sys-
tem and history. The concept of memory effectively spreads the human subject. In his works, the
pieces of evidence of history are strictly visible in nature. The Drowned World (2018), presented as
a part of Manifesta 12 European Nomadic Biennial in Palermo in 2018, consisted of two elements
of organic origin confronted with the consequences of contemporary industrialization. The forest
of plants similar to these from the carbon era grows up in the vicinity of the Botanical Garden in
Palermo at Sicily. The sightseers may see it from the look-out tower. They can also look beyond
the walls of the garden while leaning out the institution of enlightenment knowledge, created to
grow and nurture the healing plants in 1798. The artist used the place that is not pretty in the result
of using the appropriation method, which is useful in the art. The second element of this project is
a little fountain basin. It lights in a blue-green color. The color is made by cyanoses, which, as one of
the first, could conduct photosynthesis using chlorofile. This process, for the first time in the world,
freed the vast amounts of oxygen to the atmosphere. Thus, it was toxic to almost every form of life,
and the atmospheric oxygen caused the biggest mass extinction in the history of our planet. In this
mosaic of an alternative vision of the past, the history of cyanoses, the forest from the carbon era, or
photosynthesis are more important events than war, revolution, or masterpiece.

Manifesta 12 expressed the need for confronting the terms created by culture and nature in the
process of unblocked transformation. Sicily is today the area identified with the world migration
crisis. Other than the demographic aspect of migration was introduced to the Biennale curators
(Bregtje van der Haak, Andrés Jaque, Ippolito Pestellini Laparelli, Mirjam Varadinis) by the painting
of Francesco Lojacono Veduta di Palermo from 1875.

It inspired the exhibition’s creators to explore the imagination of the garden as a place of di-
versity, which is created by the movement and transfers on a global scale. The plans presented in
the image are essential for the Sicilian identity. They existed on the island at different times and
were nurtured and widespread due to the agrarian policy Van der Haak, Jaque, Pestellini Laparelli,
Varadinis, 2018, p. 19).

Rosi Braidotti, a philosopher who is the spiritual patroness of the Sicilian project, argued that
a proper subject of humanities is not a human being as such. The hope for the discipline’s develop-
ment is a postulate of a renewed union of diversified branches of philosophy, science, and art. I think
that this new union may be built in a range of creative processes. Archive studies and translation
of paintings between media, mystification and the trails of initiating a clearing political conflict, as
well as foregrounding the biological processes evidencing the history of the planet, show that the
new ideas of the philosophy of science find its usage in the discourse of art and functioning of the
art institutions.

The projects of Stawa Harasymowicz, Michael Wang, Thierry Oussou may be found in the
above-described perspective thanks to equating the artistic and researching work with the process,
rejecting the dictatorship of objectivism and linearity of the story The method taken by the artists
asks questions. Thus the commentators’ analysis is part of something bigger than alternative re-
searching procedure and broadened space of the art.



