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ABSTRACT: The purpose of this article is to try to look at the phenomenon of Paleolithic cave art dif-
ferently — through the prism of the assumptions of the social brain hypothesis. This paper will present the
main assumptions of Robin Dunbar’s social brain concept, which assumes that the increase in the size of
the social group influenced the development of the individual (both biologically and socio-culturally).
Larger communities provided the impetus for the development of new cognitive qualities, which provided
the opportunity for art to emerge.
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Od dawna prowadzone sg dyskusje na temat celu, w jakim tworzono sztuke pale-
olityczna. Czy byt to jedynie produkt indywidualnej ekspresji, a moze spotecznosci
jako catosci? Probg odpowiedzi na to pytanie moze by¢ hipoteza moézgu spotecznego
Dunbara. Koncepcja mézgu spolecznego zaklada, ze ludzkie mozgi zwigkszaty swa
objetos¢, aby sprosta¢ wymaganiom zycia w duzych, ztozonych grupach. Chociaz
hipoteza moézgu spotecznego jest tylko jedng z interpretacji paleolitycznej sztuki ja-
skiniowej, zapewnia ona nowe spojrzenie na ten fenomen'.

! Artykut stanowi skrocona i zmieniona wersj¢ pracy magisterskiej (Wagner, 2021), zatytulowanej
., Sztuka” epoki paleolitu w aspekcie procesow socjalizacji. Wybrane przyktady.
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Celem artykutu jest proba spojrzenia na fenomen sztuki paleolitycznej z innej
perspektywy — przez pryzmat hipotezy moézgu spotecznego. Przedstawione zostang
glowne zatozenia koncepcji mozgu spotecznego Robina Dunbara, ktdry postuluje, ze
wzrost liczebnosci grupy spotecznej wptynat na rozwoj jednostki (zarowno w aspek-
cie biologicznym, jak i spoteczno-kulturowym). Wigksze spotecznosci byty impul-
sem do pojawienia si¢ nowych jako$ci poznawczych, ktore daty mozliwos$¢ zaistnie-
nia sztuce (Wagner, 2021).

HIPOTEZA MOZGU SPOLECZNEGO

Niebagatelng rol¢ w zrozumieniu ewolucji cztowieka odgrywa spoteczenstwo,
a doktadnie jego rozmiar, gdyz dzisiejsze zycie spoteczne pod niektérymi wzgleda-
mi moze by¢ uwazane za podobne do tego sprzed 5 tys., a nawet 50 tys. lat. Zgod-
nie z koncepcjg mozgu spotecznego istnieje zauwazalny zwigzek miedzy rozmiarem
ludzkiego moézgu a wielko$cia grup spotecznych, w ktorych zyje cztowiek. Kluczo-
wa jest przy tym wielko$¢ ludzkiej ,,sieci spotecznej”, ktorej gorna granica wedhug
R. Dunbara wynosi 150 oséb (tzw. liczba Dunbara). Jej warto$¢ obliczana jest jako
trzykrotnie wyzsza u naszego gatunku niz np. u szympansow, dlatego tez nasuwa si¢
pytanie, czy za rozwojem modzgu i rosngcym potencjatem ludzkosci stoi ewolucja
zycia spotecznego (Dunbar, 1993, s. 681; Gamble i in., 2017, s. 12—13, za: Dunbar,
1992)?

Integracja metod badawczych archeologii i psychologii w studiach nad ewolu-
cja cztowieka w dyskursie akademickim miala miejsce juz na poczatku XX wieku.
Pod wptywem po6zniejszych prac, ale kontynuujgcych ten nurt, Colin Renfrew oraz
Thomas Wynn powotali archeologi¢ kognitywna, ktérej domeng stanowity badania
nad warunkami poznawczymi niezb¢dnymi do produkeji narzegdzi i tworzenia sztuki.
Wraz z rozwojem wiedzy na temat zachowan malp i matp czlekoksztaltnych oraz
ewolucji mézgu powstawat bogaty zasob danych do badan nad ewolucja spotecznosci
homininéw. Umozliwiata to sformutowana woéwczas hipoteza mdzgu spotecznego,
ktora mowi, ze mozg dlatego ewoluowat, aby umozliwi¢ zwierzetom (matpom, mat-
pom cztekoksztattnym) funkcjonowanie w ztozonym systemie spotecznym (Gamble
iin., 2017, s. 14-16, za: Dunbar, 1993).

Hipoteza mézgu spotecznego powstawata w latach 70. XX wieku w momen-
cie, gdy dostrzezono, ze rozmiar mozgu matp i malp czltekoksztattnych jest znacz-
nie wigkszy w stosunku do rozmiaréw ich ciat w poréwnaniu z innymi zwierzgtami,
gdzie tej zalezno$ci nie zaobserwowano. Na podstawie tych danych prymatolodzy
zasugerowali, ze moze by¢ to wynik Zycia malp i malp cztekoksztaltnych w ztozo-
nych spoteczno$ciach. Dlatego Andy Whiten 1 Dick Byrne w latach 80. XX wieku
zwrdcili uwage na to, ze grupy naczelnych byly tak ztozone ze wzgledu na sam ich
sposob zachowania — malpy z racji swego indywidualizmu potrafig dostosowywac si¢
do okreslonych okolicznos$ci. Ztozono$¢ ta wérdd naczelnych miataby powstawac na
kanwie interakcji, ktore zachodza miedzy nimi. A. Whiten i D. Byrne dostrzegli w za-
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chowaniu malp oraz naczelnych rywalizacj¢ z innymi osobnikami poprzez wzajemne
oszukiwanie si¢ oraz przechytrzanie. Malpa moze schowac pozadany przez nig owoc
czy bulwe nim zauwazy to inny osobnik, potrafi takze odwroci¢ jego uwage od swych
dziatan przez wszczgcie falszywego alarmu. Whiten 1 Byrne nazwali te zachowania
inteligencja makiaweliczna, poniewaz filozof polityki doby renesansu Niccolo Ma-
chiavelli w swoim dziele Ksigze opisat polityczng strategie opartg na przebiegtosci,
ktora to miata zagwarantowac sukces panujacego w Sredniowieczu wladcy (Gamble
iin., 2011, s. 193; Gamble i in., 2017, s. 18-19, za: Byrne, Whiten, 1988).

Porownanie zachowan naczelnych do polityki ludzi napedzanej tym samym ro-
dzajem przebieglosci spotkato si¢ z duzym sprzeciwem $rodowiska akademickiego.
Nazwa tej strategii, jak i gtdéwne jej zalozenia ulegly zmianie, czego wynikiem bylo
powstanie hipotezy mozgu spotecznego, ktora uznanie zyskata w latach 90. ubie-
gtego wieku, kiedy zgromadzono argumenty na rzecz istnienia korelacji miedzy
wielko$cig grup spotecznych a rozmiarem mozgu przedstawicieli danego gatunku.
W szczego6lnosci objetosci kory nowej, ktdrej znaczny wzrost obserwuje si¢ w cza-
sie trwania ewolucji naczelnych i to ona odpowiedzialna jest za wigkszy rozmiar
mozgu czlowieka w pordéwnaniu z innymi ssakami (Gamble i in., 2017, s. 19, za:
Dunbar, 1993).

W toku ewolucji ssakow, czyli ok. 60—70 min lat trwania tego procesu, rozmiary
ich kory nowej mozgu stopniowo rosty. Zaklada si¢, ze umozliwita ona przystoso-
wanie zachowan ssakéw do coraz to nowych wymagan zycia codziennego. Kluczem
lezacym u podstaw mdzgu spolecznego sa zachowania, a przede wszystkim ich zto-
zono$¢ oraz powigzania. Uznano, ze wraz ze wzrostem liczby osobnikoéw w grupie
nast¢puje stopniowy jej rozpad, dlatego ze zwierzeta nie sa w stanie utrzymac sta-
lych relacji z wszystkimi cztonkami danej grupy. Uznano, Zze owe relacje okreslajace
wielko$¢ grupy sa w duzej mierze zalezne od rozmiaru mézgu i jego funkcji. W tym
zakresie istotne sa kwestie zdolnosci psychologicznych matp i naczelnych, zdolno$ci
strategicznych, umiejetno$¢ oszukania innego cztonka grupy oraz intensywna praca
neuronéw. Umiejetnos¢ analizy 1 wnioskowania na temat tego, o czym mysli druga
osoba, zalezy od objetosci materii nerwowej, ktora znajduje si¢ w konkretnych czg-
$ciach kory mozgowej (Gamble i in., 2017, s. 20-21, za: Dunbar, 1993).

Hipoteza mdzgu spotecznego opiera si¢ rowniez na zatozeniu, ze skomplikowane
relacje spoteczne moga by¢ podtrzymywane jedynie dzigki wyrafinowanej komuni-
kacji. W zwigzku z tym uwaza si¢, ze zwierzeta stadne potrzebuja wiekszych mo-
zgow, aby sprosta¢ takiemu wyzwaniu. Badacze z Uniwersytetu w Oksfordzie stwo-
rzyli model komputerowy, ktéry uzasadnial powigzania miedzy wielko$cig mozgu
a skomplikowaniem relacji spotecznych oraz wielko$cia grupy, w jakiej zyje dany
osobnik. Przewidywania uznano za zasadne, wskazujac, ze im wigcej skomplikowa-
nych decyzji spotecznych musi on podjaé, tym wigkszy jest jego mdzg. Oczywiscie
model matematyczny nie uwzglednia wszystkiego, zwtaszcza czynnikow kulturo-
wych, ksztattujacych mozg. Perspektywa ta byla jednak na tyle necaca, ze zestawia-
no liczebno$¢ grupy spotecznej danego gatunku cztekoksztattnych z objetoscig kory
nowej, co stanowilo podstawe¢ dajaca mozliwo$¢ przewidywania naturalnej wielko$ci
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grupy (w pewnych ramach). W roli argumentéw uzyto wyniki badan etnograficznych,
prowadzonych wsérod ludow plemiennych zyjacych obecnie, w przypadku ktoérych
uznano, ze ich struktura odzwierciedla funkcjonowanie pradziejowych spotecznosci
zbieracko-towieckich. Za drugi argument postuzyta glebsza analiza ludzkiego $wiata
spotecznego i opis relacji z osobami, z ktérymi utrzymujemy osobiste relacje (Gam-
ble iin., 2017, s. 22-23, za: Dunbar, 1992; Dunbar, 1993).

Homo heidelbergensis, Homo sapiens neanderthalensis oraz Homo sapiens sa-
piens wyrdznialy sie¢ na tle poprzedzajacych je gatunkow duzymi mozgami o roz-
miarach od 1200 do ponad 1500 cm?, jednak zarowno spore mozgi, jak i wigksze
spotecznosci funkcjonujgce razem nie thumacza zachodzacych zmian, ktore nastepo-
waly w tak szybkim tempie. Zagadke stanowi takze ubogi inwentarz artefaktow i brak
innowacyjnosci w ich wykonywaniu. Dopiero ok. 800 tys. lat po tym, jak pojawit
si¢ H. heidelbergensis, narodzita si¢ zroznicowana paleta przedmiotéw kulturowych,
réwniez tych w postaci sztuki czy ozddb. Znane sa, co prawda, tego rodzaju wytwory
z terenu Afryki — z Kapsztadu czy Maroka, jednak nie staly si¢ one 6wcze$nie czyms$
powszechnym i musiato uptyna¢ wiele czasu, aby to nastapito. Pojawity si¢ one dtugo
po tym, jak mézgi ludzkie zwigkszyly swe rozmiary (Gamble i in., 2017, s. 224-225;
Dzik, 2021, s. 168-169). Dlatego nie nalezy deterministycznie tgczy¢ rozmiaru mo-
zgu ze zmianami majacymi miejsce w kulturze.

JesteSmy przyzwyczajeni do mierzenia poziomu ewolucji ludzkiej za pomoca
rozwoju technologii i kultury. Proces tych zmian nazwany zostal ,,procesem wzmac-
niania”, ktéry miat swe zastosowanie w technologii. Wzmacnianie mierzone jest ilo-
$cig nowych idei oraz technik wykorzystywanych przy wytwarzaniu przedmiotow.
Proces ten dostarcza réznego rodzaju dobr materialnych, na ktdrych opiera si¢ zycie
spoteczne. Wedlug archeologa Larry ego Barhama ,,wzmacnianie” w technologii ob-
serwowac¢ mozna juz 300 tys. lat temu, kiedy wystepujg pierwsze narzgdzia o ztozonej
konstrukcji (Gamble i in., 2017, s. 225-226, za: Barham, 2016).

Cho¢ wydaje sie, ze wickszy mozg byl niezbgedny w procesie ewolucji homini-
doéw zakonczonym w petni uksztalttowanym cztowiekiem, to podstawowa role od-
grywato zycie spoteczne, a takze kultura, religia czy muzyka, ktore stanowity jeden
z czynnikéw wplywajacych na wzrost rozmiardw spoteczenstw, a w szczegolnos$ci
sam $piew 1 taniec, ktore tak jak $miech uwalniajg endorfiny. Wspolne tworzenie
muzyki pozwala na angazowanie duzej grupy osob, a synchroniczno$¢ w jej wy-
konywaniu ma istotne konsekwencje przy umacnianiu wigzi spotecznych (Gamble
iin., 2017, s. 233-236).

Ewolucja gatunku Iudzkiego nie stanowita serii przypadkowych zdarzen. Kazda
ze zmian pociggata za sobg okreslone konsekwencje, ktore mialy swe odbicie w trybie
zycia, budowie ciata czy interakcjach spotecznych. Encefalizacja mozgu u Homo sa-
piens sapiens byta wynikiem ewolucji spotecznej, powigzanej z biologiczng. Dlatego
hipoteza mozgu spotecznego moze stanowi¢ w jakims stopniu klucz do zrozumienia
tej ztozonej 1 glgbokiej transformacji, a takze odpowiedzie¢ na pytania, na ktore od-
powiedzi nie jest w stanie znalez¢ osobno ani biologia, ani archeologia (Gamble i in.,
2017, s.276-277)
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HIPOTEZA MOZGU SPOLECZNEGO A ARCHEOLOGIA

Archeolodzy opieraja swoje badania oraz p6zniejsze hipotezy na zrédtach mate-
rialnych, pozyskiwanych w trakcie badan wykopaliskowych. Prowadza wykopaliska
glownie w takim celu, aby odpowiedzie¢ na konkretne pytania, zdajac sobie przy
tym sprawe z tego, ze nie sg w stanie odkry¢ skamieniatych faktow na temat rela-
¢ji migdzyludzkich czy genezy idei. W archeologii do tego typu kwestii podchodzi
si¢ na dwa diametralnie r6zne sposoby. Zgodnie z pierwszym wszelkiego typu infor-
macje o zachowaniach spotecznych traktuje si¢ jako spekulacje, niemajace podstaw
w zrodtach materialnych, czego wynikiem jest koncentracja na tworzeniu typolo-
gii, chronologii oraz na podstawach egzystencji cztowieka. Z drugiej strony istnieje
swiadomos$¢ wagi, jaka maja zatozenia teoretyczne, formutowane modele badawcze,
testowane hipotezy, rowniez te dotyczace badan nad wspolczesnie zyjacymi naczel-
nymi oraz ludzmi, majace zwiazek z cztowiekiem pradziejowym. Pomocna w tym za-
kresie okazuje si¢ hipoteza mdzgu spotecznego, ktéora moze pozwoli¢ odnalez¢ droge
do zrozumienia tych spolecznych ztozonosci poprzez dane archeologiczne (Gamble
iin., 2017, s. 85-87).

Clive Gamble w 1999 roku w The Palaeolithic Societies of Europe jako jeden
z pierwszych uznal, ze nalezy zwrdci¢ wicksza uwage na umystowosé ludzi epoki
kamienia, anizeli koncertowa¢ si¢ tylko na ich zotadkach. Analizujac wczeéniejsze
podsumowania badan archeologicznych nad epoka paleolitu, mozna dostrzec w histo-
rii archeologii brak widocznego progresu oraz ciagle powielanie starych fraz. Zauwa-
zalny jest silny kontrast w opisie ztozonosci zycia spotecznego naczelnych o matych
mozgach?, a praktycznym brakiem dostrzegania takich aktywnosci w opisie nean-
dertalczykéw, ktorzy mieli mozgi o objetosci porownywalnej do wspotczesnych lu-
dzi. Tego typu rozwazania silnie ugruntowat w dyskursie archeologicznym Gordon
Childe. Tenze prahistoryk, zainspirowany marksizmem, mocno akcentowat rol¢ pro-
dukcji 1 znany byt z uwazania ludéw zbieracko-towieckich za prymitywne. Wedlug
niego dopiero rewolucja neolityczna, ktorej osiggnigciem byto rolnictwo, wyrwata
nas z tego ,,prymitywnego” w aspekcie spotecznych zdolnosci etapu. Childe kon-
centrowal si¢ glownie na zrodtach, ktore dowodzity dlugiego okresu trwania zmian
spotecznych. Prahistoryczne i starozytne wyroby metalowe, §wiatynie, miasta, mia-
steczka czy bliskowschodnie grobowce — z tych pozostato$ci materialnych mozliwe
byto, jego zdaniem, stworzenie opowiesci o najdawniejszej historii. Nie mozna tego
jednak powiedzie¢ o zrddtach paleolitycznych dowodzacych egzystencji ludow zbie-
racko-towieckich (Gamble, 2005, s. 210-213; Gamble i in., 2017, s. 87-89).

Wigkszo$¢ archeologdéw przyznawata Childe’owi racj¢ i uwazala, ze aby moc
bada¢ i wypowiadad si¢ na temat zachowan spotecznych, nalezy opiera¢ si¢ na dowo-
dach materialnych. Od 1951 roku i pracy Social Evolution G. Childe spoteczne zycie
analizowal przez pryzmat ewolucji struktury spotecznej: w kategoriach, czy byta ega-

2 Naleza do nich australopitekowate, ktorych mézgi oscylowaty w objgtosci migdzy 400 a 900 cm?
(Gamble i in., 2017, s. 225).
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litarna, wodzowska, jakie byly warstwy spoteczne itd. W skali spotecznej i demogra-
ficznej badano symboliczne oraz ideologiczne struktury wtadzy. Analizie poddawano
cmentarzyska, a dobra sktadane w grobach staty si¢ wyr6znikami r6znych typdw spo-
leczenstw. W owym czasie najmniej uwagi poswigcono spotecznosciom zbieracko-
-towieckim. W schematach ewolucyjnych przypisywano im etap dzikos$ci. Punktem
zwrotnym okazata si¢ konferencja Man the Hunter (Chicago 1996), na ktorej wyniki
swoich badan zaprezentowali nie tylko archeolodzy, ale przede wszystkim antropo-
lodzy. Okazato si¢ bowiem, ze badanie zycia spotecznego gornego paleolitu mozliwe
jest z perspektywy naczelnych, a doktadnie na podstawie interakcji i wigzi z innymi
osobnikami. Interakcje te r6znig si¢ migdzy sobg rodzajem ,,zasobow”, ktore sg prze-
znaczane przez dany gatunek na tworzenie wigzi spolecznych. Do centralnych z nich
nalezg produkty, wytwory i surowce (zywno$¢, drewno, surowce, woda — wszystko
to, co mozna znalez¢ w otoczeniu) oraz zmysty — podstawa tworzenia relacji spolecz-
nych (Gamble i in., 2017, s. 89-92, za: Lee, Devore, 1968).

W celu lepszego zrozumienia organizacji spotecznej ludnosci paleolitycznej na-
lezy skupi¢ si¢ na koncepcji mozgu spotecznego. Ludno$¢ paleolityczna zmuszona
byta do eksplorowania wigkszych areatéw terenu w celu zdobycia pozywienia, czego
dowodem sg rozproszone znaleziska narzgdzi kamiennych. Jednoczes$nie istotne byto
utrzymanie stalej sieci powigzan spotecznych, koniecznych do komunikowania sig,
a co za tym idzie, dzielenia si¢ wiedzg. Prawdopodobnie duzy rozmiar grupy rownat
si¢ wigkszemu zapotrzebowaniu na pozywienie, a co za tym idzie, potrzebowaty one
wigkszych areatéw osobniczych®. Dieta matp sktada si¢ przede wszystkim z positkow
ro$linnych: owocdw, li§ci, natomiast u ludzi takze z migsa w znacznie wigkszych
ilosciach od tych, ktére spozywaja szympansy. Odzwierciedla si¢ to w rozmiarach
terenow wykorzystywanych przez poszczegolne gatunki. Malpy zajmuja znacznie
mnigjsze areaty w przeciwienstwie do gatunkéw migsozernych (np. Homo erectus),
ktore moga obejmowac nawet 500 km? (Gamble i in., 2017, s. 101-102).

Powiazanie w hipotezie mézgu spolecznego rozmiaru kory nowej u naczelnych
1 ludzi wspdtczesnych z rozmiarem spoteczno$ci daje mozliwos¢ przyblizonego okre-
$lenia wielkosci spoteczenstw pradziejowych. Poczatkowo t¢ zalezno$¢ traktowano
jako dogmat, jednak uwazam, Ze nie jest to wlasciwe. Czlowiek jest istota psycho-
somatyczng, a decydujace znaczenie majg wartosci kultury, ktore ksztattowaly swiat
pradziejowy, jak i wspolczesny. Dlatego hipoteza mozgu spotecznego jest przydat-
na jako pewien model probabilistyczny, pomocny w rozwazaniach, ale nie stanowi
wyjasnienia ztozonosci zycia spotecznego i1 kultury cztowieka (Gamble i in., 2017,
s. 104-107).

Cho¢ hipoteza mozgu spolecznego odegrata znaczaca role w interpretacji ludz-
kich sieci spotecznych i organizacji instytucjonalnych (np. Dunbar, 2014; Mac Carron
iin., 2016; Webber, Dunbar, 2020), cyfrowych sieci spotecznych (np. Dunbar, 2016;
Goncxalves 1 in., 2011; Mac Carron i in., 2016), schizofrenii (Burns, 2006), poja-
wienia si¢ jezyka (np. Aiello, Dunbar, 1993; Dunbar, 2003) oraz poczatkow religii

3 Przestrzen zaspokajajgca wszystkie niezbedne do przezycia potrzeby okreslonego gatunku.
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(np. Dunbar, 2020) to posiada pewne uproszczenia, m.in. nie bierze pod uwage roz-
norodnosci struktur spotecznych i zachodzacych w nich relacji, a takze pomija zdol-
nos$ci umystowe cztowieka, ktére umozliwiaja mu zycie w ztozonym systemie, jakim
jest spoteczenstwo (Acedo-Carmona, Gomila, 2016, s. 1; Barona, 2021, s. 137). Nie
moze w pelni stanowi¢ wyjasnienia ztozonosci procesow kulturowych, spotecznych.
Zwraca uwagg na jeden z aspektow i stanowi pewng mozliwo$¢ uzupetnienia naszych
sadow na temat procesow socjalizacji cztowieka.

SZTUKA PALEOLITU A KONCEPCJA MOZGU SPOLECZNEGO

Zdolnosci artystyczne stanowig jedng z wazniejszych umiejgtnosci, ktora wyrdz-
nia ludzi sposréd innych gatunkéw naczelnych. Prawdopodobnie od pradziejéow mu-
zyka, taniec 1 sztuki plastyczne byly forma wyrazu, w tym takze wigzi spotecznych,
lecz tylko materialne przejawy dziatan okres§lanych jako artystycznych zachowaty
si¢ do naszych czaséw, dajac mozliwos¢ wgladu w poczatki formowania si¢ mysli
abstrakcyjnej, a co za tym idzie, samej sztuki, nawet jesli rozumiano jg inaczej niz od
czasOw nowozytnych. Stanowi ona jedno z nielicznych trwale zakodowanych warto-
$ci oraz zjawisk spotecznych umozliwiajacych wejrzenie w najdawniejsze systemy
wierzeniowo-kulturowo-ideowe (Gassowski, 2008, s. 7; Antoniewicz, 1957, s. 5).
Nowe zwroty w badaniach nad najstarszg sztukg coraz czeSciej czerpig z dorobku
innych nauk, a nawet z niepowigzanych dotychczas dyscyplin naukowych, m.in. in-
formatyki, psychologii czy neurologii, stawiajac nowe pytania badawcze oraz dajac
mozliwos¢ przyblizenia idei stojacych za powstaniem enigmatycznego fenomenu, ja-
kim jest sztuka paleolityczna (Gassowski, 2008, s. 8-9).

Hipoteza mdzgu spolecznego zaktada, ze gtéwnym czynnikiem powodujacym
wzrost mozgu u hominidow (przede wszystkim kory nowe;j), ktory nastapit w przecig-
gu ostatnich 2 mln lat, byty rozrastajace si¢ grupy spoteczne, co miato umozliwi¢ im
bardziej efektywne funkcjonowanie w coraz bardziej ztozonej strukturze spoteczne;j,
ktéra opierata si¢ przede wszystkim na wewngtrznych interakcjach. Tak wigc istota
owej koncepcji jest zwigzek objetosci ludzkiego mozgu z wielkoScig grupy spotecz-
nej, w ktorej zyje, a ktorej maksymalny rozmiar zostat okreslony przez R. Dunbara
(1993, s. 681) 1 wynosi 150 0s6b (tzw. liczba Dunbara; Gamble i in., 2017, s. 19).
Przyjmujac t¢ hipoteze jako thumaczaca pewien aspekt Owczesnego spoteczenstwa,
mozemy przyjaé, ze tak ztozona grupa spoteczna bytaby niezbedna do zaistnienia wa-
runkéw poznawczych koniecznych do tworzenia sztuki oraz produkcji skomplikowa-
nych narzedzi. Moze mie¢ to miejsce tylko w momencie, gdy istnieje wyrafinowana
sie¢ powigzan komunikacyjnych, ktéra charakteryzuje ludzi o wigkszych mézgach.

Za homininy o duzych mozgach uwaza si¢ gatunki, ktore przekroczyly granice
900 cm? objetos$ci mozgu, a zalicza si¢ do nich Homo erectus, Homo sapiens neander-
thalensis i Homo sapiens sapiens. Wraz z nimi pojawit si¢ inwentarz kulturowy w po-
staci 0zddb oraz sztuki, lecz nie staje si¢ on powszechny w przypadku dwoch pierw-
szych gatunkow. Zmiana nastepuje dlugo po momencie, w ktorym mozgi zwickszyty
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swoja objetos¢, co moze mie¢ zwigzek z nastepujacym stopniowo progresem kulturo-
wym. Dlatego obje¢to§¢ mozgu traktujemy jako jeden z czynnikdw. Istotna byta przede
wszystkim ztozono$¢ zycia spotecznego, zdolno$¢ do mentalizacji i samo$wiadomo-
$ci, ktore doprowadzity do wyksztatcenia si¢ nowych i ulepszania tych istniejacych
funkcji poznawczych, a co za tym idzie, daty impuls do zaistnienia sztuki naskalne;j.
Byt to zatem wynik przede wszystkim ewolucji spotecznej, a nie biologiczne;j.

Nowe formy spoteczne mogty zaistnie¢ dzigki ,,niepohamowanej” checi jednostki
do bycia czescig okreslonej spotecznosci, ktora wraz ze wzrostem liczebno$ci grupy
eksplorowata coraz wigksze areaty ziemi. W zwigzku z tym nastapita konieczno$¢
stworzenia nowych ,,narzedzi” do budowania trwatych wigzi taczacych cale spote-
czenstwo w sie¢ powigzan oraz do komunikowania si¢ 1 dzielenia ideami czy wiedza,
ulatwiajac 1 wzmacniajac wewnatrzgrupowe wspotzawodnictwo. Dlatego koncepcja
moézgu spotecznego moze ulatwi¢ zrozumienie tej zlozonej transformacji, a takze
odpowiedzie¢ na pytania, ktore stawiane byly osobno przez biologi¢ i archeologie
(Gamble iin., 2017, s. 101-102, 276-277). Wtasnie takim ,,narzedziem”, ktore scala-
to ze sobg spoteczenstwo, mogta by¢ sztuka.

Pojawienie si¢ sztuki naskalnej w epoce gornego paleolitu byto sygnatem wska-
Zujagcym na osiggniecie wyzszych zdolnosci poznawczych przez hominidy, ktérych
,,$ladow” nie zaobserwowano w materiale archeologicznym poprzedzajacym chrono-
logicznie ten moment. By¢ moze 6w prog poznawczy zostat przekroczony wczesniej,
poniewaz muzyka, taniec czy $piew takze stanowig o ztozono$ci mozgu, lecz empi-
rycznie sg one nieuchwytne (Gray, 2010, s. 83).

Poczatkow kreowania mysli abstrakcyjnej dopatruje si¢ ok. 500 tys. lat temu,
kiedy w materiale archeologicznym zaczeta manifestowac si¢ sztuka przedstawicie-
li gatunku Homo erectus. Artefakty, takie jak ornamentowana motywem rytym mu-
szla matza z Trinil czy fragment ko$ci zwierzecej z Bilzingsleben i ochry z terenu
Potudniowej Afryki pokryte pionowymi liniami, stanowi¢ mogg pierwsze przyktady
»dziet sztuki”. Analizy mikroskopowe wykonanych ornamentéw na wyzej wymie-
nionych artefaktach wykazaty, ze byly to zabiegi intencjonalne, a owe geometryczne
motywy nie miaty stuzy¢ celom uzytkowym, poniewaz nie stanowily ,,warto$ci do-
danej”, np. w przypadku muszli, ktora byta wykorzystywana jako narzg¢dzie tnace lub
skrobigce (Joordens i in., 2014, s. 228-229). Uzna¢ mozna, ze proste linie pionowe,
poziome, jak i zygzaki zostaly wykonane z potrzeb estetycznych, nie za$ z potrzeb
funkcjonalnych i uzytkowych. Do takich przedmiotéw naleze¢ moga takze rzezby
antropomorficzne przedstawiajace kobiety, ktore odkryto w Maroku i Izraelu, a za
ich tworcow uznaje si¢ takze Homo erectus. Celowo ich powierzchnie zostaty pokry-
te czerwonym pigmentem (ochrg), a cze$ci ciala na przedstawieniach podkreslono
ryciem (Bednarik, 2003, s. 45). Rzezby te sg nie tylko najstarszymi tzw. Wenus, ale
przede wszystkim najstarszym dowodem na dluga metryke celowego wykorzysty-
wania pigmentow mineralnych. Cho¢ owe artefakty wykazuja duzg prostote wyko-
nania, to niewatpliwie sg $wiadectwem poczatku zmian, jakie zaczely si¢ na gruncie
zardwno umystowym, jak i spoteczno-kulturowym. Mialy one ogdélno§wiatowy za-
sieg, gdyz artefakty pochodza z r6znych szerokos$ci geograficznych naszego globu.
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Tworzenie ,,dziet sztuki” bylo procesem czasochtonnym, co wymagalo znacznego
stopnia wspotpracy i integracji grupowej, tak aby czes$¢ spotecznos$ci mogla zapewnic
podstawowe warunki bytowe, a cze$¢ odda¢ si¢ procesowi tworzenia.

Zdolnos$¢ do abstrakcyjnego i symbolicznego myslenia przypisaé mozna juz ga-
tunkowi Homo sapiens neanderthalensis. Nowe znaleziska sztuki ruchome;j, jak i po-
nowne datowania malowidel naskalnych metoda uranowo-torowa moga jednoznacz-
nie zmieni¢ sposob myslenia $rodowiska naukowego o tym gatunku, ktéry przez
dekady uwazany byt za ,,prymitywnego” kuzyna gatunku ludzkiego.

Liczba znalezisk interpretowanych w kategoriach sztuki w przypadku Homo
sapiens neanderthalensis jest znikoma, a przede wszystkim wzbudza wiele kontro-
wersji, dlatego tez do wszelkiego typu artefaktow okrzyknigtych mianem ,,sztuki
neandertalskiej” podchodzi si¢ z duzg doza sceptycyzmu. Jednym z takich odkry¢
jest kos¢ skokowa jelenia olbrzymiego noszaca na powierzchni seri¢ 10 linii rytych
i mierzaca 6 cm dhugosci z jaskini Einhornhohl (Niemcy), o ktéorym na tamach czaso-
pisma Nature Ecology and Evolution (2021) poinformowat migdzynarodowy zespot
naukowcdw, ktdra nosi na sobie seri¢ 10 linii rytych. Szczegdtowa analiza mikro-
skopowa ornamentu jednoznacznie wykazala, ze zostat on wykonany intencjonalnie
i nie odpowiada $ladom, ktoére pozostawia na powierzchni koSci proces pozyskiwania
tuszy zwierzecej. Jesli wierzy¢ analizom oraz datowaniu radiowgglowemu na 51 tys.
lat, to bylby to pierwszy potwierdzony przyktad ekspresji artystycznej i symbolicznej
Neandertalczyka.

Znacznie wiecej kontrowersji wzbudzaja malowidta z trzech hiszpanskich jaskin
(Ardales, La Pasiega, Maltravieso), ktorych autorstwo na podstawie uzyskanych no-
wych datowan przypisuje si¢ Homo sapiens neanderthalensis. Cho¢ w przypadku
jaskini Ardales czerwonym pigmentem pokryty zostat tylko naciek skalny i nie przy-
biera on zadnej formy figuratywnej, to w przypadku La Pasiega i Maltravieso sg to
malowidta w postaci znakdw geometrycznych, m.in. kropek, drabinek oraz odciskow
dloni (Hoffmann i in., 2018, s. 912). Wydaje si¢, ze miejsca, w ktorych je wyko-
nano, zostaly skrupulatnie wybrane, a malowidta umiejetnie wkomponowane w po-
wierzchnie skalng $ciany jaskini. Tak wigc Homo sapiens neanderthalensis nie tylko
opanowat technike umiejetnego wykorzystywania pigmentow, ale przede wszystkim
sugeruje sie, ze jego umiejetno$¢ symbolicznego wyrazu poprzez sztuke, jak i zdolno-
$ci poznawcze osiagnety poziom, ktéry jeszcze do niedawna przypisywany byt tylko
Homo sapiens sapiens.

Mimo Ze surowce, z ktorych wykonywano rzezby, nie ulegaja zmianie w czasie,
to forma i jako$¢ wykonania wykazuja znaczng transformacje w przypadku artefak-
tow, ktorych autorstwo przypisywane jest gatunkowi Homo sapiens sapiens. Przed-
stawienia tzw. Wenus stajg si¢ bardziej dopracowane niz te wykonane przez Homo
erectus. Ich autorzy z duzg skrupulatnoscig 1 doktadno$cia potrafili odda¢ niuanse
ciata, podkreslajac kobiece cechy piciowe oraz detale, takie jak palce, pepek czy wto-
sy/makrycie glowy w przypadku figurek kobiet. W dobie gérnego paleolitu inwentarz
sztuki ruchomej staje si¢ duzo bogatszy, znacznie ro$nie jego ilo$¢. Rzezby przedsta-
wiaja nie tylko postaci antropomorficzne czy zwierzgta, ale takze pojawiaja si¢ hybry-
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dy zwierzat i ludzi, teriantropy. Technika wykonania artefaktéw cechuje si¢ wigkszym
kunsztem 1 stopniem ztozonosci. Wiecej czasu poswigcano na detale w postaci oczu,
uszu czy grzywy/siersci, ktora podkres§lana byla za pomoca drobnych nacigé na po-
wierzchni figurek.

Sztuka ruchoma jest przede wszystkim sztukg animalistyczng, w ktorej dominuja
zwierzeta, lecz licznie wystepujg takze rzezby antropomorficzne, gléwnie kobiece.
[lo$¢ tych artefaktow jest dzisiaj liczona w setkach, co wskazuje na to, ze staty sie
popularnymi przedmiotami wsrod 6wczesnych spotecznosci, co jest czesto taczone
z rozwojem sfery duchowej i symbolicznej. Wiaczajac w te rozwazania koncepcje
moézgu spotecznego, zjawisko to wskazywatoby na wzrost ztozonosci funkcji po-
znawczych Homo sapiens sapiens, rozwijajacej si¢ umiejetnosci abstrakcyjnego my-
$lenia, a przede wszystkim zwigkszajacych si¢ rozmiaré6w grup spotecznych oraz ich
ztozonej struktury i zycia spoleczno-kulturowego.

Najstarsza rzezba, ktéra taczy w sobie cechy zoo- 1 antropomorficzne, jest liczaca
ok. 40 tys. lat figurka czlowieka-lwa z Hohlenstein-Stadel (Jura Szwabska, Niem-
cy). Ta mierzgca niecate 30 cm wysokosci postaé posiada realistycznie przedstawiong
Iwia glowe oraz proporcjonalne ciato ludzkie. Wyjatkowosci dodaje jej fakt, ze byta
to rzezba stojaca, co jest rzadkoscia w sztuce mobilnej paleolitu. Zostata wykonana
z ciosu mamuta, a na jej powierzchni widoczne sg §lady rycia — szczeg6lnie w gor-
nej partii ramion (Cook, 2013, s. 28-30, za: Gahn, 1970; Beutelspacher, Kind, 2012;
Schmid, 1989). Polaczenie cech zwierzgcych z ludzkimi staje si¢ popularnym za-
biegiem w przedstawianiu postaci antropomorficznych, szczegdlnie w pdzniejszych
malowidtach naskalnych jaskin franko-kantabryjskich.

Jedne z najstarszych rzezb zoomorficznych najliczniej, bo w liczbie blisko 50,
manifestujg si¢ na obszarze Jury Szwabskiej. W samej jaskini Vogelherd odkryto fi-
gurki, ktére przedstawiajg mamuty, bizony, konie, a takze jelenie oraz duze koty i lwy.
Wykonane sa gtéwnie z ciosOw mamuta, z duzg precyzjg i realizmem, co sugeruje,
ze ich autorzy doskonale znali anatomi¢ zwierzat, ktorych wizerunki starali si¢ odda¢
w ,,dzietach sztuki” mobilnej. Poza atomistycznymi cechami, takimi jak oczy, uszy,
podkreslano siers¢ i grzywe tak jak w przypadku rzezby konia z Les Espélugues,
ale takze dekorowano je rytem geometrycznym, zachowujac przy jego wykonywa-
niu wysoka skrupulatnos¢ (Cook, 2013, s. 263-264). Wszystkie artefakty sg przykta-
dem osiggnigcia duzego kunsztu w tworzeniu sztuki, ktora na tym etapie wymagata
ogromnego naktadu pracy i czasu, tym bardziej ze owe rzezby byly niewielkie, co
wymagato znacznej precyzji i duzych umiej¢tnosci obrobki surowca takiego jak ko$¢.

Wraz z poczatkiem epoki gornego paleolitu obserwuje si¢ wzrost ,,popularno-
$ci” rzezb przedstawiajacych kobiety (tzw. Wenus), ktore odkrywane sg nie tylko na
stanowiskach zachodnioeuropejskich, ale takze na terenie Europy Srodkowej, az po
Syberie. Figurki te charakteryzuja silnie podkreslone cechy ptciowe — piersi 1 poslad-
ki, niektére zaznaczony maja rowniez pepek (Bahn, Vertut, 1997, s. 24-25). Cza-
sem ich powierzchnie zostaty pokryte serig nacig¢. Wigkszo$¢ z nich pozbawionych
jest glowy — zastepuje ja petla, dzieki ktorej mozliwe byto noszenie danej figurki,
np. na szyi, jako zawieszke nawlekang na organiczny rzemien, co mogto mie¢ miejsce
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w przypadku ,,Wenus” z jaskini Hohle Fels. Bywa ze brak twarzy, rekompensowany
byt reprezentacjg wlosow lub nakryciem gtowy w postaci koncentrycznych nacie¢, co
mozna zaobserwowac u ,,Wenus” z Willendorfu.

Sztuka ruchoma i naskalna Homo sapiens sapiens rozwijala si¢ paralelnie, stano-
wigc fenomen ogélnoswiatowy. Najstarszym przyktadem sztuki malowanej Homo sa-
piens sapiens sa linie wykonane ochrg na fragmencie skaty krzemionkowe;j z jaskini
Blombos (potudniowa Afryka, RPA), ktére mogty stanowi¢ czgs$¢ wickszego obrazu,
a ktory nie zachowat si¢ do czaséw wspotczesnych (Henshilwood i in., 2018, s. 115).
Pokazuje to, ze sztuka nie rozwijala si¢ w sposob liniowy — od form prostych do
ztozonych, lecz pewne style wystepowaly jednocze$nie, wzajemnie si¢ uzupelniajac.

Animalistyczna posta¢ sztuki naskalnej pojawia si¢ po raz pierwszy kilkanascie
tysigey lat po dekorowanym ochrg artefakcie z Afryki Potudniowej, w Indonezji, jako
ztozona scena polowania oraz w przedstawieniach zwierzat wystepujacych 6wczeénie
w $srodowisku bedacym ich naturalnym habitatem. Ztozona scena polowania z jaskini
Leang Bulu’ Sipong 4 §wiadczy¢ moze o wysokiej ztozonosci zardwno intelektual-
nej, jak i1 spotecznej 6wczesnych Homo sapiens sapiens, a takze o zdolnosciach do
przywotywania w sposdb obrazowy wspomnien i przezy¢ badz ich kreowania, co
stanowito tylko wytwor wyobrazni. Na powierzchni skaty przedstawiono §winie i ba-
woly, ktore sa celem uzbrojonych postaci ludzkich o cechach zwierzgcych. W dobie
sztuki naskalnej gornego paleolitu wyobrazenia antropomorficzne najczesciej ukazy-
wane byty schematycznie, nierzadko w przebraniach, ktére miaty upodabnia¢ tow-
cow do zwierzat. Natomiast niuanse takie jak pte¢ czy gatunek zwierzecia od samego
poczatku oddawano z zachowaniem wysokiego stopnia realizmu i doktadnosci, co
potwierdza sztuka naskalna odkryta w jaskini Leang Tedongnge, ktorej Sciany skalne
pokrywaja wizerunki §win celebskich. Zaréwno scena polowania, jak i wyobrazenia
zwierzat ukazane sg jednowymiarowo. Dzieki temu autentyzmowi mozliwe byto pre-
cyzyjne okreslenie gatunku ukazanych zwierzat. Przedstawieniom tym towarzysza
negatywy dloni, a ich motyw, takze w postaci odciskow, kultywowany jest w sztuce
jaskin paleolitu przez caly okres trwania fenomenu sztuki naskalnej (Brumm i in.,
2021, s. 2).

Obszarem, na ktérym wystgpuje najwigcej stanowisk jaskiniowych z paleolitycz-
na sztuka naskalna, wyrdzniajacych si¢ najdtuzsza tradycja jej trwania w przestrzeni
spoteczno-kulturowej, jest region franko-kantabryjski, czyli potudniowo-zachodnia
Francja i pétnocna Hiszpania. Jednymi z kilkuset jaskin z tego regionu sg m.in. ja-
skinie Chauvet, Lascaux, Altamira, El Castillo, Trois Fréres, Niaux i Pech Merle,
w ktorych wystepuja przyktady wigkszosci, jesli nie wszystkich glownych motywow
sztuki paleolitu — od odciskéw i negatywow dloni przez znaki geometryczne po ryty
i malowidla przedstawiajagce 6wczesnie dominujgca megafaung oraz postaci antro-
pomorficzne o cechach zwierzecych. Sztuka ryta i malowana od samego poczatku
wystepuje oraz rozwija si¢ paralelnie. Jedno nie jest nastepstwem czy bardziej zto-
zong forma drugiego. Nie obserwuje si¢ takze liniowego wzrostu jej ztozonosci — od
samego poczatku obok siebie wystepuja proste, jak i odznaczajace si¢ bogactwem
wyrazu obrazy sztuki naskalne;j.
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Zwierzeta przedstawione sg najczesciej z profilu, z zachowaniem perspektywy.
Podobna zalezno$¢ ma miejsce w przypadku ukazania ruchu zwierzat, np. w dyna-
micznym galopie lub ptynac (np. panel ptynacych jeleni z jaskini Lascaux), pasacych
si¢ lub ryczacych, na co wskazuje pochylona lub odchylona glowa zwierzgcia. Jednak
ukazywane sa takze w pozie statycznej, jednowymiarowej, jako stojace w bezruchu.
Proces malowania czgsto poprzedzany byt wykonaniem rytego konturu, ktéry nastep-
nie pokrywano pigmentem, co nadawalo wyobrazeniom wiekszej plastycznos$ci. Li-
nie ciggte lub przerywane konturu prowadzone byty lekko i precyzyjnie. Wizerunki
zwierzat tworzone byly z zachowaniem wysokiego stopnia realizmu — podkreslano
sier$¢, muskuty, zachowujac przy tym naturalne proporcje zarowno w niewielkich,
jak 1 liczacych kilka metréw przedstawieniach. Obrazy zwierzat celowo wkompono-
wywane byly w naturalne nieréwnosci skalne jaskin, dzigki czemu wykonywane ma-
lowidta nabieraty trojwymiarowego charakteru, co jest szczeg6lnie widoczne w przy-
padku bizonéw wykonanych na stropie jaskini Altamira. Efekt ten byt w niektorych
przypadkach potegowany zwielokrotnianiem linii grzbietu. Jest to praktyka znana od
poczatku tworzenia sztuki przez paleolitycznych ,,artystow”, czego dowodza malowi-
dta lwéw i nosorozcoOw z jaskini Chauvet. Zwierzeta przedstawiano jakby w grupie,
gdzie pierwsze wykonane byty szczegotowo, a kolejne, drugoplanowe, podkreslane
byty prostymi kreskami.

Przedstawienia wykonywano niekiedy w technice cieniowania, koncentrujgc si¢
na wewnetrznej powierzchni przewaznie czarnego konturu, ktéra wypelniana byta
réznymi odcieniami przeciwstawnych pigmentow, ale wystepujg takze malowidla
monochromatyczne. Niektore obrazy takie jak np. panel koni z jaskini Pech Merle,
gdzie zamiast jednolitego uzupekienia pigmentem sylwetki zwierzat wypetnia seria
punktow. Niektore jaskinie charakteryzowaly si¢ komorami, ktére wyrdznialy si¢ na
0go6t monochromatycznoscia, np. malowidla w Salonie Noir w jaskini Niaux zostaty
wykonane czarnym pigmentem (tylko stabo widoczne groty kilku strzal wykonano
czerwong farbg), co niewatpliwie §wiadczy od przemyslanym i celowym dziataniu
we wnetrzach jaskin.

Ttem dla malowidet byla skata, ktérej powierzchnia zewngtrzna byta czesto Scie-
rana, nie obrazowano pejzazy, ktore moglyby oddawac¢ srodowisko naturalne zwierzat
przedstawianych w jaskiniach. Z racji, ze byla to sztuka animalistyczna, postaci ludz-
kie wystgpuja rzadko. Najczgéciej sa to hybrydy z dominujacymi cechami wygladu
zewnetrznego zwierzat, jak np. posta¢ ze Studni Martwego Cztowieka z Lascaux,
,»Czarownik” z jaskini Trzech Braci lub kobieta-bizon z jaskini Chauvet.

Poza postaciami zoo- i antropomorficznymi wystepuja liczne znaki geometrycz-
ne, ktére towarzysza zwierzetom lub stanowig oddzielne kompozycje, nierzadko bar-
dzo ztozone. Przybierajg one rézne formy: od prostych linii, serii punktow, po kratki,
spirale, zygzaki czy formy dachoksztattne/ tektoniczne, ktdre licznie wystepuja w ja-
skiniach hiszpanskich, np. El Castillo. Waznym elementem sztuki jaskin sg negatywy
1 odciski dtoni, ktore widnieja w réznych czgéciach jaskin jako indywidualny motyw,
ale takze wykonywane byly przy obrazach zwierzat, jakoby stanowigc podpis pa-
leolitycznego ,artysty” pod wykonanym ,,dzietem sztuki”. Ich ogromnym walorem
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poznawczym jest mozliwo$¢ identyfikacji plci oraz przyblizonego wieku ich autorow,
a takze prawo- lub leworgcznosci.

Wyrafinowany stopien umiejetnosci technicznych towarzyszy sztuce naskalnej
od samego poczatku jej tworzenia, co potwierdza nielinearny rozwoj sztuki, przede
wszystkim naskalnej. Animalistyczna forma sztuki oraz inne motywy (znaki geo-
metryczne, odciski/ obrysy dloni) cechujg si¢ wyjatkowa dystrybucja terytorialna.
Swiadczyé to moze o jej szerokim zasiegu oraz duzym znaczeniu wéréd spotecznosci,
czesto zamieszkujacych tereny znajdujace sie w znacznym oddaleniu od siebie.

Tak dlugi okres trwania sformalizowanej formy, jak i techniki tej tradycji wska-
zuje, ze podstawa idei sztuki gérnego paleolitu byta spojna mysl, bez ktorej obser-
wowana jednorodno$¢ nie mogtaby zosta¢ zrealizowana. Zaswiadcza¢ moze to
o0 osiaggnieciu przez Homo sapiens sapiens okreslonej ztozonoSci intelektualnej oraz
spoteczno-kulturowej, ktora pozwalata na udoskonalanie technik i form, ale takze
narzgdzi, ktore wykorzystywane byty do tworzenia ,,dziet sztuki”.

Hipoteza moézgu spolecznego zaklada, Ze zmiana wielko$ci moézgu byla czyn-
nikiem niezbednym do osiggnigcia bardziej ztozonych zachowan i umiejetnosci po-
znawczych, niezbednych m.in. do tworzenia sztuki, lecz analiza encefalizacji mozgu
cztowieka oparta na materialnych dowodach archeologicznych wykazuje, ze jego ob-
jeto$¢ nie ulegata zmianie przez ok. 160 tys. lat, czyli zanim paleolityczni ,,arty$ci”
zaczeli nanosi¢ obrazy na $ciany zachodnioeuropejskich jaskin. Dlatego nie mozna
jednoznacznie uzna¢, ze byta ona wynikiem tylko i wylgcznie gwattownej zmiany
objetosci mozgu, natomiast mogta by¢ waznym stymulantem posiadanych juz przez
hominidy funkcji poznawczych oraz wzrokowo-ruchowej koordynacji i $wiadczy¢
o eskalacji kreatywnosci oraz zdolnosci intelektualnych i mentalnych hominidéw
(Gray, 2010, s. 91-92).

Sztuka naskalna mogta stanowié¢ przyktad nos$nika informacji i idei, poniekad
,oddawanych” §rodowisku, istotnych dla danej spotecznosci, a przechowywanych
przez jednostke np. w pamigci, jeszcze nim w petni wyksztalcit si¢ ztozony jezyk,
a przede wszystkim dtugo przed pojawieniem si¢ pisma. Ludzie sg gatunkiem stad-
nym, umiejacym nasladowac i uczy¢ si¢ od siebie. Wymaga to dzielenia si¢ z innymi
posiadanymi przez jednostke oraz grupe informacjami i umiejetnosciami, co wply-
neto na rozwoj poznawczy i kulturowy. Sztuka naskalna oraz ruchoma wptyngty na
wzrost tworczych zdolnoéci umystu, jak i samo§wiadomosci, ktérych uzewngtrznie-
niem byta sztuka i to dzigki niej mozliwe bylo udostgpnianie, dzielenie si¢ nowy-
mi ideami, ktore staty si¢ dobrem kolektywnym, stuzacym catej spotecznosci. Swia-
dome umieszczanie informacji w Srodowisku zewnetrznym w celu przekazania ich
cztonkom spotecznosci, w ktérej dana jednostka zyta, bylo krokiem przetomowym
w ewolucji hominidow i pierwsza proba komunikacji, taczaca umyslty w sie¢ spo-
leczng. Wraz ze stopniowym wzrostem ztozono$ci zycia ludzkiego, co niewatpliwie
miato zwigzek z coraz liczniejszymi grupami spotecznymi i wyzszymi poziomami
ich rozwoju kulturowego, rést ciezar poznawczy mozgu. Umiejetnie wykorzystane
srodowisko naturalne mogto w znacznym stopniu stuzy¢ odcigzeniu wewnetrznemu
i da¢ mozliwo$¢ dalszego rozwoju. Takg metodg byta sztuka naskalna, ktora stanowita
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materialny nos$nik informacji biegnacy z mézgu jednostki do $wiata zewnetrznego,
oddzialujacy na catg spotecznos¢, umozliwiajac przy tym umystom niewerbalne dzie-
lenie si¢ pomystami i ideami (podobnie: Gray, 2010, s. 117-118, za: Sterelny, 2004).

PODSUMOWANIE

W trakcie milionow lat ludzkiej ewolucji miato miejsce kilka skokéw ewolucyj-
nych, adaptacyjnych, technologicznych i spotecznych. Niewatpliwie jednym z nich
bylo takze wyksztalcenie si¢ umiejetnosci tworzenia i oceny sztuki, ktéora wyrdznia
nasz gatunek sposrod innych naczelnych. Od dekad $wiat nauki probuje okresli¢ i wy-
jasni¢ nie tylko powdd jej powstania, ale tez fakt tak dlugiej tradycji trwania w syste-
mie spoteczno-kulturowym cztowieka.

Koncepcja magii towieckiej, teoria strukturalistyczna czy idea szamanizmu
miaty odpowiedzie¢ na pytanie, co byto powodem tworzenia malowidet i rytéw na
powierzchniach skalnych jaskin. Wszystkie rozwazania sprowadzane byty tylko do
materialnych pozostatoSci, uyymowanych jako namacalny dowdd zaistnienia mysli
abstrakcyjnej. Pomijano jednak zmiany, jakie musiaty zaj$¢ na poziomie intelektual-
nym, aby sztuka mogta zaistnie¢ w przestrzeni spotecznej, poniewaz zaréwno kultura,
jak 1 zmiany genetyczne miaty ciagly wptyw na ewolucj¢ hominidéw, a co za tym
idzie i na samg sztuke. Patrzagc w ten sposob, ewolucja poznawcza czlowieka trwa
nadal i nigdy sie nie zatrzymala, lecz §rodek cigzkosci tych zmian stopniowo z geno-
mu przesunat si¢ ku kulturze. To w paleolicie w pewnym momencie p¢d ewolucyjny
ustgpil miejsca zmianom napedzanym spotecznie (Donald, 1998, s. 7-8).

Niniejszy tekst stawia sobie za cel probe spojrzenia na sztuke naskalng przez
pryzmat hipotezy moézgu spotecznego zaktadajacej, ze stopniowy wzrost socjaliza-
cji oraz grup spotecznych stat si¢ impulsem do rozwoju biologicznego i kulturowe-
go jednostki, czego konsekwencja byto umozliwienie powstania nowych jakos$ci
moézgu, doprowadzajgcych do zaistnienia sztuki. Mimo podobienstwa w ogolnej
morfologii mozgu ludzkiego do zwierzgcego nasz gatunek cechuje si¢ takimi jego
strukturami i funkcjami poznawczymi, ktére umozliwity nam wzrost ztozonosci
zycia spotecznego, a wynikajaca z tego wigksza socjalizacja stata si¢ impulsem
do zaistnienia nowych zdobyczy technologicznych i ideowych, takze do tworzenia
sztuki, ktora stata si¢ czynnos$cig niezbedng, poniewaz zostala ona wprzegnieta do
wielu aktywnosci zycia.

Artykul skupia si¢ na znaleziskach interpretowanych jako ,,dzieta sztuki”, po-
czawszy od artefaktow, ktorych autorstwo przypisywane jest Homo erectus, gatun-
kowi, ktory jako pierwszy przekroczyl granic¢ tzw. homininéw o duzych moézgach,
do ktorych nalezal takze pozniej Homo sapiens neanderthalensis i Homo sapiens
sapiens. To w tym czasie mozg ludzki zwigkszyt swoja objetos¢, a grupy spotecz-
ne osiggnety znaczne rozmiary, dlatego hipoteza moézgu spotecznego moze stanowié
jedna z drog przyblizajaca nas do zrozumienia fenomenu sztuki paleolitu, a przede
wszystkim sztuki naskalne;.
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Rozrastajace si¢ grupy spoteczne oraz ich wzrastajaca ztozono$¢ wymagaty no-
wych zdolnosci intelektualnych i sposobu komunikacji. Prawdopodobnie jednym
z takich ,,narzedzi” mogta by¢ sztuka, stanowigca stymulant posiadanych juz przez
hominidy zdolnos$ci poznawczych oraz zdolnosci intelektualnych i mentalnych. Roz-
wijajaca si¢ od srodkowego paleolitu sztuka mogta stanowi¢ wazny no$nik informacji
i idei, ktore w sposob obrazowy ,,oddawane” byty srodowisku, wptywajac przy tym
na rozwoj poznawczy i kulturowy ludzi. Wraz ze stopniowym wzrostem ztozonosci
zycia ludzkiego, wzrastat poziom i znaczenie sztuki, co niewatpliwie miato zwigzek
Z rozrastajgcym si¢ spoleczenstwem obarczonym coraz wigkszym ci¢zarem poznaw-
czym mozgu. Umiejetnie wykorzystane srodowisko naturalne mogto stuzy¢ jako ro-
dzaj odcigzenia i da¢ mozliwo$¢ rozwoju, a ,,narzedziem” to umozliwiajacym byta
sztuka naskalna, ktéra stata si¢ niewerbalnym sposobem na dzielenie si¢ pomystami
1 ideami jednostki z kolektywem.
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ART OF THE PALEOLITHIC ERA IN THE LIGHT OF THE SOCIAL BRAIN HYPOTHESIS

Summary

Art is one of the greatest worldwide phenomena. In the archacological record, it manifests itself
in the form of simple engraved ornaments, sculptures or paintings, the origins of which date back
to the Paleolithic era. Paleolithic art, primarily cave art, has been the subject of research for about
150 years. Since then, numerous interpretations of it have been produced, through which scientists
have determinedly tried to explain its meaning or the motives behind its creation. With their enig-
matic nature, the paintings and cave engravings have troubled not only archaeologists, who, through
the prism of hunting magic, structuralism assumptions or interpretations in the spirit of shamanism,
among others, have attempted to unequivocally answer questions about its origins that have been
posed for decades. However, psychologists or neurobiologists are also increasingly paying attention
to it. New research on the evolution of the human brain, which has been changing it on a structural
and morphological level for millions of years, as well as taking into account the proliferation of
increasingly complex human societies, could become an important addition to previous analyses of
cave art.

Perhaps, in order to better understand cave art and “discover” the circumstances surrounding
its origins, we first need to look at the development of the general mental abilities of the human
species, not only from the biological level, but primarily from the socio-cultural level, since social-
ization is an important factor enabling the development of knowledge, new ideas and technologies.
The purpose of this article is to try to look at the phenomenon of Paleolithic cave art in a different
way, namely through the prism of the assumptions of the social brain hypothesis. It assumes that an
increase in the size of the social group influenced the development of the individual, and that larger
communities provided the impetus for the development of new cognitive qualities that enabled,
among other things, the creation of art.






