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ABSTRACT. The article aims at presenting the mosaics from the dome of the early Christian church —
the Rotunda in Thessaloniki, Greece. The function of the mosaics are twofold: (a) the portrayal of the
early Christian identity and (b) the construction of the identity of the spectators — the Christians. The
mosaics depicted thirteen Saints and were composed of the elements originating from ancient art that
were used to strengthen a new Christian identity. The Saints were depicted as orants wearing garments,
which are traditionally reserved to the high officials. Their eyes, hair, and garments were depicted in
purple that is the colour conventionally restricted to the emperor. In this way, the Christians emphasised
the high social status given to the Saints and strengthened their identity. Furthermore, these modes of
representation had a profound impact upon the spectators creating and maintaining their identity.

KEY WORDS: identity, memory, body, Saint, early Christianity, the Rotunda, Greece

! Artykut stanowi w znaczny sposob rozwiniety o nowe watki interpretacyjne i zmodyfikowany
tekst, ktory powstal na bazie publikacji What about the body? Czyli przygody ciat swigtych — analiza
wizerunkow Swietych z Rotundy w Salonikach (Grecja) z V wieku, ktory ukazal si¢ w tomie Na margine-
sie. W kregu tematow pomijanych.



314 MAGDALENA DOMICELA MATCZAK

Artykul omawia materializacj¢ wczesnochrzeScijanskiej tozsamosci na przykta-
dzie mozaik pochodzacych z Rotundy w Salonikach w Grecji. Rozwazania majg na
celu zaprezentowanie alternatywnej interpretacji sztuki wczesnochrzedcijanskiej,
a zwlaszcza mozaik w konteksScie tozsamosci. Artykul wpisuje si¢ rowniez w nurt
tzw. archeologii ciata, ktdra rozwijana jest od lat osiemdziesiatych XX w. (zob.
Matczak 2013). W ramach tego nurtu ciato stanowi kategori¢ badawcza, przez pry-
zmat ktdrej rekonstruowana jest tozsamo$¢ ludzi z dawnych epok.

Wezesnochrzesécijanska sztuka odzwierciedlata nowotworzong tozsamosc, a za-
razem budowala jg przez oddziatywanie na widzoéw. Ponadto mozaiki obrazowaty
tozsamo$¢ osob, ktore stanowily nowy koncept wprowadzony przez chrze$cijan-
stwo, czyli $wigtych. Przedstawienia ciat §wigtych obrazujacych ich tozsamos$¢ od-
grywaty kluczowa role w przekazywaniu tresci wiary i tworzeniu tozsamosci wier-
nych. Stanowity soczewke, w ktorej skupiata si¢ pamig¢ o wydarzeniach religijnych.
Tozsamo$¢ byta przekazywana za pomoca wielu elementéw wizerunkow §wietych:
miejsca ich ulokowania, wielkosci, gestykulacji, stroju i kolorystyki. Aby zrekon-
struowaé tozsamos$¢ wezesnochrzescijanskg oraz tozsamos$¢ swigtych nalezy przea-
nalizowa¢ wlasnie te elementy, co tez prezentuje niniejszy tekst. Artykut kolejno
przedstawia histori¢ Rotundy, funkcje sztuki wezesnochrzesécijanskiej oraz sposob
przedstawienia postaci §wietych.

HISTORIA ROTUNDY

Rotunda znajduje si¢ w centrum Salonik, przy skrzyzowaniu ulic Phillippou
i Arianou, na potnoc od tuku Galeriusza, powszechnie zwanego Kamara (ryc. 1).
Potudniowa $ciana tuku Galeriusza znajduje si¢ okolo 2 m na pdétnoc od dzisiejszej
ulicy Egnatia. Ze wzgledu na to, ze Rotunda jest najstarszym kosciotem Salonik
oraz jednym z najstarszych obiektow sztuki wczesnochrzescijanskiej ze wschodniej
czgsci Cesarstwa, ktory przetrwat do naszych czasow, stanowi bardzo wazny obiekt
dla Salonik i nie tylko. Historia obiektu jest barwna i moze by¢ porownywana do
historii stynnej Hagii Sophii z Istambutu.

Obiekt zbudowano z inicjatywy rady miasta dla uczczenia tetrarchii w czasie
panowania cesarza Galeriusza Maximianusa mi¢dzy 298/299 a 311 r. Istnieje kilka
hipotez dotyczacych pierwszej funkcji Rotundy: petnita funkcje poganskiej $wiatyni
miejskiej, byla sala tronowa lub stanowita mauzoleum Galeriusza (Hoddinot 1963,
s. 108; Pazaras 1985, s. 15). Jednak zadna z nich nie wydaje si¢ by¢ pewna. W V w.
zdecydowano o przeksztalceniu Rotundy w koscidt chrzescijanski (Dalton 1925,
s. 143; Cormack 1969, s. 49; Vickers 1970, s. 184; Vickers 1973, s. 285-294).
Woéweczas obiekt przeszedt na rzecz wiadcy i stat si¢ §wiatynia patacowa lub jednym
w gltownych kosSciotéw Salonik, zarazem stajgc si¢ jednym z najwcze$niejszych
ko$ciotow Salonik i cesarstwa wschodniorzymskiego. Rotunda byta kosciotem me-
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Ryc. 1. Widok na tuk Galeriusza po lewej, w tle Rotunda. Zdjecie zrobione z ulicy Egnatia, Saloniki
(fot. M.D. Matczak)

Fig. 1. The Arch of Galerius to the left and the Rotunda in the background. The photo was taken from
Egnatia Street, Thessaloniki (by M.D. Matczak)

tropolitalnym i pehita te funkcje do 1204 r. Po upadku Cesarstwa Bizantynskiego
i podbiciu go przez Turkéw, w 1591 1., z inicjatywy beja Sinan Pasa, Rotundg prze-
ksztatcono w meczet. W 1912 r., po przejeciu Salonik przez Grekow w czasie I woj-
ny batkanskiej, obiekt ponownie stat si¢ koSciotem prawostawnym. Woéwczas na-
dano mu nowe wezwanie — §w. Jerzego. Jednak juz w 1917 r. z zarzadzenia
E. Venizelou przeksztalcono Rotunde w Muzeum Macedonii. W 1988 r. Rotunda
razem z innymi wczesnochrzescijanskimi i bizantynskimi obiektami z Salonik zosta-
ta umieszczona na §wiatowej liscie dziedzictwa UNESCO. Obecnie mozna zwiedzaé
obiekt, a okazjonalnie odprawiane s3 w nim msze.

Wigkszoé¢ zmian funkcji Rotundy pociagata za sobg powazne zmiany architek-
toniczne, ktore wplynety na obecny ksztalt obiektu. Dla potrzeb artykulu ponizej
omawiam wyglad Rotundy z czaséw rzymskich oraz zmiany architektoniczne zwia-
zane z przeksztatceniem obiektu w §wiatyni¢ chrzescijanska w V w.

Rotunda jest obiektem na planie centralnym (ryc. 2). Obecna S$rednica obiektu
jest taka sama jak w czasach rzymskich i wynosi 24,5 m, za§ wysoko$¢ od podtogi
do zwornika koputy wynosi 29,8 m. Z czaséw rzymskich pochodza $ciany zewnetrz-



316 MAGDALENA DOMICELA MATCZAK

Ryec. 2. Plan Rotundy z V wieku, Saloniki (wg Pazaras 1985)
Fig. 2. Plan of the Rotunda in the fifth century, Thessaloniki (after Pazaras 1985)

ne, ktore od poziomu ziemi do bazy kopuly majg grubos¢ 6,3 m. Nastgpnie grubosé
ich si¢ zmniejsza. Oznacza to, ze w czasach rzymskich dach byt prawdopodobnie
zbudowany na trzech poziomach: pierwszym — bazie kopuly, drugim — troche
powyzej bazy, za$ trzeci poziom stanowit wtasciwy dach. Do chwili obecnej zacho-
wata si¢ tylko czg$¢ rzymskiego dachu. Wewnatrz obiektu wybudowano 8 nisz
o glebokosci 5 m zakonczonych tukowatymi sklepieniami. Wedlug G. Velenisa
w czasach rzymskich przed kazda nisza znajdowaty si¢ dwie kolumny zakonczone
architrawem, na wzor Panteonu (za Pazaras 1985, s. 22). Nad niszami umiejscowio-
no tukowate okna, natomiast w bazie koputy — 16 matych okien, na zmiane: jedno
otwarte, drugie zamknigte. W czasach rzymskich szczyt kopuly Rotundy zakonczo-
ny byt otworem (oculus, opaion), ktory shuzyt do o$§wietlania wnetrza oraz do wen-
tylacji.

Po przeksztatceniu Rotundy w $wiatyni¢ chrzescijanska w V w. wprowadzono
kilka znaczacych zmian. W V w. zazwyczaj budowano trojnawowe bazyliki, za$
wykorzystywanie budynkéw na planie centralnym do przeksztatcenia ich w kosciot
byto rzadkoscia. Rzadkoscia byto rowniez budowanie kosciotow na planie central-
nym od podstaw. Zatem nalezalo przetworzy¢ ide¢ trojnawowej bazyliki na plan
centralny Rotundy. W tym celu dobudowano ambit w odleglosci 8 m od zewnetrznej
$ciany. Ambit polgczono z wnetrzem Rotundy przej$ciami, ktére znajdowaly sie
w niszach z tukowatymi sklepieniami. Dato to nowa $rednicg obiektu wynoszaca
54 m — takg samg jak w Panteonie (ryc. 2). Zatem rzymska cze$¢ centralna stanowita
nawe gltowna, za$ ambit — nawe boczng. Kolejna wazna zmiang architektoniczng
bylo poszerzenie wschodniej niszy i dobudowanie do niej prostokatnego obiektu
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z beczkowatym sklepieniem w ksztalcie litery U, zakonczonego apsyda (ryc. 3, 4).
Zamknieto opaion, a w kopule, tukach matych okien koputy i tukach sklepien nisz
dodano mozaiki. W pozniejszych wiekach chrzescijanstwa wprowadzono dalsze
zmiany architektoniczne: dobudowano narteks i baptysterium, na wewnetrznych
$cianach absydy dodano freski, za$§ pozostate §ciany pokryto marmurem (Pazaras
1985; Mentzos 2001-2002).

Ryc. 3. Plan pionowy Rotundy z V wieku, Saloniki (wg Pazaras 1985)
Fig. 3. Longitudinal section of the Rotunda in the fifth century, Thessaloniki (after Pazaras 1985)

Ryc. 4. Widok Rotundy od potudniowego wschodu, Saloniki (fot. M.D. Matczak)
Fig. 4. South-east view of the Rotunda, Thessaloniki (by M.D. Matczak)
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Ryc. 5. Stan obecny zachowania mozaik w kopule Rotundy, Saloniki (zdjgcie M.D. Matczak)

Fig. 5. View of the dome with remains of the mosaics in its present form, Thessaloniki (by M.D. Matczak)

Mozaiki Rotundy sg jednymi z najstarszych znanych pochodzacych ze wschod-
niej czesci basenu Morza Srédziemnego. Eugene Kleinbauer (1982, s. 25) datuje
dodanie mozaik w kopule na potowe V w., co wydaje si¢ by¢ najbardziej prawdopo-
dobne. Z kolei E. Weigand, Brenk, Christern i Spieser datujg je na VI w. (za Ment-
zos 2001-2002, s. 73). Mozaiki zaprojektowano w kopule, a nie w apsydzie, ze
wzgledu na centralny plan budynku. Wchodzacemu do Rotundy widzowi najpierw
rzucata si¢ w oczy kopula, nie za§ apsyda. Zatem w przeciwienstwie do apsydy
to koputa w Rotundzie odgrywata fundamentalng role w przekazywaniu tresci teolo-
gicznych za pomoca ikonografii. Dekoracje w kopule prawdopodobnie zaprojek-
towano specjalnie dla Rotundy. Na najnizszym poziomie dekoracja przedstawia
$wietych?, na wyzszym poziomie prawdopodobnie — anioléw, za$ na najwyzszym —

% Propozycja méwiaca o tym, ze w kopule Rotundy znajduja sie wizerunki $wietych zostata po raz
pierwszy wysunieta przez C. Texier’a i R.P. Pullan’a (1864). Obecnie wigkszo$¢ uczonych zgadza si¢
z ta interpretacja (np. Kiilerich 2007, s. 322). Jedynie E. Kleinbauer (1982, s. 34-6) wysunal tezg, ze
moga by¢ to fundatorzy wczesnochrzescijanskiej Rotundy. Jednakze pierwsza opcja wydaje si¢ bardziej
prawdopodobna. W sztuce poganskiej przedstawianie fundatorow w postaci orantéw si¢ nie zdarzato,
za$ w sztuce wezesnochrzescijanskiej — rzadko. Ponadto fundatorami byli czgsto nie tylko mezczyzni,
lecz réwniez kobiety i mozliwe ze dzieci (jak przedstawiajg to zniszczone mozaiki z kosciota $w. Deme-
triusza w Salonikach).
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Chrystusa triumfujacego (ryc. 3, 5). Istnieje kilka koncepcji mowiacych o tresci
przedstawienia mozaik. Mogty przedstawia¢ Paruzj¢ (Grabar za Kleinbauer 1972,
s. 59), Wniebowstgpienie (Grabar 1967, s. 59), Chrystusa przewodniczacego nie-
bianskiej mszy (Grabar 1967, s. 59) lub Niebianskie Jeruzalem (Kleinbauer 1982,
s. 33). Dzieki eksperymentowi przeprowadzonemu przez I. Iliadisa (2005), wiemy,
ze ci wierni, ktorzy stali w czgéci ambitu przy nawie glownej widzieli cale mozaiki
w kopule: zaré6wno najwyzszy pas z przedstawieniem Chrystusa, pas $rodkowy
z przedstawieniem anioldéw oraz najnizszy pas przedstawiajacy swietych. Natomiast
ci, ktorzy stali z tylu, mogli zobaczy¢ tylko dolng ich czgs¢ przedstawiajaca Swig-
tych. Dlatego to, co przedstawialy mozaiki w najnizszym pasie — czyli §wigtych i jak
zostaly wykonane odgrywalo znaczaca role w konstruowaniu tozsamos$ci wiernych.
Mozaiki te w V w. stanowily oryginalny koncept z teologicznym programem ikono-
graficznym stwarzajagcym wrazenie ponadczasowosci, co moze sugerowac, ze fun-
dator miat wyksztatcenie teologiczne.

Do wykonania mozaik uzyto okoto 36 min kostek. Niektorzy uczeni twierdza,
ze mozaiki wykonali rzemie$lnicy z Salonik. Za$ inni, podkreslajac to, ze miasto
lezato na skrzyzowaniu drog, sugeruja, ze mogli je wykona¢ rzemieslnicy z Kon-
stantynopola (Nasrallah 2005, s. 496). Trudno orzec, ktora z tych koncepcji jest
prawdziwa, poniewaz nie wyksztalcila si¢ zadna szkofa mozaikarska, dzigki ktorej
mozna by przyporzadkowaé¢ mozaiki danemu warsztatowi. Najwicksze zaklady
mozaikarskie istniaty w Konstantynopolu i Salonikach i tam tez ksztaltowano prgdy
przedstawienia.

Niestety mozaiki nie przetrwaty w calosci do naszych czasow (ryc. 5). W czasie
Tureckiego panowania muzulmanie przeksztatcili Rotunde w meczet, dobudowali
minaret, za§ mozaiki ukryli pod warstwa wapiennego tynku. W 1953 r. wykonano
prace oczyszczajace i konserwujace, ktore pozwolily na nowo podziwia¢ pigkno
mozaik. Niemniej dwa goérne poziomy ulegly zniszczeniu, a przetrwat jedynie naj-
nizszy obrazujacy $wigtych, zwany fryzem meczennikow.

TOZSAMOSC I PAMIEC W SZTUCE

Tozsamo$¢ stanowi identyfikacj¢ (ang. identity, od tacinskiego idem, czyli fo
samo), samoswiadomos$é, rodzaj autodefinicji lub systemu wyobrazen danej jed-
nostki Iub grupy spotecznej o sobie samej, wytaniajacg si¢ z relacji z otoczeniem:
innymi jednostkami lub grupami spotecznymi (Paleczny 2008, s. 29). Definicja ta
pokazuje, ze tozsamos¢ ksztaltowana jest przez podmiot i oznacza zespot pogladow,
ktére 6w podmiot posiada na temat siebie samego (por. Bokszanski 2007, s. 16).
Zatem tozsamos¢ jest czyms$ najbardziej podstawowym i esencjalnym dla kazdego
cztowieka i kazdej spotecznosci.
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Manuel Castells (2010, s. 8; por. Paleczny 2008, s. 41—43) w ramach koncepcji
spoteczenstwa sieciowego wyrdznia trzy rodzaje tozsamosci: legitymizujaca, oporu
i projektujacg. Dla niniejszych rozwazan najistotniejsza jest tozsamo$¢ projektujaca,
bedaca tozsamoscia w czasie zmiany, tgczenia roznych $wiatopogladow i1 powsta-
wania nowych. Jest synkretyczna, poniewaz w jej ramach wytwarza si¢ nowy typ
tozsamosci ztozonej z wielu elementéw. Tozsamos$¢ chrzescijanska z V w. mozna
porowna¢ do tozsamosci projektujacej, poniewaz byla wynikiem tgczenia si¢ ele-
mentéw judaizmu, tradycji grecko-rzymskiej oraz tworzenia oryginalnych koncep-
tow (por. Elsner 1995, 1998). Dotyczy to rowniez koncepcji $wietych oraz konwen-
cji ich przedstawienia w sztuce.

Tozsamo$¢ jest projektem, procesem, jest konstruowana i konstruuje. Jest kon-
struowana mi¢dzy innymi przez pami¢¢, religi¢ i kultur¢ materialng. A zarazem to
tozsamo$¢ tworzy pamieé, religic oraz kultur¢ materialng (por. Thomas 1996;
Meskell 1999; Chapman 2000; Fowler 2004; Insoll 2007). Zatem tozsamo$¢, pamieé
i kultura materialna pozostaja we wzajemnej relacji i na siebie wplywaja. Blizej
demonstruje to ponizszy schemat:

tozsamosé

!

pamie¢

kultura materialna: architektura, malarstwo

Ryc. 6. Schemat wzajemnego wplywu tozsamos$ci na pamiec i kulturg materialng (oprac. M. D. Matczak)

Fig. 6. Scheme of co-influence of identity, commemoration and material culture (by M. D. Matczak)

We wcezesnym chrzedcijanstwie tozsamos$¢ 1 pamigec¢ o Bogu i osobach, ktére
znaczaco przystuzyly sie chrzescijanstwu, bylty budowane na podstawie architektury
i malarstwa, ktoére wspotgraly ze sobg w pehieniu funkcji przekazywania tresci
ideologicznych. Wngtrze kosciotow bylto idealnym medium przekazywania i ksztal-
towania tozsamosci (Elsner 1995). Wida¢ to na przyktadzie Rotundy i wprowadzo-
nych do niej zmian architektonicznych korespondujacych z nowa religia, polegaja-
cych na dobudowaniu apsydy i ambitu oraz instalacji mozaik w kopule. Architektura
i malarstwo odzwierciedlaty tozsamo$¢ wczesnochrzescijanska, a zarazem budowaty
te tozsamo$¢ w widzach — wiernych przychodzacych do kosciota.

Rola obrazu

Aby zrozumie¢ dlaczego architektura i malarstwo wspotgraty ze sobg w petnie-
niu funkcji przekazywania tresci ideologicznych we wczesnym chrzescijanstwie,
nalezy przyjrze¢ si¢ temu, jak podchodzono do sztuki w imperium rzymskim i na
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czym polegata réznica migdzy nig a sztukg chrzescijanska. Kultura grecka i rzymska
byty bardzo wizualne (Elsner 1998), a obraz petnit bardzo wazng funkcje w komu-
nikacji, czego potwierdzeniem sg pisma starozytnych traktujace o roli obrazow.
Zyjacy na przetomie I i II w. Plutarch twierdzit, ze Simonides z Keos [VI-V w.
p.n.e.] nazwal obraz milczaca poezja, za$ poezje mowiacym obrazem (Plutarch
1936, s. 3; zob. Yates 1977, s. 40—41). Za Simonidesem mys$l t¢ powtorzyli Arysto-
teles, Cyceron i Horacy: poemat — niczym obraz (ut pictura poesis; Horacy 2000,
s. 454). Zréwnanie obu dziedzin mialo polega¢ na nauce przez obrazy, ktore przeka-
zywano za posrednictwem roéznych Srodkow: stow w poezji lub przedstawien
w malarstwie i rzezbie. Simonides z Keos i Cyceoron podkreslali, ze wzrok petnit
bardzo wazng funkcje w zapamigtywaniu (Yates 1977, s. 41). Simonides stat si¢
tworcg sztucznej pamieci, czyli takiej, ktorg mozna wycéwiczy¢ za pomoca roznych
obrazow (Yates 1977, s. 13, 43). Wzrok i pamigé petnity wazng funkcje w zapamie-
tywaniu przekazu ideologicznego wyrazonego w rzezbie i malarstwie. Dlatego tez
w sztuce rzymskiej w zaleznosci od przekazywanych tresci i tematu rzezbiarz wy-
bieral okreslone formy przedstawieniowe pochodzqce z roznych epok sztuki greckiej
(Holscher 2011, s. 82). Owe rozne formy miaty przywotywaé majestat, doniosto$¢,
pickno, ozdobnos$¢ i prawde. W wielokulturowym i multilingwistycznym spoteczen-
stwie imperium rzymskiego obrazy stanowity idealne medium przekazywania tresci,
ktore stawaly si¢ zrozumiate dla wszystkich. Jako przyktad mozna przywotaé wize-
runek cesarza widniejgcy na monetach, ktéry informowat ludzi pochodzacych
z réznych warstw spolecznych, o tym, kto dzierzy wladz¢ w cesarstwie (Elsner
1998). Wiedza o bogach w religii politeistycznej imperium réwniez byla przekazy-
wana w przedstawieniach i mitach. O wizualnos$ci kultury rzymskiej swiadczy row-
niez to, ze podczas wszelkich religijnych, spotecznych i intelektualnych rytuatow,
ktére odbywaly si¢ w sferze publicznej, dla mieszkancow imperium rzymskiego
wazne byto bycie ogladanym i przygladanie si¢ innym (Elsner 1998, s. 11).

W przeciwienstwie do politeistycznych wierzen wiedza chrzescijanska na temat
Boga przechowywana byta gtownie w pismach, ksiegach i doktrynach. Chrze$cijan-
stwo bylo religia wspomnienia (Oexle za Le Goff 2007, s. 122), poniewaz opierato
si¢ na ksiedze bedacej upamigtnieniem historii Ludu Wybranego, a potem Jezusa,
ktadacej nacisk na wspominanie jako akt religijny. O obopolnym akcie pamieci ludu
Izraela 1 Boga pisat juz prorok Izajasz (Iz 44, 21). Chrzescijanska pami¢¢ skupiata
si¢ na upamigtnieniu Jezusa, a na nizszym poziomie na upamigtnieniu $wigtych.
Poczatkowo cze$¢ wezesnochrzescijanskich myslicieli sprzeciwiata si¢ obrazowaniu
swietych, w mysl drugiego przykazania Dekalogu. Nalezeli do nich zyjacy w 11 w.
Tertulian (2005, s. 75-81) oraz zyjacy w Il i III w. Klemens Aleksandryjski (1988,
s. 162) 1 Orygenes. Przetom w stanowisku Kosciota nastgpit po Euzebiuszu z Ceza-
rei okoto 350 r. (Klauser 1998, s. 16-17). Bowiem w latach, gdy zalegalizowano
chrzes$cijanstwo jako religie, rola sztuki wczesnochrzescijanskiej i jej znaczenie si¢
zmienity. Jedng z jej 16l stato si¢ upamigtnienie ofiary $wigtych i meczennikow oraz



322 MAGDALENA DOMICELA MATCZAK

wyjasnienie ich ludziom, ktorzy nie zyli w czasach prze§ladowan, wiec nie znali ich
z wlasnego doswiadczenia (Elsner 1995). Chrzeécijanstwo nie wymagato wyksztat-
cenia (Dodds 2004, s. 126) i dlatego mozaiki czy freski znajdujace si¢ w kosciotach
zaczely pelni¢ bardzo wazne medium w przekazywaniu treSci nowej wiary. W IV w.
Bazyli z Cezarei, Grzegorz z Nazjanu 1 Grzegorz z Nysy podjeli mysl Simonidesa,
twierdzac, ze Milczgce obrazy opowiadajq ze scian swojq historie (za Huyghe 1981,
s. 21). Do sposobow zapamigtywania na zasadzie skojarzenia z obrazami wedlug
metod mnemonicznych nawigzywal rowniez §w. Augustyn (1955, ksigga X, s. 213—
214; por. Yates 1977, s. 60) [IV=V w.]: Oto przebiegam roztogi mojej pamieci, nie-
zliczone kryjowki i otchlanie, przepelnione niezliczonymi rodzajami rzeczy przeby-
wajgcych pod postaciqg obrazow, jak to jest ze wszystkimi ciafami. Rolg obrazow
byto wyjasnianie i przedstawianie glownych prawd wiary (Elsner 1998). Zatem
ikonografia stanowita wizualny komentarz do pism. Sztuka chrzescijanska stata si¢
swoistym medium mi¢dzy stowem pisanym a widzami. Miata przekracza¢ zmysty
1 zdolnos$¢ rozumienia, lekcewazy¢ rozsadek i intelekt (Huyghe 1981, s. 18). Miala
dotykac, poruszaé i rozbudza¢ dusze ku nowym emocjom i nowej wierze.

Sztuka rzymska byta dostowna w swoim przekazie w tym sensie, ze np. w przy-
padku przedstawienia ofiary oczekiwano takiego postepowania ofiarniczego, jak je
przedstawiono w ptaskorzezbie (Elsner 1998). Natomiast sztuka chrzescijanska byta
symboliczna, poniewaz wierzono, ze wizerunki Boga sa symbolem istoty Boga,
a wizerunki $wigtych — symbolami odsytajagcymi do prawdziwych $wietych, ktorzy
byli fizycznie niedostepni (Elsner 1998). Zatem sztuka chrze$cijanska stata si¢ sztu-
ka symboliczng. Jak podkresla Danuta Minta-Tworzowska (2000, s. 46; por. Ricoeur
1978) symbol ma charakter mediatyzacyjny, ktory polega na posredniczeniu migdzy
terazniejszosciq danej zbiorowosci a istotnymi dla niej wydarzeniami z jej przeszio-
Sci. W ten sposoéb wizerunki Boga i §wigtych mediowaty i odwotywaty si¢ do ofiary
Boga i $wietych i ich cnét oraz historii chrzescijanstwa, nie przedstawiajac niczego
w sposob dostowny (Elsner 1995). Koscidt byt symbolem wyrazajacym brak granic,
nieskonczono$¢ i $wiat duchowy (Elsner 1995, s. 233). Symbolika architektury
i mozaik Rotundy posredniczyta migdzy terazniejszoscia elity miejskiej w Saloni-
kach a istotnymi wydarzeniami biblijnymi i historii chrzescijanstwa. Stanowita ma-
terializacje nowej religijnej — chrzescijanskiej tozsamos$ci, a zarazem tozsamoS$¢ t¢
konstruowata. W tym sensie symbolika chrzesécijanska uobecniata i upamigtniata
warto$ci nadajace sens egzystencji chrzescijan. Jest to zwlaszcza widoczne na przy-
ktadzie ikonografii mozaik w kopule Rotundy. Mozaiki byly szczegdlnym medium
przekazywania pamieci i nowo rodzacej si¢ tradycji.

Sztuka chrze$cijanska miata réwniez za zadanie naktania¢ widzow do naslado-
wania ofiary Boga i $wigtych (Elsner 1995). Stanowito to przeciwstawienie wobec
religii 1 sztuki poganskiej, gdzie ludzie sktadali ofiary bogom, ktérzy je przyjmo-
wali. W chrze$cijanstwie to Chrystus-Bog byt ofiara, za$ kazdy cztowiek mogt by¢
zyjaca ofiarg (Elsner 1998). Zatem $wigci przez zlozenie swojego zycia Bogu i Jego
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nasladowanie rowniez stawali si¢ swoistymi ofiarami. Co zasadniczo zblizato ich do
Boga (Elsner 1995, s. 222). Ofiara $mierci mgczenskiej definiowata i wyzwalala
przejscie od tego, co okreslone, skonczone i czasowe do tego, co nicokreslone, nie-
skonczone i wieczne (Elsner 1995, s. 234). Ofiara Swietych przedstawiona w ikono-
grafii stanowila $wiadectwo wlasciwego postepowania i naklaniata widza do nasla-
dowania. W ten sposob przedstawienie §wietych stanowilo swoistg mediacje miedzy
najwyzsza Swigtoscig a Swiatem doczesnym. Zatem widz — zyjaca ofiara — byl na-
ktaniany do nasladownictwa Chrystusa i swigtych. W tym sensie sztuka wczesno-
chrzescijanska byta zorientowana ku widzowi, upamigtniala, wyjasniata i naktaniala
do nasladowania, pelnigc w ten sposob role edukacyjna.

Przedstawienia §wietych

Jak z powyzszych rozwazan wynika, przedstawienia §wigtych odgrywaty wazna
role w sztuce wczesnochrzescijanskiej. Spoteczng funkcja przedstawien na
mozaikach byla identyfikacja §wietych jako cztonkéw Kosciota oraz ich upamigt-
nienie. Wizerunki §wigtych stanowily materializacj¢ pamigci i pamigé sztuczna,
ktora przechowywata przesztosé¢ (Le Goff 2007, s. 113, 118). Stanowily reprezen-
tacje i interpretacj¢ przesztosci: przekazywaty informacje o przedmiotach lub zda-
rzeniach niedostepnych dla zyjacych w V w. ludzi (por. Thomas 1996, s. 52). Chrze-
Scijanskie wyobrazenia dopelniaty si¢ z architekturg, w ktorej nalezy widzie¢
symboliczne miejsca pamigci (Le Goff 2007, s. 124). Upamietnienie swigtych prze-
jawiato si¢ tym, ze w dniu ich $mierci obchodzono $wigto liturgiczne i modlono si¢
za nich. Chrzescijanie oprécz dnia swoich urodzin obchodzili dzien $wigtego patro-
na, ktory przypadal na dzien jego $mierci. Mozna powiedzie¢, ze we wczesnym
chrze$cijanstwie pamie¢ byla nierozerwalnie zlgczona ze $miercig, organizowala
przestrzen miejska, nalezala do warstwy rzadzacej, zwlaszcza do wiladcy i do
Kosciota oraz byta skumulowana w miescie. Byla to pami¢¢ cykliczna, liturgiczna
i funeralna.

Mozaiki mialy za zadanie upamig¢tnia¢ czyny $wigtych oraz obrazowac dobro
i pigkno $wigtosci. Greckie stowo hagios odpowiada facinskiemu sanctus i hebraj-
skiemu kadosz, a oba oznaczaja dobro (Otto 1999, s. 10). Osoba $wicta jest dobra,
co nie znaczy, ze na poczatku swojego zycia taka byta. Swictymi stawali sie zwykli
ludzie — stworzenia boskie, przez swoje uczynki oraz wypeklianie woli Boga
(Stwoércy). W zdaniu tym widoczna jest ich zaleznos$¢ i podlegtos¢, ktorg przedsta-
wiono w koséciotach w tym i w Rotundzie przez ulokowanie ich w najnizszym pasie
mozaik. Ponadto $wieto$¢ przedstawiana jest w sztuce jako wzniosto§¢ wyrazona
przez ulokowanie wizerunkow w kopule blisko aniotow i Chrystusa oraz przez po-
stawe orantow. Ulokowanie Chrystusa w szczycie koputy, aniotéw w pasie $srodko-
wym, za§ $wietych w nizszym pasie kopuly tworzyto wrazenie, ze stanowili oni
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orszak Boga. W tym sensie wierni w kosciele — widzowie — tworzyli czwarty, naj-
nizszy pas w orszaku Boga (por. Elsner 1995, s. 235).

Jak zwraca uwagg Henryk Mamzer (2008, s. 78—79) Estetyzacja, czyli czynienie
estetycznym czegos, co samo w sobie estetycznym nie jest, to reinterpretacja. Chrze-
Scijanie tworzacy mozaiki w Rotundzie dokonali reinterpretacji i estetyzacji katego-
rii okreslajacych ciata meczennikow, ktdre w czasie meczenstwa kojarzyly si¢ raczej
ze wstrgtem 1 przemoca, aby przedstawi¢ meczennikow jako pigknych. Sztuka
antyczna byla elementem kultu, ktéry stawit byt, czyli to, co pickne (Bugaj 2003,
s. 12-13). W sztuce wczesnochrzeScijanskiej mozaiki stawity swietych, ktorzy nale-
zeli do orszaku Boga, ktory jest picknem, zatem i oni stawali si¢ pickni. Mialo to
podkresla¢ tozsamos$¢ §wigtych oraz pomoc w konstruowaniu wiary i tozsamosci
chrzescijan. W ten sposob ciato §wietych odgrywato znaczacg role w upamigtnieniu,
wzywajac wiernych do nasladowania pickna (por. Elsner 1998; zob. Brown 2006;
Le Goff 2006)°.

ORSZAK SWIETYCH

Przy kazdej z trzynastu postaci §wigtych w Rotundzie znajduje si¢ inskrypcja,
z ktorej mozna odczyta¢ imig, profesje i miesigc (minos) wedtug kalendarza julian-
skiego. Zachowato si¢ trzynascie imion, dwanascie podpisow profesji i dziesi¢é
podpiséw miesiecy. Imiona noszone przez §wietych to zwyczajowe imiona z V w.
(Kleinbauer 1982, s. 34). Poczynajac od pierwszego, na panelach z inskrypcjami
wyobrazeni s3:

panel 1, potudniowo-wschodni — jedna zniszczona posta¢; obok Leon®, zohierz,

czerwiec; Filemon, flecista, nazwa miesiaca jest zniszczona

? Z drugiej strony ciato nie byto godne zainteresowania dla chrzescijan, ktérzy przejeli stosunek do
niego z filozofii poganskiej pdznego antyku, a wezesnego chrzescijanstwa. Wowczas narodzito si¢ nowe
podejscie do ciata wynikajace z filozofii stoickiej, ktora obok platonizmu byta czescig intelektualnej
koine 11 w. (Brown 2006, s. 145). Niech¢¢ ukierunkowana wobec ciata widoczna jest na przyktad
w utworach Marka Aureliusza (1984). Chrzescijanie, bazujac na 6wczesnym podejsciu do ciata, podbudo-
wali je religijnie w mysl stow $w. Pawla, ktory rozdzielat to, co cielesne — grzeszne, ziemskie — i to, co
duchowe — dobre, niebianskie (Rz 7, 14- 8,13; 1 Kor 15, 35-53; Ga 5, 16-25; Kol 3, 5-6), przez to wzywa-
jac do nawrdcenia. Zycie ciata bylo smiercig dla duszy (Dodds 2004, s. 37) i dlatego zaniedbywano ciato.
Na bazie poganskiego ruchu ascetycznego rozwinat si¢ ruch chrzescijanski. Ascetyzm poganski byt umiar-
kowany w poréwnaniu do chrzescijanskiego. Ten drugi obejmowat nie tylko celibat, lecz rowniez dotyczyt
miejsca lub sposobu Zycia osoby np. na stupie, w skrzyni lub z tancuchami. Cz¢$¢ pisarzy chrzescijan-
skich, np. Klemens Aleksandryjski, przeciwstawiata si¢ takiemu postgpowaniu (Dodds 2004, s. 41;
Brown 2006, s. 149). Prawdopodobnie obawiano si¢ blednego rozumienia idei ascetyzmu, przed czym
przestrzegal juz swigty Pawet (Rz 7, 14-8,13; 1 Kor 15, 35-53; Ga 5, 16-25; Kol 3, 5-6).

*W dalszej czeéci tekstu, po ustaleniu imion wszystkich §wigtych, stosuje nazewnictwo polskie,
stosownie do: Leon — Leon; Philemon — Filemon; Onesiphoros — Onesiforos; Porphyrios — Porfiriusz;
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panel II, poludniowy — Onesiforos, Zotierz, sierpien; Porfiriusz, sierpien
panel III, poludniowo-zachodni — $§wigty o imieniu zaczynajacym si¢ na liter¢ K;
Damian, doktor, wrzesien
panel 1V, zachodni — nieznany §wiety; Roman, prezbiter, miesigc jest zniszczo-
ny; Eukarpiusz, zohierz, grudzien
panel V, poéinocno-zachodni — §wiety o imieniu zaczynajacym si¢ na literg A;
Ananiasz, prezbiter, czerwiec
panel VI, péinocny — Basiliskos, zotnierz, kwiecien; Priskos, zohierz, pazdziernik
panel VII, péinocno-wschodni — Filip, biskup, pazdziernik; Terinos, Zohnierz,
lipiec; Cyryl, biskup
panel VIII, wschodni — zniszczony
Na panelu III znajduje si¢ postaé, z ktorej imienia przetrwata jedynie poczatko-
wa, zle zachowana litera. Interpretuje si¢ ja jako kappa, beta, gamma, epsilon itp.
Najprawdopodobniej jest to kappa — K, a posta¢ interpretowana jest jako Kosma,
poniewaz znajduje si¢ obok Damiana. Kosma i Damian byli znanymi wczesnochrze-
Scijanskimi bra¢mi i lekarzami (Kleinbauer 1982, s. 31). Sg oni jedynymi $wigtymi
sposrod przedstawionych w Rotundzie, ktérych kult si¢ rozpowszechnit i sg znani
z innych przedstawien ikonograficznych. Kult pozostatych $wietych przedstawio-
nych w Rotundzie odszedt w zapomnienie. Na panelu V znajduje si¢ posta¢, w kto-
rej opisie zachowaty si¢ tylko dwie pierwsze litery imienia, prawdopodobnie alpha
i delta. Niestety sposrod wielu koncepcji badacze nie wypracowali jednej i pewnej,
na podstawie ktorej udatoby si¢ zidentyfikowac posta¢. Podobny los dzieli postaé
z panelu IV.
Czterech z przedstawionych me¢zezyzn bylo klerykami: Roman, Ananiasz, Filip
i Cyryl. Siedmiu bylto Zotnierzami (strategoi): Leon, Onesiforos, nieznany $wigty,
Eukarpuisz, Basiliskos, Priskos i Terinos. Co prawda przy Onesiforosie nie ma jed-
noznacznego podpisu, §wiadczacego, ze byt Zotnierzem, jednakze mozna tak do-
mniemywac (Kiilerich 2007, s. 323). Sg takze dwaj doktorzy (iatros): Kosma i Da-
mian oraz flecista — Filemon. Porfiriusz nie ma podpisu $wiadczacego o profes;ji,
jednak poniewaz zostal ulokowany na tym samym panelu co Onesiforos, uwazany
jest za jego stuge.
Onesiforos 1 Porfiriusz prawdopodobnie zostali ochrzczeni przez $w. Pawla
w Ikonium (Konya), nastepnie wyruszyli na wyspe Faros, gdzie zostali razem zame-
czeni (Hoddinot 1963, s. 113). Wedlug B. Kiilerich (2007, s. 328) prawdopodobnie
wszyscy pozostali $wigci z Rotundy zostali straceni za panowania Dioklecjana
w poczatkach IV w. Niestety w wyniku zniszczenia wielu dokumentéw wczesno-
chrzescijanskich w czasie przesladowan w IV w. identyfikacja wszystkich postaci
z mozaik ze $wietymi z legend hagiograficznych jest niemozliwa. Mozna domnie-

Kosmas — Kosma; Damianos — Damian; Romanos — Roman; Eucarpios — Eukarpiusz; Annanias — Ana-
niasz; Basiliscos — Basiliskos; Priskos — Priskos; Philippos — Filip; Therinos — Terinos; Kyrillos — Cyryl.
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mywaé, ze przedstawiony w Rotundzie Basiliskos byl zolnierzem w Amaseii
w Poncie. Jan Chryzostom odwiedzit sanktuarium Basiliskosa w Komana w Poncie,
lecz nie przekazat zadnych informacji na temat wizerunku $wigtego. Leon mogt by¢
obywatelem Patrii w Cylicji (Hoddinot 1963, s. 12). Priskos z Rotundy moze by¢
utozsamiany z Priskosem, ktory byt Zolnierzem w gwardii cesarza Aureliana. Zostat
aresztowany w Galii, a nastepnie zameczony (Hoddinot 1963, s. 113). R.F. Hoddinot
(1963, s. 112-113) identyfikuje Kosme i Damiana jako dwoch Arabow podrozuja-
cych i zebrzacych, ktorych zadenuncjowano cesarzowi Karinusowi i zameczono.
Badacz identyfikuje Filemona jako zamgczonego fleciste. Eukarpiusz zostat praw-
dopodobnie zameczony za czasow Dioklecjana w Nikomedii (Hoddinot 1963,
s. 113). Prudencjusz w poemacie Peristephanon opisuje cierpienia me¢czennikow,
w tym Romanowa, ktory moze by¢ identyfikowany z Romanem z Rotundy (Hoddi-
not 1963, s. 112). Aczkolwiek Roman z Rotundy moégt by¢ rowniez obywatelem
Cesarei w Palestynie. Biskup Filip z Rotundy moze by¢ identyfikowany z Filipem
z Hadrianopolis w Tracji, ktérego uczyniono biskupem w 70 r. zycia, a ktory zmart
$miercia mgczenska przez utopienie (Kiilerich 2007, s. 330). Z kolei E. Kleinbauer
(1982, s. 34) identyfikuje Filipa jako biskupa z Heraklei w Tracji, ktorego §wieto
odbywato si¢ 10 pazdziernika wedtug Breviarium Syriacum i Martyrologium Hiero-
nima. Natomiast Ananiasz moze by¢ identyfikowany z kaptanem zamegczonym za
panowania Dioklecjana, w Phoenicia (Kleinbauer 1982, s. 34).

SPOSOB PRZEDSTAWIENIA SWIETYCH

Zarowno w formie, jak i w tre$ci mozaiki maja pochodzenie wschodnie, z helle-
nistycznymi korzeniami. Swieci posiadaja pewne cechy wspélne, jednak nie przed-
stawiono ich wedtug jednej formuty.

Celem portretu wezesnochrzescijanskiego bylo pokazanie indywidualnych cech
osoby (Grabar 1968, s. 62). Wynikalo to z tego, ze w czasie, gdy powstawaly wcze-
snochrze$cijanskie wizerunki, sposob przedstawienia §wigtych zolnierzy i innych nie
zostat jeszcze wypracowany. Epifaniusz w licie do Teodozjusza I pisat: przedsta-
wiajg wyglgd Swietych na rozne sposoby [...], czasem przedstawiali te same osoby
jako starcow, czasem jako miodziencow (za Mango 1986, s. 42). Jak podaje Jan
Chryzostom, moglo istnie¢ wiele wizerunkdéw jednej osoby, w zalezno$ci od miejsca
przedstawienia i celow, ktorym wizerunki miaty stuzy¢ (za Kiilerich 2007, s. 330).
Mogly znajdowac si¢ w grobie, kaplicy lub by¢ noszone przez podréznych. W przy-
padku mozaik w Rotundzie prawdopodobnie rzemie$lnicy postanowili zobrazowaé
autentyczne cechy fizyczne $wigtych, wedlug dwczesnej wiedzy o nich. Rzemies$Ini-
cy mogli czerpa¢ wiedze z dokumentow, przekazow ustnych i innych wizerunkoéw
(Kiilerich 2007, s. 328).
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Ryc. 7. Swiety Filip, biskup, Rotunda, Saloniki (wg Kourkoutidou-Nikolaidou, Tourta 1997)
Fig. 7. Saint Philip, bishop, the Rotunda in Thessaloniki (after Kourkoutidou-Nikolaidou, Tourta 1997)

Z drugiej strony tworcy mozaik bazowali na konwencjach przedstawienia posta-
ci, ktore istnialy w sztuce antycznej. Czerpali ze spuscizny sztuki rzymskiej, ktora
W sposéb zasadniczy opierala si¢ na réznych formach pochodzgcych z réznych okre-
sow sztuki greckiej, zar6wno archaicznej, klasycznej, jak i hellenistycznej (Holscher
2011). I tak $wieci zostali przedstawieni wedtug schematu, np. na wzér mtodego
herosa, jak Aleksander Wielki (Onesiforos i Porfiriusz) lub na wzdr filozofa (Filip —
ryc. 7; Cyryl). W sztuce rzymskiej wizerunek herosa symbolizowat prawdg (veritas)
i pickno (pulchritudo; Holscher 2011, s. 119). Artysci przeksztalcili standardowy
pozno antyczny wizerunek herosa w idealnego $wietego (Cormack 1985, s. 86).
Wizerunki filozofow zaczerpnicto w poznym antyku z czasé6w hellenistycznych.
Zachowaly si¢ na wielu mozaikach podtogowych i ptaskorzezbach. W péznym
antyku przedstawienia filozofa, poety i medrca staly si¢ symbolem madrosci
(sophia), wizerunku medrca i duchowego cztowieka, ktorym moglt by¢ zarowno
poganin, jak i chrzeécijanin. Dodatkowo przedstawienia Onesiforosa i Porfiriusza sa
podobne do statuy Dobrego Pasterza z Palmyry (Hoddinott 1963, s. 113). Mozna
dostrzec pewne podobienstwo miedzy gtowg Ananiasza a glowami V—wiecznych
rzezb z Efezu (Hoddinott 1963, s. 113). Ze wzgledu na to, ze zar6wno przedstawie-
nia $wigtych z Rotundy, jak i portrety trumienne z Fajum nalezg do tradycji grecko-
-rzymskiej, istnieje takze podobienstwo migdzy nimi (Kiilerich 2007, s. 331). Jak
pisze A. Grabar (1968, s. 74) portrety biskupow mogty by¢ wzigte z Zycia, poniewaz
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byly koncepcja wypracowana w sztuce chrzescijanskiej, ktora wczesniej nie istniala.
Nastepnie, we wezesnym chrzescijanstwie, wyksztalcita si¢ pewna typizacja wize-
runkow. Inaczej byli przedstawiani Apostolowie, Jezus, a inaczej biskupi czy oranci.

Cialo

W analizie skupiam si¢ na gtownych watkach przedstawienia postaci. Sa to por-
trety wysokiej jakosci, wykonane bardzo starannie i detalicznie. Dostarczajg wielu
informacji co do sposobu wykonania i znaczenia wizerunkow §wietych w pdznym
antyku. Wnetrze postaci, duchowe cechy, irracjonalne postawy byty przedstawione
za pomocg frontalno$ci i nieruchomosci, co mozna dostrzec w jakby nierealnym
przedstawieniu postaci z Rotundy. Swigci s3 przedstawieni en face, rzadko z profilu.
Nie posiadajg aureoli. Postacie maja od 2,10 do 2,30 m wysokosci. Wszyscy sa
mezczyznami i zostali przedstawieni w roznym wieku: mlodzienczym, dojrzatym
1 starczym.

Marcel Merleau-Ponty pisat (2001, s. 119): moje ciato jawi mi si¢ jako postawa
funkcjonalnie odniesiona do pewnego aktualnego Ilub mozliwego zadania. Ciato
przywodzi widzowi poczucie nie tylko przestrzennosci, ale i sytuacji. W przestrzeni
bowiem znajduja si¢ rzeczy, natomiast cztowiek to istota dynamiczna, ktéra organi-
zuje przestrzen przez swoje ciato i jego postawe. W Rotundzie wszystkich §wietych
niezaleznie od statusu spotecznego ukazano jako orantdw. Postawa orantéw to po-
stawa pionowa, znana juz od czas6w rzymskich, symbolizujagca pobozno$¢ — pietas,
evoefeio (Grabar 1968, s. 75). W ten sposob przedstawiano zmartych, aby pokazac,
ze za zycia byli pobozni. Zatem poboznos$¢ $wigtych zostala przedstawiona w ich
postawie jako orantow.

Glowy postaci utozono z mniejszych kostek w stosunku do ich ciat. Swieci maja
tez mniejsze gtowy w stosunku do calego ciala. By¢ moze glowy wykonano
w warsztatach i dopiero potem przymocowano je do cial tworzonych od razu na
$cianach Rotundy. Glowa Filemona wykazuje réznice w stosunku do gtow pozosta-
lych postaci, co moze wynikac z tego, ze wykonat ja inny rzemie$lnik. Twarze nie-
ktorych §wietych sa wyrazem klasycznego pickna i harmonii (Onesiforos i Porfi-
riusz), skromnosci i delikatnosci (Kosma, nieznany §wiety z pétnocno-zachodniego
panelu i biskup Filip), niewinnosci i dziecigcej boskosci (Leon — ryc. 8; i Priskos).
Na ich twarzach widnieje spokéj, harmonia i dostojenstwo. Typowa idealna twarz
zardwno dla pisarzy poganskich, jak i chrzeécijanskich odznaczata si¢ spokojem,
radoscia 1 blaskiem. Dojrzali i starzy §wigci wyrdzniaja si¢ specjalnym dostojen-
stwem 1 charis bgdacym potaczeniem pigkna i wdzigku (Kiilerich 2007, s. 333).
Swietych w Rotundzie nie przedstawiono jako ascetow, co byto typowe w wiekach
pOzniejszych. Maja rozne ksztalty twarzy: owalne, okragle, w ksztalcie serca, po-
dluzne, a nawet roézne ksztatty brwi. Nadaje to przede wszystkim walory estetyczne
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wizerunkom, lecz rowniez akcentuje indywidualne cechy kazdej z postaci. Swieci
majg duze oczy. Oko bylo narzgdziem wzroku, ozdobg ciata i odzwierciedlato wng-
trze. Stanowito instrument wtadzy, poniewaz widzie¢ to rowniez oddzialywaé (Bak-
ke 2000, s. 57). Wierni przychodzacy do kosciota mogli odczuwa¢ oddziatywanie
wzroku $wietych, ktérzy patrzyli na nich swoimi uduchowionymi oczyma. Swieci
majg krotkie, proste lub krecone wlosy. Sposéb ulozenia wlosow na czole jest inny
u kazdego z nich. Leon ma purpurowo-ztociste loki (ryc. 8). Z kolei Eukarpiusz ma
purpurowo-brgzowe, krecone wlosy (ryc. 9). Naprzeciwko niego znajduje si¢ ano-
nimowy zotnierz, ktory ma blond loki ulozone w trzy rzedy dookota glowy. Jego
policzki pokrywa zarost. Filemon (biskup) przedstawiony jest jako mtody mezczyzna.
Jego wizerunek, oprocz krétszych wlosow, jest podobny do anonimowego zolnierza.

Ryc. 8. Swiety Leon, zohierz, Rotunda, Saloniki (wg Kourkoutidou-Nikolaidou, Tourta 1997)
Fig. 8. Saint Leo, soldier, the Rotunda in Thessaloniki (after Kourkoutidou-Nikolaidou, Tourta 1997)

Broda byta ustanowionym wyznacznikiem akcentowania wieku. Mtodziency za-
zwyczaj nie mieli brod i byli rozrézniani na podstawie ulozenia wloséw na glowie
(ryc. 8 19). Dojrzali m¢zczyzni i starcy byli rozrdzniani na podstawie utoZzenia bro-
dy: mogli mie¢ krotka, strzgpiasta, falujaca utozong w pasma lub dluga i prosta.
Klerycy, lekarze i $wiety, ktdrego imi¢ rozpoczyna si¢ od litery A, majg brody, co
wskazuje na to, ze byli w wieku $rednim lub starczym. Filip zostal przedstawiony
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jako starzec: ma dlugg niebiesko-szarg brodg i jest jedynym tysym $wietym (ryc. 7).
Jego przedstawienie jest bliskie wizerunkowi filozofa. Kosma i Damian maja dhugie
brody. Broda Kosmy jest srebrna, a Damiana — ciemna i rozwidlona. Zaden z przed-
stawionych m¢zczyzn nie ma takiej samej brody.

Ryc. 9. Swiety Eukarpiusz, zotnierz, Rotunda, Saloniki (wg Kourkoutidou-Nikolaidou, Tourta 1997)
Fig. 9. Saint Eukarpion, soldier, the Rotunda in Thessaloniki (after Kourkoutidou-Nikolaidou, Tourta 1997)

Klerycy i ci, ktérzy nie byli zotierzami nosza dtuga tunike, phelonion i paenu-
la. Zomierze nosza dtuga, spieta w pasie ztotym cingulum, tunike manicata, orna-
mentowana w purpurowe wzory lub segmenta, ze ztota zapinka osadzona w czerwo-
nej obwddce, na prawym ramieniu, i colobium. Na to majg narzucony tablion —
romboidalny kawatek materiatu wskazujacy ich range. Wszyscy nosza chlamydes.
Leon i Eukarpiusz noszg chlamydes w odcieniu fioletu (Pazaras 1985) lub purpury
(Kiilerich 2007, s. 335; ryc. 8, 9). Podczas gdy inni nosza biate chlamydes o srebr-
nych, szarych, fioletowych i zéttych odcieniach.

W sztuce poéznoantycznej $wieci czgsto byli przedstawiani w chlamydes. Trady-
cyjnie chlamydes przystugiwal zomierzom, urzednikom dworskim i cesarzowi.
Chlamydes noszony przez te osoby dekorowany byt w haftowane wzory. Chlamyda-
ti w Rotundzie sg o wiele bogatsze niz te z Saint Apollinare Nouvo w Rawennie.
Eugene Kleinbauer (1982, s. 32) podejrzewa, ze byto to wynikiem tego, ze tworcy
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mozaik mogli widzie¢ lub zna¢ osobiscie postaci swigtych z Rotundy. Cingulum —
pas zotnierski mieli prawo nosi¢ wylacznie oficerowie. Pod koniec IV w. ztote cin-
gulum mogli nosi¢ rdwniez senatorowie.

Kolor i Swiatlo

Znaczenie koloréw we wezesnym chrzescijanstwie zostato zaczerpniete ze sztuki
hellenistycznej. Grzegorz z Nysy podkreslal znaczenie kolorow i ich rolg w kontem-
placji sztuki (Gage 1993, s. 48). Mialy one przywodzi¢ na mysl naturalne pigkno.
Wszystkie kolory byly przedstawiane w $wietlisty sposob. Uwazano, ze przez kolor
mozna dotkng¢ prawdy i w ten sposob przedstawi¢ prototyp. Bizantynczycy mowili na
kolor hroma (ypopa) lub anthos (avBoc)’. Terminy te oznaczaja kwiat, najjasniejszy,
jasny kolor. Stowo hroma zwigzane jest z hros (ypwg), ktoére oznacza skorg i po-
wierzchnie. Zatem kolor zwigzany byl z postrzeganiem powierzchni jako jasnosci.

Niebianski wymiar mozaik w Rotundzie zostat podkreslony przez symbolike kolo-
ru i $wiatta (Arnhem 2004, s. 364). Artysci uzyli zaawansowanej techniki dywizjo-
nizmu, pointylizmu, podobnej do tej, ktorg wieki pdzniej zaczeli uzywac impresjoni-
$ci 1 neoimpresjonisci (Kiilerich 2007, s. 335). Techniki dywizjonizmu i pointylizmu
polegaja na naktadaniu obok siebie farb czystych koloréw, zamiast posrednich, co
powoduje ztudzenie optyczne dajace wrazenie SwietlistoSci.

Catos¢ fryzu paneli ma kolory ztota, srebra, ultramaryny, morskiego biekitu,
czerwieni w odcieniu wina, gltebokiego biekitu i czerni. Kolory sa jaskrawe, np.
czerwien w odcieniu wina. Ten zespot mozaik, z jego jaskrawymi kolorami i efek-
tem trojwymiarowym, daje zludzenie ptaskorzezby. Technika wykonania postaci,
dobér koloréw, ich uktad i tworzywo, z ktérego kostki zostaty wykonane, powoduja
zhudzenie wewnetrznej $wietlisto$ci/§wiatlosci postaci, a zwlaszcza ich oczu. Cera
swigtych jest gladka i jasna, nawet u starcOw — nie majg zmarszczek. Idealny kolor
skory to ten miedzy bladg a $niadg. Kolor wtosow $wigtych przechodzi od jasnego
do ciemnego, a zaden nie jest naturalny. Najczesciej spotykanym i najbardziej zna-
czacym kolorem wlosow jest purpura. Podobna czestotliwo$¢ uzycia purpury istnie-
je w odniesieniu do kolorystyki oczu, ktore posiadajg purpurowa barwe w odcie-
niach od $redniej do ciemnej. Powoduje to wrazenie, ze przez ogromne purpurowe
oczy przebija boskie wewnetrzne §wiatto. Sam Platon twierdzil, ze oczy sa najpigk-
niejsza cecha cztowieka i dlatego powinny by¢ barwione najpickniejszym barwni-
kiem, czyli purpura (za Kiilerich 2007, s. 334). Wyjatkami sg: Damian — ma brazo-
we oczy oraz Onesiforos, Leon (ryc. 8) i Basiliskos, ktérzy maja niebieskie oczy.
Nosy i uszy réwniez podkreslono purpurowymi kostkami (Kleinbauer 1970, s. 43).

W antyku i czasach bizantyjskich purpure (porphyreos, purpureus, halourges,
ostreios) uwazano za jasny i wspanialy kolor. Porphyreos oznacza wiele odcieni

> Wszystkie greckie nazwy koloréw podaje za L. James (1996).
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purpury, wlgczajac ciemne czerwienie, ciemny braz, ciemny fiolet i liliowy. Najbar-
dziej znaczacy odcien — porphyreos oznacza blyszczacy, jasny, pickny, wspanialy
i byl zwigzany z $wietlistoscia (phaneros) oraz potyskiem (lampros). Pliniusz
wzmiankuje, ze purpureus pojawial si¢ jako blask (reflugens) przez przetransmito-
wanie $wiatla 1 byt to kosztowny kolor z blyskami o odcieniu ciemnej rézy (za Kiile-
rich 2007, s. 334). Z kolei Arystoteles wspominal, Zze promienie stonca staja si¢
purpurowe w czasie wschodu lub zachodu stofica (za Kiilerich 2007, s. 334). Podob-
nie kolor czerwony (erythros, pyrros, kokkinos, ruber), lezacy na palecie barw mie-
dzy purpura a pomaranczowym, byt uwazany za kolor §wiatta. Uzywano go jako
surogatu dla bieli lub ztota. Najbardziej pozadany ztoty wystgpowal z czerwona
obsada. Odcienie od purpurowego czerwonego do szkartatnego sa kolorami ognia,
zatem czerwony lub zotty byly kolorami ptomienistymi (pyrros).

Rozréznienie tych koloréw jest wazne dla interpretacji portretow $wietych. Do
zobrazowania wtosoéw i brod postaci uzyto nastepujacych kolorow: zoéltego, poma-
rafnczowego, czerwonego, niebieskiego i szarego. Uzyto rowniez bardziej natural-
nych koloréw, takich jak bez czy sepia, cho¢ rzadko, do przedstawienia jasnych
wlosow. Pyrros — ognistg czerwien uzyto przy wlosach Basiliskosa. Kolor podkresla
plomienisty ksztalt kosmykow. Takie kolory, jak czerwony, pomaranczowy, zotty
1 purpurowy oznaczaly §wiatlo stoneczne, podczas gdy zimne kolory szaro$ci i nie-
bieskiego oznaczaly $wiatlo ksiezyca (Kiilerich 2007, s. 335). Mowiac potocznie,
$wieci sg blondynami, szatynami, brunetami i rudzi. Jednakze kontekst nie pozwala
uzywacé potocznych stow. Kolor ich wloséw sugeruje czyste $wiatlo, zatem ich wlo-
sy zamiast zwyczajnych, staja si¢ po prostu $wiattem.

Purpura byta najbardziej pozgdanym i cenionym kolorem ubran, poniewaz byt
to kolor wladcow, zatem symbolizowat site wladzy. Jedynie cesarze mieli przywilej
noszenia purpury. Bizantynczycy cesarska purpure zwali alourgos (‘alovpyog). Pur-
pura byla bardzo kosztownym barwnikiem, poniewaz do produkcji jednej szaty
uzywano 16 000 osobnikdw Purpura haemastoma oraz Murex trunculus (szkarlatni-
ki i rozkolce). Odcienie purpury to: blatta, czyli purpura tyryjska — ciemnoczerwona
purpura taka jak na chlamydes Justyniana z fresku w San Vitale, oxyblatta w odcie-
niu karminu i ciemnej czerwieni oraz hyacintha — ciemna, niebieskawa purpura.
Wszystkie one byly zarezerwowane dla domu cesarskiego (Kiilerich 2007, s. 335).
Cesarze wydawali specjalne ustawy regulujace noszenie purpury (Kiilerich 2007).
Dlatego tez wydaje si¢, ze Eukarpiusz i Leon, ktérzy maja purpurowe chlamydes,
mogli by¢ powotani do strazy cesarskiej. Natomiast zadziwia to, ze rdwniez cywile:
stuga Onesiforosa, czyli Porfiriusz i flecista Filemon nosza purpurowe paenula.
Mogli oni posiada¢ wyzszy status spoteczny lub moze to stanowi¢ pewng konwencje
przedstawienia: wywyzszenie §wietych po $mierci. Wedlug éwczesnych zwyczajow
biate i purpurowe chlamydes 1 paenulae nosili urzednicy panstwowi i ko$cielni.
Greckie stowo leukos (Aevkog) znaczylo: bialy, jasny, btyszczacy, 1$nigey, promieni-
sty. Biaty symbolizuje $wiatto, jasnos¢, za$ srebrny (argyros, argentum) symbolizu-
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je wieksze, intensywniejsze $wiatto. Poczatkowo biale szaty postaci z Rotundy byty
dopetnione srebrnymi kostkami, ktére jednak nie przetrwaty do naszych czasow.

Innym waznym elementem sztuki byta linia, kontur zewnetrzny, obiegajacy cata
postaé. Linia ta jakby oddzielata posta¢, jej wartosci wewnetrzne, sacrum, ktore
nosita w sobie, od otaczajacego $wiata. Postacie z Rotundy sa obramowane pasem
opus vermiculatum o grubosci jednej czy dwoch ciemnych kostek.

Wydobycie §wiatta z mozaik jest zwigzane rowniez z technikg ich wykonania.
Rzemieslnicy tak uktadali kostki we wzory, aby odbijaty swiatto, podkreslajac tema-
tyke przedstawienia. Dla podkreslenia waznych szczegotéw, aby zaakcentowaé tto
Iub krajobraz, uzywali ztotego lub srebrnego koloru. Ponadto $wietlisto$¢ kolorow
byta wspomagana przez naturalne o§wietlenie budynku.

Podsumowujac, arty$ci nie byli catkowicie skoncentrowani na kreowaniu ciata
fizycznego $wigtych. Jak si¢ wydaje, wigkszg wage przywigzywali do sportretowa-
nia duchowego, indywidualnego wymiaru kazdego z nich. Najlepszym medium
wydobycia koloru byto malarstwo, a w tym szczegélnym przypadku — mozaiki.
Technika wykonania pozwalata stworzy¢ bogate efekty koloru, blasku i $wiatla.
Szklane kostki skupiaty w sobie §wiatlo dnia i je odbijaty. Swiatto w zetknieciu ze
ztotym tlem potegowato si¢ i I$nito, rozpraszajac mroki wnetrza Rotundy. W mysl
stow Jezusa Jam jest swiatloscig swiata (J 8,12) nabrato to teologicznego znaczenia
(Klosinska 1975, s. 84).

PODSUMOWANIE

Tozsamo$¢ chrzescijan z V w. mozna poréwnaé¢ do tozsamosci projektujace;.
Byla to tozsamo$¢ w trakcie zmiany, tgczenia roznych swiatopogladow i powstawa-
nia nowych. W V w. chrzescijanstwo taczylo w sobie elementy judaizmu, religii
poganskiej oraz wypracowywato wlasne oryginalne koncepty. W wyniku tego po-
wstal nowy typ tozsamo$ci.

Tozsamo$¢ materializowano w sztuce, a zarazem sztuka tworzyta i umacniata
tozsamos$¢ 0sob ja ogladajacych. Zatem sztuka przekazywata i tworzyta ideologig.
Stanowita rowniez swoista form¢ upamigtnienia. Szczegodlng role w upamigtnieniu
odgrywalo ciato. Dotyczylo to przedstawien figuralnych, w tym zwlaszcza tych
obrazujacych $wietych.

Powyzsze zagadnienia bardzo dobrze obrazujg mozaiki przedstawiajace Swie-
tych w Rotundzie w Salonikach (Grecja). Swietymi stawali si¢ zwykli ludzie, ktorzy
dokonali niezwyktych czynow lub odznaczyli si¢ szczeg6lna poboznoscia. Na mo-
zaikach w Rotundzie poboznos¢ swigtych podkreslono przez ich postawe jako oran-
tow. W czasach antyku zmartych przedstawiano tradycyjnie jako orantow, aby pod-
kresli¢ ich poboznos¢, co stanowito element wzniostosci. Swietych uznawano za
ludzi dobrych, ktorzy po $mierci znalezli si¢ w niebie blisko Boga. Zarazem byli Mu
jednak podlegli. Uwidoczniono to przez umieszczenie fryzu §wigtych w najnizszym
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pasie mozaik w kopule Rotundy. Czg¢$¢ $§wietych byta za zycia zwyktymi osobami
i nie posiadata wysokiego statusu spotecznego. Mimo to, dzigki niezwyktym zastu-
gom, wywyzszano ich po $mierci. W mozaikach podkreslono to uzyciem koloru
purpury, ktéry tradycyjnie nalezat do cesarza. Purpur¢ uzyto do zobrazowania oczu,
wlosoéw 1 szat $wigtych. Elementami dominujacymi w przekazie ideologicznym
mozaik w Rotundzie sg wzniosto$¢ duchowa $wigtych, wywyzszenie ich w randze
spotecznej oraz ponadczasowos¢, wyrazone w postawie ciata, stroju i kolorze. Swie-
tych przedstawiono w nierealny sposob obrazujacy ich nows, duchowg tozsamo$¢
0s6b nalezacych do orszaku Boga. Przedstawienie statusu swigtych i nowe;j, religij-
nej tozsamos$ci wyrazonej w mozaikach byto wynikiem polaczenia réznych elemen-
tow o rodowodzie poganskim. Zatem projektujaca tozsamos¢ chrzescijanska i Swig-
tych zobrazowano w mozaikach Rotundy przez zmian¢ znaczenia antycznych
elementow konwencji przedstawiania, takich jak postawa ciata, stroj i kolor. Wyzej
wymienione elementy wizerunkow miaty oddzialywa¢ na emocje oraz zmysty oséb
je ogladajacych i w ten oto estetyczny sposob utwierdza¢ nowo powstajacg chrzesci-
janska tradycje i tozsamos¢ elity Salonik.
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COMMEMORATED IDENTITY IN THE SAINTS’ IMAGES. THE CASE OF THE EARLY
CHRISTIAN MOSAICS FROM THE ROTUNDA IN THESSALONIKI, GREECE

Summary

The construction of the Christians’ identity in the 5th century was a long-lasting project. It in-
volved a complex cultural change incorporating intertwined world-views, in particular the ele-
ments of Judaism and pagan religions. As a result, a new and multifaceted Christian identity was
created.
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The art was both a materialisation of the new Christian identity and means of creating and
strengthening the identity of believers. The art expressed and created a new ideology and served as
a specific form of commemoration. The body played a crucial role in the commemorative practic-
es. It is particularly evident in the form of figurative iconography, including depictions of the
Saints.

The mosaics of the Saints from the Rotunda in Thessaloniki, Greece are one of the finest and
greatest examples of such relationships between the art, identity, and commemoration in the early
Christian period. The Rotunda was a metropolitan church in early Christian Thessaloniki. It was
built on a circular ground plan. Its dome was decorated with three layers of mosaics. The highest
of them most likely depicted Jesus Christ, the lower was used to portray angels while the lowest
depicted thirteen Saints.

The Saints were ordinary people who did unusually good things and were exceptionally pious.
The piety of Saints was represented by the orant gestures. The pious people were depicted as
orants in ancient art. The Saints were believed to be good and remain in a close relation to the God
but at the same time being under its authority. This may explain their placement in the lowest level
of the Rotunda’s mosaics. The Saints, being ordinary people of low social status, acquired a higher
social status after the death thanks to their great piety and dedication. This transformation is mani-
fested by the purple colour of their hair, eyes, and garments, the colour traditionally reserved to the
emperor. The Saints are depicted underlying their spiritual grandeur, exaltation and timelessness,
which are expressed by gesture, garments, and colour. A combination of several elements originat-
ing from pagan art, such as orant gesture and purple colour, in depicting the Saints further contrib-
uted to strengthening Christian identity. Hence, applying this old motif and decoration to accom-
plish these interlinked goals marks a significant shift in their referential meaning. These elements
of Christian art were aimed at exerting emotions and feelings of the spectators, which in turn
contributed to strengthening Christian identity and tradition.



